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Aspekt rozrywkowy literatury w kontekscie tekstow
muzycznych brytyjskiego zespolu heavymetalowego
Iron Maiden

Streszczenie

Tworczo$¢ muzyczna brytyjskiego zespotu Iron Maiden pokazuje, ze heavy metal moze
pehi¢ funkcje zarowno rozrywkowa, jak i literacka, taczac w swoich utworach elementy narracji,
historii 1 literatury klasycznej z muzykg angazujaca emocje oraz wyobrazni¢ odbiorcy. Teksty
zespotu czesto czerpig inspiracj¢ z literatury i historii, co pozwala przeksztatca¢ tradycyjne
opowiesci w forme¢ muzycznej rozrywki o wysokim poziomie intelektualnym. ,,Phantom of
the Opera” nawigzuje do powiesci Gastona Leroux, przedstawiajac posta¢ Upiora w sposob
dynamiczny i dramatyczny. Podczas gdy powies¢ skupia si¢ na psychologii bohateréw 1 ztozonych
relacjach, piosenka upraszcza fabule, koncentrujac si¢ na grozie i metafizycznym wymiarze
zta. W efekcie stuchacz otrzymuje zaréwno dreszcz emocji, jak 1 zarys literackiej narracji —
rozrywke literackag w formie muzycznej. Podobnie ,,The Trooper”, inspirowany wierszem
Alfreda Tennysona ,,The Charge of the Light Brigade”, zamienia historyczne wydarzenie w
muzyczny spektakl. Dynamiczne riffy gitar, rytm galopujacej perkusji i dramatyczny wokal
Bruce’a Dickinsona wprowadzaja odbiorce w sam $rodek bitwy, jednocze$nie ukazujac
heroiczng narracj¢ literacka. Piosenka pozwala przezywacé histori¢ poprzez dzwigk, co stanowi
przyktad interaktywnej, angazujacej rozrywki opartej na literaturze. Najbardziej spektakularnym
przyktadem jest ,,Rime of the Ancient Mariner”, bedacy niemal bezposrednig adaptacja poematu
Samuela Taylora Coleridge’a. Iron Maiden zachowujg fragmenty oryginalnego tekstu, a muzyczna
dramaturgia — zmiany tempa, napigcie instrumentalne, wokalna ekspresja — przenosi stuchacza
w kolejne etapy opowiesci: od grozy 1 samotnosci po duchowe odkupienie. Piosenka staje si¢
w ten sposob nowoczesng ballada, w ktorej odbiorca doswiadcza literatury poprzez muzyke,
taczac przyjemnos¢ stuchania z poznawaniem klasyki.

Analiza tych utworéw pokazuje, ze heavy metal nie jest jedynie formga muzycznej
ucieczki od rzeczywistosci. Dzigki inspiracjom literackim Iron Maiden tworzg narracje angazujgce
intelekt, emocje 1 wyobrazni¢. Muzyka zespotu pozwala na tzw. ,,zanurzenie w narracji”,
w ktorym stuchacz uczestniczy w historii podobnie jak w literackim teks$cie, a jednoczesnie
doswiadcza jej w formie rozrywki sensorycznej. Wspdlne stuchanie ptyt i koncerty buduja
dodatkowo spoteczno$¢ fanow, dla ktorych utwory stanowig wspdlng przestrzen doswiadczen,
refleksji i emoc;ji.

Whioski z analizy pokazuja, ze aspekty literackie w tekstach Iron Maiden wzmacniaja
wymiar rozrywkowy muzyki, a jednocze$nie nadajg jej glebie i znaczenie edukacyjne. Piosenki
zespotu — od ,,Phantom of the Opera”, przez ,,The Trooper”, po ,,Rime of the Ancient Mariner”
— pokazuja, ze heavy metal moze by¢ medium, w ktorym literatura staje si¢ integralng czescig
rozrywki, oferujac odbiorcom wielowarstwowe doswiadczenie taczace historig, emocje oraz
wyobrazni¢. Tworczos¢ Iron Maiden dowodzi, ze muzyka heavymetalowa moze by¢ przestrzenia
wspotczesnej rozrywki literackiej, w ktorej stowo 1 dzwigk tworzg pelnoprawna, angazujaca
narracje.

Summary

The British band Iron Maiden demonstrates that heavy metal can serve both an

entertainment and a literary function, integrating elements of narrative, history, and classical
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literature with music that engages the listener’s emotions and imagination. The band’s lyrics
frequently draw inspiration from literature and history, thereby transforming traditional stories
into a form of musical entertainment that possesses a high intellectual dimension. “Phantom
of the Opera” references Gaston Leroux’s novel, presenting the figure of the Phantom in a dynamic
and dramatic manner. While the novel focuses on character psychology and complex interpersonal
relationships, the song simplifies the plot, emphasizing horror and the metaphysical dimension
of evil. Consequently, the listener experiences both a thrill and a literary narrative outline,
a form of literary entertainment in musical guise. Similarly, “The Trooper,” inspired by Alfred
Tennyson’s poem The Charge of the Light Brigade, transforms a historical event into a musical
spectacle. The driving guitar riffs, galloping drum rhythms, and Bruce Dickinson’s dramatic
vocals immerse the listener in the heart of battle while simultaneously conveying a heroic literary
narrative. The song enables the audience to experience history through sound, exemplifying
an interactive, literature-based form of engaging entertainment. The most striking example is
“Rime of the Ancient Mariner,” which constitutes an almost direct adaptation of Samuel
Taylor Coleridge’s poem. Iron Maiden retain fragments of the original text, while the musical
dramaturgy — tempo changes, instrumental tension, and vocal expression — guides the listener
through successive stages of the narrative, from horror and isolation to spiritual redemption.
The song thus functions as a modern ballad in which the audience encounters literature through
music, combining the pleasure of listening with the appreciation of classical texts. An analysis
of these works demonstrates that heavy metal is not merely a form of musical escapism. Through
literary inspiration, Iron Maiden create narratives that engage intellect, emotion, and imagination.
The band’s music facilitates what may be described as “narrative immersion”, wherein the listener
participates in the story similarly to reading a literary text while simultaneously experiencing
it as sensory entertainment. Communal listening of albums and attending concerts further cultivate a
fan community, for whom the songs provide a shared space for experience, reflection, and emotion.

The findings suggest that the literary dimensions of Iron Maiden’s lyrics enhance the
entertainment value of their music while imbuing it with depth and educational significance.
Songs ranging from “Phantom of the Opera” to “The Trooper” and “Rime of the Ancient Mariner”
demonstrate that heavy metal can function as a medium in which literature becomes an integral
component of entertainment, offering audiences a multi-layered experience that unites history,
emotion, and imagination. Iron Maiden’s oeuvre thus illustrates that heavy metal can constitute
a space for contemporary literary entertainment, in which word and sound together create a fully
realized and engaging narrative.

Literatura i muzyka jako przestrzen wzajemnych odniesien

Literatura 1 muzyka od zawsze stanowity dwa obszary sztuki, ktore przenikaty
si¢ wzajemnie, tworzgc spojne uniwersum emocji, narracji i refleksji. Ich wzajemna
relacja ma jednak histori¢ znacznie diluzsza niz dzieje literatury rozumianej jako
autonomiczna forma zapisu. Jej istotnym, a cze¢sto pomijanym ogniwem jest folklor, w
obrgbie ktorego stowo, melodia, rytm, ruch 1 wspoélnotowe uczestnictwo tworzyly
pierwotnie nierozerwalng catos¢. Tradycyjne piesni, ballady 1 ustne opowiesci
przekazywane z pokolenia na pokolenie taczyly funkcje narracyjng, emocjonalng i
spoleczng, a ich wykonanie bylo zarazem aktem artystycznym i wydarzeniem
wspolnotowym. W tym sensie relacja migdzy literaturg a muzyka nie powinna by¢
postrzegana wylacznie jako pdzniejszy proces wzajemnego oddziatywania dwoch
autonomicznych dziedzin sztuki, lecz takze jako kontynuacja znacznie starszej tradycji
kultury oralnej, w ktorej opowies¢ od poczatku funkcjonowata w $cistym zwigzku z
rytmem 1 dzwiekiem. Juz w starozytnosci stowo S$cisle taczylo si¢ z rytmem oraz
melodig — recytacje Homera czy Wergiliusza, wykonywane w formie melorecytacji
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przy akompaniamencie liry, stanowily fundament europejskiej kultury stowa. Jak
podkresla David Leinweber (2021, s. 79):

zaré6wno Homer, jak i Wergiliusz umieszczali $piewakow-recytatoréw jako
bohaterow swoich opowiesci. Odyseja Homera przedstawia barda
imieniem Femios $piewajacego z lirg, natomiast Wergiliusz réwniez
umieszcza S$piewakoéw-poetdow jako bohaterow swoich opowiesci. W
Eneidzie przedstawia muzyka imieniem Jopas, $piewajacego historie w
patacu krélowej Kartaginy Dydony.

Podobnie Werner Jaeger (2025), w ksigzce pt. Paideia. Formowanie cztowieka
greckiego, zauwaza, ze poezja grecka nigdy nie istniata jako czysta literatura — zawsze
byla zwigzana z muzyka i ruchem, a wigc z zywym dos§wiadczeniem estetycznym
Grekoéw. Analogiczny zwigzek stowa 1 dzwigku odnajdujemy w $redniowieczu: pies$ni
rycerskie, takie jak Piesn o Rolandzie, czy liryka trubaduréw taczyly opowiesé
literacka z rytmem 1 melodig, tworzac forme¢ sztuki, ktora byla zarazem narracjg i
wydarzeniem performatywnym. W tym historycznym ciggu szczegdlne znaczenie ma
rowniez tradycja ballady, sytuujaca si¢ na pograniczu literatury ustnej, poezji i
muzyki, a wigc stanowigca jeden z najwazniejszych przyktadow kulturowej cigglosci
migdzy opowiescig a wykonaniem muzycznym. Réwniez oratoria barokowe — mimo
ze ich istota bylo przekazywanie przede wszystkim tresci religijnych -
wykorzystywaly literackie stowo splecione z muzyka, aby, jak pisal Johann Sebastian
Bach, ,,celem i ostatecznym finatem wszelkiej muzyki nie powinno by¢ nic innego, jak
tylko chwata Boga i orzezwienie duszy” (za: Brooks, 2022, s. 156). Ta jednos$¢ stowa i
muzyki nie zanikla rowniez w epoce nowozytnej. Poezja romantyczna — np. tworczos¢
Adama Mickiewicza czy George’a Byrona — wielokrotnie stanowita inspiracje dla
muzyki. Kompozytorzy tacy jak Schubert, Schumann czy Chopin budowali swoje
dziela na tek$cie poetyckim, traktujac go nie tylko jako punkt wyjscia, lecz jako
integralng cze$¢ kompozycji. Na przestrzeni wiekéw ksztattowata si¢ zatem tradycja,
w ktorej literatura i muzyka nie stanowily odrebnych, izolowanych obszaréw sztuki,
lecz rdzne sposoby wyrazania tych samych do§wiadczen: emocji, historii i kluczowych
pytan egzystencjalnych. W tym kontek$cie mozna osadzi¢ réwniez heavy metal —
gatunek muzyczny, ktory w 2. pot. XX wieku rozwingt wilasny jezyk artystyczny,
pozostajacy w dialogu zaréwno z tradycjg literacka, jak 1 z wczesniejszymi formami
kultury muzycznej i oralnej. Jezyk ten, ponownie laczacy stowo i dzwiek, stuzyt
budowaniu narracji o heroizmie, cierpieniu, buncie oraz granicach ludzkiego istnienia.

Heavy metal jako kontynuator tradycji literacko-muzycznej'

Heavy metal — od pionierskich albuméw Black Sabbath, przez rozbudowane
formy narracyjne Iron Maiden, az po wspolczesne zespoty progresywne i symfoniczne,
takie jak Dream Theater czy Nightwish — od poczatku czerpatl inspiracje literackie,
zardbwno w sensie dostownych odniesien, jak 1 w budowaniu wiasnej poetyki. Robert
McParland zauwaza: ,,Heavy metal jest przepetniony wymyslong fantazjg i dlatego obficie

' Wstep oraz cze§¢ analityczna tego artykutu zostaly napisane w oparciu o niektore tresci z monografii pt.
Literature and heavymetal music: a comparative analysis of literary motifs in lyrics of the heavymetal band Iron
Maiden and the practical guide for lyricists implementing literary motifs.
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czerpie z mitologii. (...) Autorzy tekstow i kompozytorzy heavy metalu sg przesigknigci
mitycznym jezykiem i tropami” (2018, s. 46-47). Muzyka heavymetalowa — obejmujaca
takie podgatunki jak black, dark, death, doom, thrash czy power metal — dzigki
charakterystycznym brzmieniom (grzmigce riffy, dudnigca perkusja, growl — ,,charczacy”
wokal) czesto przywotuje obrazy mroku, zta, przestepczosci, buntu oraz agresji. Jak
zauwazaja Hatch 1 Millward, teksty heavymetalowe koncentruja si¢ na ,,mrocznej i
przygnebiajacej tematyce w stopniu dotad niespotykanym w zadnej formie muzyki
pop” (1987, s. 167)*. Jednak pod powierzchnia tej hatasliwej i ,,ztowrogiej” estetyki
kryje si¢ bardzo czgsto bogaty gobelin literackich wptywow 1 inspiracji.

Tworczos¢ heavymetalowa czgsto odwoluje si¢ do literatury klasycznej, mitologii,
folkloru, a takze literatury wspotczesnej i postmodernistycznej. Ta symbiotyczna relacja
pomigdzy dzietami literackimi a tekstami piosenek heavy metalowych potwierdza
spostrzezenie Edwarda Saida, ze zaden rodzaj pisarstwa ,,nie jest wolny ani nie jest
wykonywany wylacznie przez suwerennego pisarza, ktory pisze mniej wigcej tak, jak
mu si¢ podoba. Pisarstwo nalezy do systemu wypowiedzi, ktéry ma wszelkiego rodzaju
afiliacyjne, czesto ograniczajace, relacje ze $wiatem narodow” (2004, s. 24)°. Co wiecej,
jak zauwaza Nicholas Cook, ,,muzyka ma niezwykla moc oddziatywania ideologicznego.
(...) Musimy nauczy¢ si¢ rozumie¢ znaczenie muzyki jako istotnego elementu kultury,
spoleczenstwa i nas samych” (1998, s. 138)*. W tym sensie heavy metal jawi si¢ jako
medium zdolne do kreowania narracji ideowych, filozoficznych 1 mitologicznych, ktore
wzbogacaja samo doswiadczenie muzyczne, a zarazem pogiebiajg odbidr literatury.

Symbolika, obrazy i katharsis

Zespoty heavymetalowe od dawna fascynowaly si¢ tematami mitologii, fantastyki
1 zjawisk nadprzyrodzonych. Od eksploracji watkow okultystycznych przez Black Sabbath
po epickie narracje historyczne, Iron Maiden gatunek ten chetnie wiaczal elementy
klasycznej literatury i1 folkloru. Réwnocze$nie teksty heavymetalowe podejmowaty
refleksje egzystencjalne, problemy spoteczne 1 zagadnienia psychologiczne, przywodzac
na mysl dzieta wielkich pisarzy. Zespoty takie jak Metallica czy Megadeth czgsto poruszaja
tematy alienacji, sprawiedliwos$ci czy natury ludzkiej, nawigzujac do klasyki literatury,
m.in. do Roku 1984 George’a Orwella czy Zbrodni i kary Fiodora Dostojewskiego.
Jednym z najbardziej intrygujacych aspektow tekstow heavymetalowych jest ich
bogata symbolika i obrazowo$¢. Podobnie jak poezja, operuja one metaforg i zywym
obrazem, aby wyraza¢ ztozone emocje i idee. Zespoty takie jak Opeth i Tool styng
z glebokiego przekazu 1 skomplikowanej narracji, wciggajac stuchaczy w §wiat mroku,
rozpaczy, a niekiedy odkupienia. Fascynacja heavy metalu motywami mrocznymi i
gotyckimi nawigzuje natomiast do twoérczosci literackiej Edgara Allana Poego czy
H.P. Lovecrafta. Wykorzystanie symboliki, alegorii 1 surrealizmu w muzyce 1 literaturze
prowadzi do powstania przejmujacej atmosfery, ktéra intensywnie rezonuje z emocjami
odbiorcow.

2 «dark and depressing subject matter to an extent hitherto unprecedented in any form of pop music”.

3 “4s not free, nor is it performed uniquely by a sovereign writer who writes more or less as he or she pleases.
Writing belongs to a system of utterances that has all sorts of affiliative, often constricting relationships with the
world of nations”.

* “music has an extraordinary power of ideological influence. (...) We must learn to understand the importance of
music as an essential part of culture, society and ourselves”.
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W swej istocie muzyka heavymetalowa stanowi forme artystycznego wyrazu,
zdolng do ukazania pelnego spektrum ludzkich emocji 1 do$wiadczen. Od gniewu i
rozpaczy po mito$¢ i tgsknote — teksty zespotdéw metalowych moga pehi¢ funkcje
analogiczng do tej, jakag w innych tradycjach artystycznych przypisywano tragedii,
stajac  si¢ dla czgSci odbiorcéw przestrzenig intensywnego przezywania i
symbolicznego opracowywania emocji. Nie oznacza to jednak, ze doswiadczenie tego
rodzaju jest wlasciwos$cia wyltacznie heavy metalu. Podobne mechanizmy odnalez¢
mozna w wielu formach wspolnego muzykowania, $piewu 1 uczestnictwa w
wydarzeniach muzycznych, ktorych historia sigga najdawniejszych form kultury. Jak
wskazuje Joseph Jordania (2015), $piew zbiorowy nalezy do bardzo dawnych praktyk
spotecznych, ktorym przypisuje si¢ m.in. funkcje integracyjne i ochronne. Wspdlne
wykonywanie muzyki moze zatem sprzyja¢ tworzeniu wigzi spotecznych oraz
wzmacnianiu poczucia przynalezno$ci niezaleznie od konkretnego gatunku
muzycznego. W przypadku heavy metalu mechanizm ten zostaje jednak potaczony ze
specyficzng estetyka gatunku, obejmujaca intensywno$¢ brzmienia, tematyke
transgresywng, rozbudowane narracje oraz charakterystyczng kulture koncertows.
Nawet podgatunki takie jak black, dark czy death metal, ktorych liryka ,,przesigknieta
jest ideg zta, mroku, zniszczenia, $§mierci, ataku na chrze$cijanstwo, satanizmu, a takze
mnéstwem form perwersji i wysoce transgresywnych tematow” (Giza, 2022, s. 66)°,
moga zatem stanowi¢ dla odbiorcéw przestrzen konfrontacji z trudnymi emocjami. Jak
zauwaza tukasz Stec, ,muzyka rockowa i metalowa jako podgatunki wydajg si¢
predysponowane do ewokowania skandalu i szokowania, ktére niejednokrotnie
bywaty okrutne w sensie dostownym™ (2019, s. 71). Mozna wigc przyjac, ze heavy
metal bywa dla swoich odbiorcow katalizatorem intensywnych emocji i moze
umozliwia¢ ich symboliczne przepracowanie, jednak zjawisko to nalezy rozumie¢ jako
element szerszego mechanizmu kulturowego, a nie jako cech¢ wytacznie wlasciwag
temu gatunkowi.

Heavy metal jako wspolczesny epos

Réznorodnos¢ wptywow literackich obecnych w tworczosci heavymetalowej
odzwierciedla zaréwno szybkie tempo ewolucji tego gatunku, jak i1 jego zdolnos¢ do
adaptacji. O ile wczesne zespoly czerpaly przede wszystkim z mitologii oraz folkloru,
o tyle wspolczesne formacje eksploruja takze watki zaczerpnigte z literatury science
fiction, dystopijnej, a nawet apokaliptycznej 1 postapokaliptycznej. W ksigzce Na stykach
iskrzy: literackie konteksty rocka Stawomir Kuznicki stwierdza, ze ,,[n]ie trzeba nikogo
przekonywac, ze taka literatura jest niewyczerpanym zrodtem inspiracji dla tworcow
muzyki rockowej i popowej” (2023, s. 17), ilustrujac t¢ teze obszernym katalogiem
artystow 1 albumoéw, ktorych teksty opieraja si¢ na materiatach literackich. Wsrod
przyktadow wymienia m.in. Iron Maiden z albumem Somewhere in Time (1986). Deena
Weinstein w klasycznej monografii Heavy Metal: The Music and Its Culture podkresla,
ze heavy metal nie stanowi wyltacznie ,,muzyki hatasu”, lecz pelnoprawng narracje
kulturowa, w ktoérej warstwa stowna 1 dzwigkowa wspottworza rozbudowane mitologie,
alternatywne $wiaty i refleksje filozoficzne. Badaczka zauwaza: ,,Nazwanie heavy metalu
gatunkiem oznacza uznanie go za co$ wigcej niz kategori¢ marketingowa. Ma on

> “permeated with notions of evil, darkness, destruction, death, attack on Christianity, Satanism as well as a plethora of
forms of perversion and highly transgressive themes”.
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charakterystyczne brzmienie. Posiada roéwniez zasob znaczehn wizualnych i werbalnych,
ktore nadali mu artysci, odbiorcy i mediatorzy, ktérzy go konstruuja” (2000, s. 7)°. Dodaje
rowniez, ze ,,heavy metal przetrwat znacznie dluzej niz wigkszo$¢ gatunkow muzyki
rockowej. Rozprzestrzenit si¢ takze. Na peryferiach heavy metalu pojawity si¢ odnogi,
ktore nie sg jeszcze na tyle niezalezne, by nazwac je odrebnymi gatunkami, i dlatego
najlepiej okresli¢ je mianem podgatunkow” (2000, s. 7)’.

Zdolno$¢ heavy metalu do czerpania z tradycji literackiej, filozoficzne;,
religijnej i folklorystycznej sprawia, ze moze by¢ on postrzegany jako wspotczesna
forma narracji epickiej, a w niektérych realizacjach jako wspoétczesny odpowiednik
eposu. Rozbudowane struktury muzyczne, wieloznaczne metafory, monumentalne
riffy i teksty nasycone odniesieniami kulturowymi tworza narracje, ktére nie tylko
dostarczaja rozrywki, lecz takze sktaniajg do refleksji nad kondycja ludzka, historig i
transcendencjg. Wspolnotowy wymiar heavy metalu rowniez nie powinien by¢
traktowany jako zjawisko catkowicie wyjatkowe. Uczestnictwo w koncertach, wspolne
$piewanie, rytmiczne reagowanie na muzyke czy identyfikacja z okre§long wspdlnota
odbiorcéw wpisujg si¢ w znacznie starsza tradycje spotecznego muzykowania, ktorej
przyktadem sag praktyki $piewu zbiorowego oraz tradycyjnej piesni. Specyfika heavy
metalu polega raczej na potaczeniu tych uniwersalnych mechanizmoéw wspolnotowego
uczestnictwa z charakterystycznym jezykiem muzycznym, tematykg oraz silnie
rozwini¢ta kulturg fanowska. W tym kontek$cie mozna mowi¢ o doswiadczeniu
zblizonym do kategorii katharsis, rozumianej nie jako wilasciwo$¢ konstytutywna
heavy metalu, lecz jako mozliwy efekt intensywnego zaangazowania emocjonalnego
odbiorcy. Muzyka, narracja 1 performatywny charakter wykonania mogg wspolnie
prowadzi¢ do napiecia, identyfikacji i jego pdzniejszego roztadowania, podobnie jak
dzieje si¢ to w wielu innych praktykach artystycznych i muzycznych.

Aspekt rozrywkowy literatury w kontekscie tekstow muzycznych brytyjskiego
zespolu heavy metalowego Iron Maiden

Analiza relacji miedzy literaturg a muzyka od dawna stanowi przedmiot refleksji
naukowej, wskazujacej na ich wzajemne przenikanie si¢ oraz zdolno$¢ do kreowania
nowych form estetycznych. W tym kontekscie szczegdlnego znaczenia nabiera aspekt
rozrywkowy literatury, ktéry wyjatkowo wyraznie ujawnia si¢ w tworczosci zespotow
heavymetalowych. Brytyjski zespdt Iron Maiden stanowi przyktad grupy muzyczne;,
ktora czesto sigga po literackie tropy i motywy nie tylko w celu nadania glgbi swoim
utworom, lecz takze po to, by poszerzy¢ przestrzen odbiorcza, w ktérej literatura staje
si¢ czg¢scig masowej rozrywki. Od momentu powstania — 25 grudnia 1975 roku — Iron
Maiden zdobyt uznanie dzigki umiejgtnemu taczeniu rozbudowanych narracji z tematami
sktaniajacymi do refleksji. Zespot prowadzony przez basiste i glownego autora tekstow
— Stephena Percy’ego Harrisa (znanego jako Steve Harris, ur. 12 marca 1956 roku)
konsekwentnie eksploruje roznorodne literackie pejzaze, przeksztatcajac motywy oraz
postacie w epickie hymny, rezonujace z publiczno$cig na catym $wiecie. Jak zauwaza

6 “to call heavy metal a genre means to acknowledge it as something more than a marketing category. It has

a distinctive sound. It also has a stock of visual and verbal meanings that have been attached to it by the artists,
audience members, and mediators who construct it”.

7 “heavy metal has persisted far longer than most genres of rock music. It has also broadened. At heavy metal’s
peripheries, offshoots have appeared that are not yet independent enough to be called separate genres, and are
therefore best called subgenres”.
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Christe, poczatki stylu Iron Maiden opieraty si¢ na ,,umiejetnym polaczeniu bogatych
wpltywow Judas Priest z ponurg energig punk rocka — 1 byto to zabodjcze oraz imponujgce
zestawienie” (2004, s. 59)°. Autor dodaje, Ze ,,Jron Maiden zagrat dziesie¢ razy wiccej
nut niz ktokolwiek inny, a ich ol§niewajace podejscie kompozytorskie podniosto
artystyczny standard heavy metalu na dekady™’.

Zespot zatozony w Leyton, we wschodnim Londynie, szybko zaczal budowac
wlasne brzmienie, taczac surowg energi¢ punku z muzyczng zlozonos$cig progresywnego
rocka. W pierwotnym skladzie — z Dave’em Murrayem, Dennisem Strattonem, Clive’em
Burrem 1 Paulem D1’ Anno — Iron Maiden ksztattowat swojg tozsamo$¢ na londynskie;j
scenie konca lat 70. Debiutancki album ,,Iron Maiden” (1980) spotkat si¢ z uznaniem
krytykéw 1 wyznaczyl fundamenty dalszej kariery. Kolejny krazek — ,Killers” (1981)
—ugruntowat pozycj¢ zespolu w §wiecie heavy metalu, jednak prawdziwy przetom nastgpit
z wydaniem ,,The Number of the Beast” (1982), ktory trafit na szczyty list przebojow i
zapewnil grupie status jednego z liderow Nowej Fali Brytyjskiego Heavy Metalu
(NWOBHM). Lata 80. przyniosty dalsze triumfy — albumy ,,Piece of Mind” (1983),
,Powerslave” (1984) czy ,,Somewhere in Time” (1986) potwierdzity ewolucj¢ zespotu ku
bardziej zlozonym formom muzycznym, przy zachowaniu charakterystycznego brzmienia
agresywno-melodyjnego. Kluczowym momentem okazato si¢ dotaczenie w 1981 roku
Bruce’a Dickinsona, ktérego operowy glos 1 charyzmatyczna obecno$¢ sceniczna nadaty
muzyce Iron Maiden nowy wymiar. Z Dickinsonem grupa nagrata m.in. ,,Seventh Son
of a Seventh Son” (1988) i ,,Fear of the Dark” (1992), ktoérych utwory do dzi§ naleza do
zelaznego repertuaru koncertowego. Mimo zmian w sktadzie (m.in. dotaczenie Adriana
Smitha 1 Janicka Gersa, powro6t Dickinsona w 1999 roku), Iron Maiden pozostal zespotem
konsekwentnym, wydajac kolejne wysoko oceniane albumy: ,,Brave New World” (2000),
,Dance of Death” (2003), ,,A Matter of Life and Death” (2006), ,,The Final Frontier” (2010),
,The Book of Souls” (2015) 1 ,,Senjutsu” (2021). Rownolegle formacja nieustannie
koncertowata, budujac opini¢ jednego z najlepszych zespotow rockowych na swiecie.

Jedna z najbardziej wyr6zniajgcych cech Iron Maiden jest czerpanie inspiracji z
literatury'’. Ich obszerna dyskografia (17 albuméw studyjnych) petna jest odniesien do
klasyki literackiej, mitologii czy historii. Utwér ,,Rime of the Ancient Mariner”
stanowi bezposrednig adaptacj¢ poematu Samuela Taylora Coleridge’a, oddajac groze
1 moralny wymiar opowiesci o zeglarzu ukaranym za zabicie albatrosa. W innych
utworach pojawiajg si¢ echa dystopii George’a Orwella (,,The Prisoner”, ,,2 Minutes to
Midnight”) czy odniesienia historyczne (,,Alexander the Great”, ,,The Trooper”). W
tekstach Iron Maiden znajdziemy rowniez refleksje egzystencjalne i filozoficzne — np.
,Hallowed Be Thy Name” czy ,,The Number of the Beast” dotykaja problematyki
$mierci, duchowosci 1 natury zia.

Aspekt rozrywkowy literatury w tworczosci Iron Maiden nie oznacza jej
uproszczonego wykorzystania. Przeciwnie — dzigki wprowadzeniu odbiorcow w
intertekstualng gre z dzietami literackimi zesp6t moze zachgca¢ ich do siegania po
pierwowzory, ale rowniez umozliwia¢ ponowne odczytanie tekstow juz znanych w

8 «skilfully combined the sumptuous influences of Judas Priest music with the downbeat energy generated by
punk rock — and it was a deadly and impressive combination”.

? “Iron Maiden played ten times more notes than anyone else, and their dazzling compositional approach raised
the artistic standard of heavy metal for decades”.

1 W zakoficzeniu artykutu przedstawiono wykaz utworéw zespotu Iron Maiden, ktorych teksty wykazuja
intertekstualne powigzania z literaturg, stanowigc adaptacje badz reinterpretacje dziet literackich.
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nowym kontek$cie estetycznym. Jak zauwaza wspomniany juz wyzej Stawomir
KuzZnicki: ,literatura stanowi niewyczerpane zrddto inspiracji dla tworcow muzyki
rockowej i popowej” (2023, s. 17), a obecno$¢ dzieta literackiego w kulturze
popularnej moze pehi¢ funkcje zachety do dalszych poszukiwan i reinterpretacji. W
przypadku Iron Maiden mechanizm ten ma szczegdlne znaczenie, poniewaz zespot nie
ogranicza si¢ do prostego przywotywania tytutow czy postaci, lecz czgsto przeksztalca
narracj¢ literacka za pomocg muzyki, wokalu, rytmu i $rodkow scenicznych. Aspekt
rozrywkowy literatury w muzyce Iron Maiden ujawnia si¢ zatem na kilku
plaszczyznach: jako materiat do budowania widowiska muzycznego, w ktorym stowo 1
dzwiek tworza jednos$¢; jako element intertekstualnej gry, angazujacy shuchacza w
proces odczytywania i reinterpretacji tekstow; oraz jako medium przenoszace teksty
klasyczne do kultury popularnej, gdzie refleksja intelektualna moze wspotistnie¢ z
przyjemnoscig estetyczng. W tym ostatnim przypadku nie chodzi jednak koniecznie o
pierwszy kontakt odbiorcy z dzietem literackim, lecz takze o mozliwo$¢ jego
rozpoznania, ponownego odczytania 1 do$wiadczenia w odmiennej formie
artystyczne;.

Upior Opery Gastona Leroux i jego muzyczna reinterpretacja w utworze
»Phantom of the Opera” zespolu Iron Maiden

Gaston Leroux byl francuskim pisarzem, najbardziej znanym jako autor
ponadczasowej i ikonicznej powiesci Upior Opery. Urodzit si¢ 6 maja 1868 roku w
Paryzu, a zmart 15 kwietnia 1927 roku. Jego zycie naznaczone bylo niezwykle
intensywng 1 réznorodng dziatalno$cig literacka oraz dziennikarskg. Dorobek Leroux
obejmuje zarowno powiesci, jak i dramaty, a jego tworczos¢ pozostawita trwaly slad w
historii literatury popularnej. W przedmowie do powiesci Leroux The Perfume of the
Lady in Black Otto Penzler podkresla, ze: ,,wykorzystujac swoje rozlegte doswiadczenia
jako reporter kryminalny i korespondent wojenny, Gaston Leroux stworzyt jedne z
najpopularniejszych powiesci 1 dramatéw kryminalnych oraz detektywistycznych,
jakie kiedykolwick wyszty spod piéra francuskiego autora” (2008, s. 3)''. Cho¢ Leroux
poczatkowo rozpoczat karier¢ prawnicza, jego prawdziwym powotlaniem okazato si¢
pisarstwo. Przechodzac do dziennikarstwa, wspotpracowal z wieloma gazetami, relacjonujgc
glosne sprawy kryminalne, ktdre staty sie inspiracjg 1 materiatem do p6zniejszej tworczosci
beletrystyczne;.

Jego proza charakteryzowata si¢ wyrazistym poczuciem suspensu i zdolnos$cig
budowania atmosfery grozy. Dziennikarskie doswiadczenie w potaczeniu z fascynacja
tajemnicg 1 zagadka uksztattowaly styl narracyjny Leroux, czynigc jego utwory zarowno
pasjonujacymi, jak i nasyconymi niepokojem. Oprocz Upiora Opery napisat rOwniez
inne poczytne dziela, takie jak Tajemnica zottego pokoju (1907) czy Perfumy czarnej
damy (1908). Tworczos¢ Gastona Leroux, zwlaszcza w obrebie literatury kryminalnej
1 grozy, wywarta trwaty wplyw na rozwoj tych gatunkow. Jego umiejetnos$¢ taczenia
elementow horroru, romansu i intrygi ugruntowata jego pozycje w literaturze §wiatowej,
czynigc go autorem stawianym obok Arthura Conana Doyle’a czy Edgara Allana Poe.
Dzieta Leroux pozostajg nieprzerwanie obecne w kulturze — s3 wcigz czytane, adaptowane i
wystawiane na calym §wiecie, co S$wiadczy o ich ponadczasowej warto$ci.

' “cmploying his extensive experiences as a crime reporter and war correspondent, Gaston Leroux produced
some of the most popular crime and detective novels and plays ever written by a French author”.
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Powies¢ Upior w operze ukazywata si¢ w odcinkach w gazecie Le Gaulois od
23 wrzesnia 1909 roku do 8 stycznia 1910 roku, a nastgpnie w formie ksigzkowej w
marcu 1910 roku. To gotyckie dzieto literackie od ponad wieku fascynuje czytelnikow
intrygujacym potaczeniem romansu, tajemnicy i tragedii. W centrum narracji znajduje
si¢ enigmatyczna posta¢ zwanego ,,Duchem Opery”, nawiedzajacego katakumby paryskiej
opery. Jak zauwaza Sollars, ,,sita tej powiesci tkwi w jej wizualnych kreacjach, co jest
jednym z powodow, dla ktorych pozostaje ona tak popularna jako film i musical. Od
piwnic po dach, gmach opery stanowi sugestywna i niepokojaca sceneri¢, w ktorej
rozgrywa sie ta melodramatyczna historia mitosna” (2008, s. 618-619)'%. Akcja toczy
sie¢ w ol$niewajacej 1 petnej przepychu paryskiej Operze Garnier, gdzie seria tajemniczych
wydarzen zakloca zycie budynku i jego pracownikow. W miare rozwoju fabuty czytelnicy
poznaja Christine Daaé — piekng 1 utalentowang mtodg sopranistke — oraz Raoula de
Chagny, mtodego arystokrate zakochanego w niej bez pamigci. Christine staje si¢ obsesja
Upiora, ktory manipuluje jej kariera, prowadzac ja ku sukcesowi, lecz w zamian zada
mitosci i lojalnosci. Powie$¢ odstania skomplikowane mechanizmy mitos$ci, obses;ji i
dazenia do sztuki.

Narracja Leroux mistrzowsko eksploruje motywy ukrytej tozsamosci, niespetnionej
mitos$ci 1 destrukcyjnej sity zazdrosci. Upidr, ukrywajacy si¢ w podziemiach Opery,
wnosi do historii aur¢ grozy 1 napig¢cia, wywotujac jednoczesnie wspotczucie dla tej
tragicznej postaci. Jak podkresla Jerrold E. Hogle, Upior ,,niczym stwor Frankensteina
ukrywa sie, a jednocze$nie odtwarza wiele z tego, czego dos§wiadczyt, co stracil, czut,
czego sie bat i czego pragnat jego tworca” (2002, s. 63)". Jest on ukazany jako oszpecony,
wybitnie utalentowany muzyk 1 architekt, wywierajacy ztowrogi wptyw na pracownikow
Opery. Podobng charakterystyke przedstawia Jessica Sternfeld, wskazujac, ze Upior to
»potezny i magiczny czlowiek, ktéry budzi groze (...), mieszkajac w podziemne;j
kryjowce i kontrolujac przedstawienia poprzez grozby i fortele” (2016, s. 799)'*. Mimo
swych talentow jego dzialania czgsto balansujg na granicy przestepczosci — dopuszcza
si¢ sabotazu i zastraszania, aby utrzyma¢ wladzg nad zarzadem Opery i Christine Daaé.
Zbrodnicze czyny Upiora, motywowane obsesja i pragnieniem, tworzg atmosfere grozy
1 intrygi. Jego zdolno$¢ do zastraszania i podporzadkowywania sobie ludzi stanowi o$
narracji, wciggajac czytelnikOw w mroczny 1 labiryntowy $wiat podziemi Opery Paryskie;.
Upior w operze Leroux w niezwykle sugestywny sposob przedstawia te posta¢ jako
ztozona, taczacy zlo, artyzm, spryt oraz krucho$¢, co czyni z niej fascynujacy portret
psychologiczny. Powie$¢ doczekala si¢ licznych adaptacji scenicznych 1 filmowych,
z ktérych najbardziej znana jest kultowy musical Andrew Lloyda Webbera. Utwor stat
si¢ takze inspiracja dla zespolu Iron Maiden, ktéry nagrat piosenke ,,Phantom of the
Opera”. Niezmienna popularno$¢ ksigzki wynika z atrakcyjnych postaci, glebokiej analizy
ludzkiej psychiki oraz umiej¢tnosci wywotywania poczucia tajemnicy i namig¢tnosci.
Jest to klasyczne dzieto, ktore nieprzerwanie przyciaga czytelnikow poszukujacych
potaczenia romansu, grozy i refleksji nad mrocznymi aspektami natury ludzkie;.

' “the brilliance of this novel rests in its visual creations, in part the reason it has remained a successful film and
musical. From the cellars to the roof, the opera house is a vivid and haunting setting in which this melodramatic
love story plays out”.

1 “like Frankenstein’s creature hides even as he plays out much of what his creator experienced, lost, felt,
feared, and wanted”.

14«3 powerful and magical man who terrifies (...) [while] living in the underground lair and controlling the
opera’s productions through threats and tricks”.
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Pomiedzy powiescig Leroux a tekstem utworu Iron Maiden istnieja pewne
podobienstwa. Jak zauwaza Pilkington, piosenka ,,stanowi pierwszy sygnat progresywnych
upodoban Steve’a Harrisa i jego zamitowania do literackich oraz historycznych inspiracji”
(2020, s. 11)". Najistotniejsze podobienstwo dotyczy centralnej postaci — tytulowego
Upiora — ktory zarbwno w powiesci, jak 1 w utworze muzycznym okreslany jest roznymi
epitetami podkreslajacymi jego ztozong i niejednoznaczng osobowos¢. W przypadku
Iron Maiden posta¢ ta ukazywana jest jednak niezmiennie w negatywnym s$wietle —
jako uciele$nienie zta. W tekscie piosenki okreslana jest wprost jako ,,diabel” (Harris,
1980). Tymczasem Leroux przedstawia bohatera jako posta¢ bardziej ztozong — zdolng
zaré6wno do dobra, jak i do zta. Powie$¢ oferuje bogatsze nazewnictwo: ,,duch opery”
(2019, s. 2), ,,duch” (s. 3), ,,Aniot Muzyki” (s. 52), ,,czerwona $mier¢” (s. 91), ,,zywy trup”
(s. 111), ,,Erik” (s. 122), ,,szaleniec” (s. 125), ,,prawdziwy potwor” (s. 204), ,,bog piorunow”
(s. 221) czy ,,najwigkszy brzuchomowca, jaki kiedykolwiek zyt” (s. 226). Mimo réznic
obie narracje kreuja posta¢ tajemniczg i zZtowroga.

Analizujac dalsze partie piosenki i powiesci, dostrzec mozna kolejne zbiezno$ci —
m.in. w sposobie ukazywania autorytetu i wptywu Upiora na otoczenie. W utworze
Iron Maiden jego moc zostaje ukazana jako zdolno$¢ do wywolywania przerazenia i
podporzadkowywania sobie ludzi. Analogiczne przedstawienie znajdziemy u Leroux —
poczawszy od dziewczat z choru, przez dyrektoréw Opery, az po Christine Daaé, na
ktérej Upior wywiera najsilniejszy wpltyw emocjonalny. Istotne jest tez wykorzystanie
symboliki maski. U Leroux maska ukrywa fizyczne oszpecenie bohatera i chroni go
przed odrzuceniem przez Christine. W tekscie piosenki maska stuzy natomiast do
ukrywania zlych intencji. Roznica ta sprawia, ze literacki Upior jawi si¢ jako postac
bardziej tragiczna i ambiwalentna moralnie, podczas gdy w utworze Iron Maiden staje
si¢ czystym uciele$nieniem zla. Warto tutaj zaznaczy¢, ze utwor ,,Phantom of the Opera”
zespotu Iron Maiden czerpie inspiracj¢ z powiesci Leroux, ale w znacznym stopniu
upraszcza 1 kondensuje narracje, akcentujac jej mroczne aspekty. Powies¢ Leroux oferuje
znacznie bardziej szczegotowe i wielowymiarowe studium postaci i relacji, podczas
gdy piosenka redukuje fabutg, by podkresli¢ uniwersalne przestanie o wszechobecnym
zhi. Co szczegoblnie istotne, brak imion bohateréw w tekscie Iron Maiden sprawia, ze
przekaz Harrisa staje si¢ bardziej uniwersalny: kazdy cztowiek, zgodnie z chrzescijanska
koncepcja grzechu pierworodnego, jest podatny na zto. W tym sensie piosenka
harmonizuje z ogélnym klimatem debiutanckiego albumu Iron Maiden, poswigconego
tematom zbrodni, przemocy i moralnego upadku. Jak podkresla Michael J. Gilmour,
,adaptacje dawnych historii — czy to Leroux, Coleridge’a, czy Jana Ewangelisty —
uwalniajg odbiorcow od codzienno$ci i zachgcaja do tworczego wysitku wyobrazni”
(2012, s. 335)"°.

13 “the first indication of Steve Harris’ prog-rock leanings and love of literary and historical lyrical influences”.
1¢ “whether drawing on Leroux, Coleridge, or John the Seer, the fantasies created by adapting old stories free
audiences from the mundane and invite the exercise of imagination”.
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(Plakat reklamujacy wykonanie utworu ,,Phantom of the Opera” w ramach najnowszej trasy koncertowej
zespotu; zrodto: https://www.facebook.com/ironmaiden/posts/phantom-of-the-opera-ironmaiden/1252494726242872/.).

Szarza lekkiej brygady Alfreda, lorda Tennysona i jej muzyczna reinterpretacja
w utworze ,,The Trooper” zespolu Iron Maiden

Szarza lekkiej brygady (The Charge of the Light Brigade) to wiersz autorstwa
Alfreda, lorda Tennysona, opublikowany w 1854 roku, niemal bezposrednio po
wydarzeniach wojny krymskiej. Inspiracjg do jego powstania byly relacje London Times,
a zwlaszcza doniesienia Williama Howarda Russella, jednego z pierwszych korespondentéw
wojennych, ktory na biezaco informowat opini¢ publiczng o przebiegu dziatan zbrojnych
(Powyszynski, 2011, s. 7)"". Wiersz przedstawia katastrofalny epizod Bitwy pod
Bataktawa (25 pazdziernika 1854 roku), kiedy to brytyjska lekka kawaleria, wskutek
nieprecyzyjnych rozkazéw, dokonata frontalnego ataku na silnie ufortyfikowane pozycje
rosyjskie. Poemat oparty jest na faktach historycznych, ale jego funkcja wykracza
poza dokumentacje¢ — stanowi przede wszystkim refleksj¢ nad heroizmem i ofiarg
zohierzy, ktorzy mimo oczywistego btedu dowodztwa postusznie wykonali rozkaz.
Jak zauwaza Pilkington, ,,stynna szarza byla skutkiem pomytki w komunikacji: lord
Raglan wydat polecenie odzyskania dzial, ktore Rosjanie przejmowali” (2020, s. 38)'.
Tragiczny wymiar wydarzenia stat si¢ fundamentem dla literackiej wizji Tennysona, w
ktorej jednostkowa tragedia przeistacza si¢ w symbol narodowego poswiecenia. Pod
wzgledem formalnym poemat sktada si¢ z szesciu czterowersowych strof, utrzymanych
w rymowanym tetrametrze. Regularny rytm, wsparty repetycja, buduje atmosfere
dynamiki 1 nieuchronnosci, odzwierciedlajagc mechaniczny, niepowstrzymany ped same;j
szarzy. Jezyk Tennysona jest zwiezly i sugestywny, co intensyfikuje dramatyzm przekazu.
Jak wskazuje Arturo Mora-Rioja, utwor ,,przypomina liryke metalowa ze wzgledu na
agresywna, wojskowa dykcje oraz obrazowanie wojny, piekta i $mierci” (2023, s. 76)".

17 “inspirations came from the London Times newspaper, which reported the war through their correspondent

(perhaps one of the firsts), William Howard Russell”.

' “the famous charge occurred as an error in communication, when the commander, Lord Raglan, gave an order
to retake some British guns which were being retrieved by the Russian forces”.

1% “resembles a metal lyric because of its aggressive, military, manly diction, and its imagery of war, hell, and Death”.
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W strukturze znaczeniowej poematu mozna wyrdzni¢ trzy gldowne motywy:

1) heroizm 1 ofiara — gloryfikacja zotnierzy, ktorzy bez wahania wypelniali
rozkaz, Swiadomi nieuchronnos$ci Smierci;

2) btedy dowodztwa — wskazanie na tragiczne skutki niekompetencji i chaosu
komunikacyjnego;

3) patriotyzm i pamie¢ narodowa — szarza jawi si¢ jako akt szlachetny 1 honorowy,
ktéry nalezy utrwali¢ w zbiorowej $wiadomosci.

Tennyson wyraznie akcentuje bezwzgledne postuszenstwo wobec rozkazow, co

unaocznia fragment w thumaczeniu Anny Bankowskiej*":

Nie wolno racji dochodzi¢
Ni stawia¢ pytan zbednych;
Tylko stuchadé i gingé®'.

Do tego samego wydarzenia, lecz z zupeknie innej perspektywy, powrocit zespot
Iron Maiden w utworze ,,The Trooper” (1983). Kompozycja inspirowana poematem
Tennysona przedstawia szarz¢ z punktu widzenia zohierza, co — jak zauwaza Mora-
-Rioja — sprawia, ze odbiorca ,,wchodzi w jego rolg”, zamiast pozostawac biernym
obserwatorem (2023, s. 76)**. Roznica stylistyczna miedzy oboma dzietami jest uderzajaca.
Tennyson stopniowo buduje napigcie, prowadzac czytelnika ku nieuchronnej tragedii.
Iron Maiden natomiast juz od pierwszych taktow wprowadza stuchacza w chaos bitwy:
agresywna perkusja Nicko McBraina 1 szybkie, ostre riffy gitarowe tworza audialny
obraz szarzy. Jak zauwaza Pilkington, ,,cho¢ tekst utworu ma wymiar historyczno-
dokumentacyjny, to muzyka odtwarza sama bitwe” (2020, s. 38)>.

O ile Tennyson w tonie podniostym mowi o zbiorowym heroizmie, o tyle ,, The
Trooper” ukazuje indywidualny dramat Zotnierza — samotnos$¢, strach 1 fizyczne cierpienie.
Przyktadem jest fragment, w ktérym podmiot liryczny opisuje swa bezsilno$¢ wobec
$mierci:

A gdy tak leze, wpatrujgc sie w niebo,

Moje ciato jest zdretwiale, a gardlo suche.

A gdy leze zapomniany i samotny,

Bez jednej lzy jecze na pozegnanie (Harris, 1983)*

W przeciwienstwie do tego, Tennyson konczy swoj poemat wezwaniem do
wiecznej pamigci o zotnierzach i ich ofierze:

20 Tre$¢ wiersza na stronie https://nowynapis.eu/czytelnia/artykul/szarza-lekkiej-brygady-0.

21 “Theirs not to make reply,

Theirs not to reason why,

Theirs but to do and die” (tre§¢ wiersza na stronie https://www.poetryfoundation.org/poems/45319/the-charge-
of-the-light-brigade).

** “these changes in narrative voice allow the listener to position him/herself in the soldier’s place instead of
detachedly hearing a story of the past told by a neutral narrator”.

3 “the lyric of the song may well be poignant and historically instructive, but the main thrust musically is the
evocation of the battle, and the charge itself, and it does so in exceptional fashion”.

2 «And as I lay there gazing at the sky,

My body’s numb and my throat is dry.

And as I lay forgotten and alone,

Without a tear I draw my parting groan”.
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Czy zgasnie kiedy ich chwala,
Tych, ktorych szarza zuchwata
Whita w zdumienie swiat?
Nigdy nie stanie piewcow
Szarzy Lekkiej Brygady,

Co poszta na armaty
W szesciuset jezdzcow™

Analizowane utwory nie powinny by¢ interpretowane w kategoriach konkurencji
estetycznej czy ideologicznej, a raczej jako dwie komplementarne formy artystycznej
refleksji nad tym samym wydarzeniem historycznym. Wiersz Alfreda Tennysona oraz
piosenka ,,The Trooper” zespotu Iron Maiden, pomimo ze powstaty w odmiennych
kontekstach kulturowych 1 nalezg do zupehie réznych tradycji artystycznych, dopetniaja
si¢ wzajemnie w sposobie ukazywania szarzy lekkiej brygady. Razem tworza one ztoZzony i
wieloaspektowy obraz jednego z najbardziej symbolicznych epizodow wojny krymskie;j.
Wiersz Tennysona, powstaty niemal bezposrednio po wydarzeniu, petni funkcj¢ zar6wno
literacka, jak 1 polityczno-spoteczng. Nadaje szarzy wymiar heroiczny, osadzajac ja w
narracji narodowej chwaty i w dyskursie patriotycznym XIX wieku. W tym sensie jest
on nie tylko $wiadectwem literackiego kunsztu autora, ale tez narzedziem ksztattowania
zbiorowej pamigci. Tennyson, jako poeta-laureat, mial obowigzek wzmacnia¢ poczucie
wspolnoty 1 lojalnosci wobec panstwa. Jego utwor akcentuje zbiorowy heroizm oraz
dyscyplineg, podkreslajac, ze mimo btedow dowodztwa, zohierze brytyjscy pozostali
wierni przysi¢dze i1 gotowi byli zgina¢ za ojczyzne. Dzigki temu poemat wpisuje szarzg w
mit narodowy — nie jako bezsensowng kleske, lecz jako dowdd nieztomnosci ducha.

»The Trooper” Iron Maiden ukazuje natomiast wydarzenie z perspektywy
XX-wiecznej i wpisuje je w estetyke kultury popularnej, szczegdlnie nurtu heavy metalu,
charakteryzujacego si¢ gwaltownoscig, bezposrednioscig i koncentrowaniem si¢ na
jednostkowym doswiadczeniu. Utwor nie stuzy budowaniu mitu narodowego, lecz raczej
ukazaniu psychologicznego i cielesnego wymiaru bitwy — bolu, strachu, chaosu oraz
samotnosci. W ten sposob muzycy proponuja odbiorcy zanurzenie si¢ w subiektywne;j
perspektywie pojedynczego zolnierza, ktorego los, w odrdznieniu od epickiego
obrazu Tennysona, nie jest cze$cig wiecznego dziedzictwa narodowego, a dramatem
anonimowe;j jednostki.

Poréwnanie obu utworow pokazuje takze réznice w podejsciu do problemu
pamigci historycznej. Tennyson dokonuje swoistej sakralizacji wydarzenia, wpisujac
je w narracj¢ o honorze i wiecznej chwale, ktdrg nalezy utrwali¢ 1 przekazywac kolejnym
pokoleniom. Iron Maiden natomiast podejmujg probg demitologizacji szarzy — ich tekst i
muzyka ukazuja wojne jako doswiadczenie absurdalne i nieludzkie, pozbawione sensu, w
ktérym cztowiek zostaje sprowadzony do roli migsa armatniego. W ten sposob ,,The
Trooper” przeciwstawia si¢ idealizujacym narracjom i ukazuje ukrytg stron¢ wojny —

2% “When can their glory fade?
O the wild charge they made!
All the world wondered.
Honour the charge they made!
Honour the Light Brigade,
Noble six hundred!”.
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jej brutalnos¢ i destrukcyjny wplyw na jednostkg. Oba dzieta, cho¢ tak roézne, pozostaja
wobec siebie komplementarne. Wiersz Tennysona przypomina o potrzebie heroicznej
narracji, budujacej tozsamos$¢ 1 wzmacniajacej wigzi wspolnotowe, podczas gdy utwor
Iron Maiden podkresla znaczenie jednostkowego doswiadczenia i emocji, ukazujac
wojn¢ jako dramat osobisty. Wspolnie tworza one wielowymiarowy obraz, w ktorym
heroizm tgczy si¢ z tragedia, a pamig¢ zbiorowa z perspektywa indywidualng. Dzigki
temu szarza lekkiej brygady nie jawi si¢ wylacznie jako wydarzenie historyczne, lecz
jako mit wielokrotnie reinterpretowany, wcigz zywy w kulturze i sztuce, zdolny do
przybierania nowych znaczen w zaleznosci od epoki i medium artystycznego.

W tym sensie poréwnanie wiersza Tennysona i piosenki Iron Maiden pozwala
dostrzec, ze sztuka — niezaleznie od gatunku i formy — nie tylko opisuje przesztos¢, lecz
takze uczestniczy w jej tworzeniu. Oba utwory, cho¢ powstale w odstepie ponad 100 lat,
wspottworzg pamig¢é o szarzy, oferujac odbiorcy dwa dopetniajace si¢ sposoby
interpretacji: heroiczno-patriotyczny i egzystencjalno-tragiczny. Razem ukazuja, ze
doswiadczenie wojny jest niejednoznaczne — to zarazem przestrzen narodowej chwaty
1 indywidualnego cierpienia, wspolnotowego mitu i1 osobistego koszmaru.

WORLD TOUR
2025-26

SETLIST

(Plakat reklamujacy wykonanie utworu ,,The Trooper” w ramach najnowszej trasy koncertowej zespotu; zrédto:
https://www.facebook.com/photo/?tbid=1252546729571005&set=pcb.1252546782904333.).

Piesni o starym Zeglarzu Samuela Taylora Coleridge’a i ich muzyczna
reinterpretacja w utworze ,,Rime of the Ancient Mariner” zespolu Iron
Maiden

The Rime of the Ancient Mariner (1798) autorstwa Samuel Taylora Coleridge’a
to jedno z najwazniejszych dziet angielskiego romantyzmu, wtaczone do pierwszego
tomu Ballad lirycznych (Lyrical Ballads) — zbioru bgdacego manifestem literatury
romantycznej. Poemat, w ktorym, wedtug Jana Tomkowskiego, ,,poeta przekracza
granice typowej ballady romantycznej, przedstawiajac (...) dziatanie tajemniczych sit
kierujacych ludzkim losem” (2008, s. 220). Poemat ukazuje histori¢ marynarza, ktory,
tamigc naturalny i boski porzadek poprzez zabicie albatrosa, zostaje skazany na przeklete
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zycie — samotno$¢, cierpienie i poczucie winy. Jego los staje si¢ alegorig duchowe;j
przemiany 1 koniecznosci odkupienia poprzez cierpienie 1 opowies¢, ktdrg musi przekazywac
innym. Utwor taczy w sobie balladowa narracje, alegorie religijng i elementy fantastyczne,
tworzac wielowarstwowy tekst o charakterze moralnym, metafizycznym i symbolicznym.
Do tego samego dzieta powrécit po niemal dwoch stuleciach zespot Iron Maiden,
nagrywajac na albumie Powerslave (1984) trzynastominutowg kompozycje ,,Rime of
the Ancient Mariner”. Jest to utwor szczegdlny w dorobku grupy, gdyz — w odroéznieniu
od wczesniejszych analiz na temat powiesci Upior Opery Gaston Leroux i wiersza
Tennysona — w tym przypadku muzycy nie tworzg autorskiej reinterpretacji, ale wprost
adaptuja tekst literacki. Stowa piosenki zawieraja obszerne fragmenty poematu Coleridge’a,
w niektorych partiach przywotane niemal dostownie. Dzigki temu piosenka pehni funkcje
swoistego pomostu miedzy literaturg a muzyka popularna, zachowujac walor dydaktyczny
— wprowadza odbiorce w klasyczne dzieto romantyzmu bez jego uproszczenia czy
trywializacji.

Pod wzgledem fabularnym oba dzieta pozostajg sobie bliskie. Zaréwno Coleridge,
jak 1 Iron Maiden opowiadajg histori¢ od spotkania weselnika z marynarzem, przez
zabicie albatrosa i klatwe, az po samotng pokute oraz duchowe oczyszczenie bohatera.
Roéznica tkwi w sposobie przekazu. Coleridge postuguje sie poetyka ballady — rytmiczna,
czesto archaiczng, opartg na refrenach i powtdérzeniach, dzieki czemu tekst zyskuje
wymiar niemal ludowej pies$ni ostrzegawczej. Andrew Sanders stwierdza, ze:

Najbardziej pami¢tnym wktadem Coleridge’a do ,,Ballad lirycznych”,
a zarazem najwazniejszym owocem jego bezposredniej wspodlpracy z
Wordsworthem, byly ,,Piesni o sedziwym zeglarzu”. Utwor zostal
zaplanowany wspolnie, przy czym to wlasnie Wordsworth zasugerowat
niektore z jego najistotniejszych elementéw. [...] Poemat przyjmuje forme
podrozy odkrywczej — zard6wno w sensie dostownym, jak 1 metaforycznym
— a zarazem stanowi swoisty dramat psychologiczny, koncentrujacy si¢ na
winie 1 ekspiacji postaci na wzér Kaina, arbitralnego ,,zabojcy” albatrosa,
ktory — jak czytamy — wytania si¢ z mgty ,,jakby byt chrzescijanskg dusza”
(1994, s. 363-64)°.

Poemat, mimo elementow fantastycznych, ma charakter alegoryczny 1 dydaktyczny:
przestrzega przed pycha, egoizmem i brakiem szacunku wobec stworzenia. Iron Maiden
pozostaja wierni narracji, ale reinterpretujg ja srodkami wlasciwymi kulturze muzycznej
XX wieku. Zmienno$¢ tempa, dtugie instrumentalne fragmenty, dramatyczna ekspresja
wokalna Bruce’a Dickinsona 1 intensywne riffy gitarowe oddaja emocje marynarza: od
poczatkowej grozy, przez halucynacyjne wizje, az po ostateczne katharsis. Muzyka
staje si¢ tu ekwiwalentem nastrojow literackich, a zarazem intensyfikuje do$wiadczenie
odbiorcy.

26 «Coleridge’s most memorable contribution to Lyrical Ballads, and the most substantial product of his direct
collaboration with Wordsworth, was The Rime of the Ancient Mariner. The poem was planned jointly, with Wordsworth
suggesting some of its most significant elements. (...) The poem takes the form of a voyage of discovery, both
literally and figuratively, but it is also a psychodrama concerned with the guilt and expiation of a Cain-like figure,
the arbitrary ‘murderer’ of an albatross which, we are told, appears through the fog 'as if it had been a Christian
soul”.

22



Relacja miedzy Piesniami o sedziwym zeglarzu a ich metalowa adaptacja pokazuje
glebsze podobienstwa pomi¢dzy wyobraznig romantyczng a estetyka heavy metalu.
Romantyzm, jako epoka fascynacji tym, co tajemnicze, grozne i nadprzyrodzone, stworzyt
przestrzen dla eksploracji tematow takich jak: natura jako sila grozna i niezrozumiata,
wina 1 kara, doswiadczenie graniczne, duchowos¢ 1 Smier¢. Te same watki pojawiaja
si¢ w muzyce metalowej, ktéra od lat 70. XX wieku poszukuje inspiracji w literaturze
grozy, fantastyce oraz mitologii. Iron Maiden sg jednym z zespotéw, ktére najpeinie;j
ucielesniajg t¢ tradycje. W ich tworczosci odnajdujemy liczne nawigzania do literatury
klasycznej. Piosenka ,,Rime of the Ancient Mariner” stanowi jednak szczegdlny przypadek,
gdyz nie jest jedynie reinterpretacja, a bezposrednia translacjg dzieta romantycznego
na jezyk heavy metalu. To sprawia, ze piosenka nie tylko upamigtnia Coleridge’a, ale
takze wpisuje jego utwor w obieg kultury masowej, czynigc z klasycznego poematu
element rockowej mitologii.

Poemat Coleridge’a, ktéry wedlug Lilianny Sikorskiej ,,to opowies¢ o podrozy
poza granice zamieszkanego §wiata, silnie osadzona w kontekscie globalnej geografii.
Jest to alegoryczna historia o $mierci, koszmarze 1 halucynacji, przedstawiajaca
czlowieka skazanego na wieczne opowiadanie historii whasnej winy” (2007, s. 319)*,
miat i nadal posiada funkcje gléwnie moralno-dydaktyczng. Jego zadaniem byto
ksztaltowanie wyobrazni czytelnikéw 1 przypominanie o granicach ludzkiej wolno$ci
wobec boskiego 1 naturalnego porzadku. W epoce, w ktorej natura jawita si¢ jako
zywiol nieokielznany i grozny, poemat stat si¢ ostrzezeniem i przypowiescig o winie i
pokucie. Z kolei piosenka Iron Maiden pelni rol¢ kulturowego ,,przekaznika pamigci” i
przyktadu remediacji tekstu kanonicznego. Wprowadza poemat Coleridge’a do $wiata
masowej wyobrazni, pokazujac, ze literatura romantyczna moze rezonowac takze w
zupehie innym medium i wéréd odmiennej publiczno$ci. Nie nalezy jednak zaktadac,
ze dla znacznej czgSci stuchaczy utwor Iron Maiden stanowil pierwszy kontakt z
klasykg romantyzmu. The Rime of the Ancient Mariner jest bowiem tekstem szeroko
obecnym w kulturze anglojezycznej i w edukacji literackiej, a jego status kanoniczny
sprawia, ze wielu odbiorcow moglo zna¢ poemat jeszcze przed zetknigciem si¢ z jego
muzyczng adaptacja. Znaczenie utworu Iron Maiden polega zatem nie tylko na
potencjalnym udost¢pnieniu tekstu nowym odbiorcom, lecz takze na uruchomieniu
mechanizmu rozpoznania i reinterpretacji: znany tekst zostaje przedstawiony w nowe;j
formie, a jego literacka narracja otrzymuje dodatkowy wymiar brzmieniowy,
emocjonalny 1 performatywny. W ten sposdb heavy metal moze zarowno otwierac
droge do literatury, jak i umozliwia¢ jej ponowne doswiadczenie przez odbiorcow juz
zaznajomionych z pierwowzorem.

Poréwnanie poematu Collerige’a 1 piosenki Iron Maiden pokazuje, ze oba dzieta
funkcjonuja w relacji dopetienia. Utwor Coleridge’a oferuje alegoryczng, moralno-
religijng refleksje nad wing i odkupieniem, utrzymang w poetyce ballady romantyczne;.
Piosenka Iron Maiden, zachowujac dostownos$¢ narracji, wzmacnia jej dramatyzm
poprzez srodki muzyczne, przenoszac opowies¢ w obszar kultury popularnej 1 nadajac
jej nowy wymiar emocjonalny. W odroznieniu od poprzednich analiz, gdzie mamy do
czynienia z kontrastem mi¢dzy heroizujagcym wierszem a demitologizujacg piosenka,

27 «The Rime of the Ancient Mariner’ is a tale of a voyage beyond the limits of the inhabited world, with a strong
sense of global geography. It is an allegorical tale of death, nightmare and hallucination, presenting a man
condemned to re-tell the story of his guilt forever and ever”.
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tutaj mamy niemal petng zgodno$¢ — heavy metal staje si¢ medium wspolczesnej ballady
romantycznej. Oba teksty, cho¢ dzieli je prawie 200 lat, $wiadczg o tym, ze literatura i
muzyka moga ze sobg wspotpracowac, by ukazywaé ponadczasowe pytania o wing,
cierpienie, pokut¢ i mozliwo$¢ duchowego zbawienia.

(Plakat reklamujacy wykonanie utworu ,,Rime of the Ancient Mariner” w ramach najnowszej trasy koncertowej
zespotu;  zrédlo:  https://www.facebook.com/ironmaiden/posts/rime-of-the-ancient-mariner-ironmaiden/1252
516439574034/.).

Podsumowanie

Mozna stwierdzi¢, ze funkcja tekstow piosenek zespotow heavymetalowych,
czego przykladem jest tworczo$¢ grupy Iron Maiden, wykracza daleko poza prosta
rozrywke czy chwilowe uniesienie. Gatunek ten — podobnie jak literatura — przyczynia
si¢ do budowania tozsamosci, ksztattowania wyobrazni oraz stanowi swoistg forme
poznania. Jak pisat Friedrich Nietzsche w dziele Zmierzch bozZyszcz, czyli jak filozofuje
sie miotem: ,,Jak niewiele potrzeba do szczescia! Dzwigk dud. Bez muzyki zycie bytoby
pomytka” (za: Elkins, 2023, s. 103)*®. W odniesieniu do tekstow heavymetalowych
mozna doda¢, ze bez warstwy literackiej muzyka ta utracitaby znaczng czg$¢ swojego
sensu 1 sity oddziatywania. Heavy metal jawi si¢ wigc jako przestrzen, w ktoérej stowo i
dzwiek pozostaja w nieustannym dialogu, tworzac wielowymiarowa struktur¢ znaczen.

Rozrywka oferowana przez heavy metal nie ma charakteru czysto hedonistycznego
— wymaga od odbiorcy aktywnego uczestnictwa. Stuchacz nie tylko poddaje si¢
brzmieniu, lecz takze podaza za narracjg, interpretujagc metafory i wkraczajac w §wiaty
mitéw, filozofii, literatury czy historii. Muzyka heavymetalowa funkcjonuje niczym
wielowarstwowa opowies$¢, w ktorej stowo 1 dzwigk wzajemnie si¢ dopetniaja, tworzac
doswiadczenie zblizone do tego, co w literaturze okresla si¢ mianem ,,zanurzenia w
narracji”’. Rutger Allan definiuje to zjawisko jako ,,uczucie mentalnego przeniesienia si¢
do wirtualnego $§wiata do takiego stopnia, ze do§wiadcza si¢ go — do pewnego stopnia —
tak, jakby byl to §wiat rzeczywisty” (2022, s. 81)*. Doswiadczenie to przekracza
granice indywidualnego odbioru. Heavy metal ksztattuje bowiem wspolnote interpretacyjng
— miliony fanéw na calym $wiecie taczy nie tylko podobny gust muzyczny, lecz takze
wspolne opowiesci, ktore przezywaja, analizujg i reinterpretujg. Warstwa literacka obecna

% “How little is needed for happiness! The note of a bagpipe. Without music life would be a mistake”.
% “immersion can be defined as the feeling of being mentally transported to a virtual world to the extent that one

experiences it — up to a point — as if it were the actual world”.
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w metalu pelni tym samym funkcj¢ spoiwa kulturowego, wzmacniajacego tozsamos¢
zbiorow3 1 poczucie przynaleznosci.

Nie sposob poming¢ egzystencjalnego wymiaru muzyki metalowej. Gatunek ten
— czgsto nasycony mrokiem, patosem 1 heroizmem — podejmuje kwestie
fundamentalne: Zzycia 1 $mierci, cierpienia i nadziei, porzadku i chaosu. W tym sensie
mozna dostrzec pewne analogie migdzy heavy metalem a tragedig antyczng, jednak
poréwnanie to powinno by¢ traktowane jako kategoria interpretacyjna, a nie jako
stwierdzenie bezposredniej ciggtosci czy tozsamosci funkcji obu form artystycznych.
Podobnie kategoria katharsis moze by¢ uzyteczna w opisie niektorych doswiadczen
odbiorczych zwigzanych z muzyka metalowa, zwlaszcza gdy uwzglednia sig
intensywno$¢ brzmienia, emocjonalne zaangazowanie oraz wspoOlnotowy charakter
koncertu. Nie jest ona jednak doswiadczeniem gwarantowanym ani wylaczng
wlasciwoscig heavy metalu. Zjawisko to zostato szczegdtowo opisane w pracach
Jakoba Moreno:

Moreno wyroznit kilka odmiennych rodzajow katharsis, w szczegdlnosci:
katharsis publicznosci, katharsis aktora, katharsis odreagowania oraz katharsis
integracji. Rozwijajac arystotelesowska koncepcje katharsis widza, zauwazyt,
1z do$wiadczenie oczyszczenia emocjonalnego ulega wzmocnieniu, gdy
obserwowana akcja ma charakter nowy 1 spontaniczny, gdy publiczno$¢ taczy
poczucie wspolnoty oraz gdy przedstawiane tresci odnosza si¢ bezposrednio
do osobistego zycia odbiorcow (za: Giacomucci, 2023, s. 123)*°.

Z perspektywy niniejszej analizy bardziej zasadne jest zatem mdwienie o potencjale
heavy metalu do wywolywania intensywnego doswiadczenia emocjonalnego i
wspolnotowego niz o jego jednoznacznej funkcji kathartyczne;.

Wyniki badan z zakresu psychologii muzyki wskazuja, ze odbiorcy metalu nie
muszg traktowac tej sztuki wytacznie jako formy rozrywki, lecz moga wykorzystywac
ja réwniez jako przestrzen konfrontacji z lgkiem, gniewem czy melancholig. Heavy
metal — jako forma muzyczno-literacka — moze sprzyja¢ tego rodzaju
doswiadczeniom, taczac intensywnos$¢ muzyczng z narracjg i obrazowaniem. Zjawisko
to nalezy jednak osadzi¢ w szerszym kontekscie spotecznych funkcji muzyki. Wspdlne
stuchanie, $piew, uczestnictwo w koncertach czy identyfikacja z okreslong wspolnota
odbiorcéw nie s3 bowiem wynalazkiem kultury heavymetalowej, lecz stanowig
element znacznie starszej historii praktyk muzycznych. Juz tradycyjne formy $piewu
zbiorowego pelnily funkcje integracyjne, a piesn byla jednym z podstawowych
sposobow przekazywania historii, wartosci i doswiadczen wspodlnoty. Specyfika heavy
metalu polega natomiast na tym, ze mechanizmy te zostaja polaczone z rozbudowang
narracyjnos$cig, intertekstualno$cig oraz charakterystycznym jezykiem estetycznym.
Gatunek ten moze wigc oferowa¢ doswiadczenie estetyczne, intelektualne i
wspolnotowe zarazem, ale jego znaczenie najlepiej ujmowacé jako czegs¢ dhugiej
tradycji kulturowej, a nie jako catkowicie odrebne 1 wyjatkowe zjawisko.

3% “Moreno distinguished several distinct types of catharsis, specifically: audience catharsis, actor catharsis, release
catharsis, and integration catharsis. Expanding on the Aristotelian concept of spectator catharsis, he noted that the
experience of emotional catharsis is enhanced when the observed action is novel and spontaneous, when the audience
shares a sense of community, and when the presented content relates directly to the personal lives of the audience”.

25



Interpretacje Iron Maiden wydobywaja z tekstow literackich potencjat, ktory w
lekturze moze pozostawa¢ mniej wyeksponowany. Utwory takie jak ,,Phantom of the
Opera”, ,,The Trooper” czy ,,Rime of the Ancient Mariner” pokazuja, ze heavy metal
moze sta¢ si¢ medium petnoprawnej refleksji literackiej. Muzyka dziata tu jak
wehikul, umozliwiajagc nowe odczytania dzieta — takie, ktore angazujg emocje, intelekt
1 ciato stuchacza. Nie oznacza to jednak, ze kazdy odbiorca do§wiadcza identycznego
poziomu emocjonalnego zaangazowania czy katharsis. Istotniejsze jest wskazanie na
mozliwo$¢ ,,zanurzenia w narracji”’, w ktorym muzyka intensyfikuje do§wiadczenie
Swiata przedstawionego i pozwala odbiorcy wejs¢ w relacje z opowiescig poprzez
jednoczesne oddziatywanie stowa, dzwigku, rytmu i wykonania. Koncerty, wspdlne
stuchanie albumoéw i dyskusje w spotecznosciach fanéw tworza dodatkowo przestrzen,
w ktorej literatura moze sta¢ si¢ narzgdziem refleksji nad historig, moralnoscig i
kondycja ludzkg. Iron Maiden w ten sposéb kontynuujg nie tylko tradycje literackiej
epiki, lecz takze znacznie starszg tradycje kultury performatywnej, w ktérej opowiesc
pozostaje zwigzana z glosem, muzyka i wspdlnotowym odbiorem. W efekcie mozna
stwierdzi¢, ze Iron Maiden nie tyle jedynie adaptujg literaturg, ile dokonujg jej
remediacji, tworzac hybrydowa forme artystyczng, w ktorej muzyka i tekst pozostaja
w dynamicznym dialogu. Heavy metal, dzigki takim realizacjom, zyskuje wymiar
wspotczesnej narracji epickiej, w ktorej tradycja literacka odnajduje nowy jezyk i
nowg site oddzialywania. Utwory Iron Maiden dowodzg zatem, ze literatura w heavy
metalu nie pelni wylgcznie roli ozdobnika, lecz moze sta¢ si¢ fundamentem
narracyjnym, emocjonalnym i estetycznym, pozwalajacym odbiorcy doswiadczaé
opowiesci indywidualnie 1 wspolnotowo, a zarazem wpisujac to doswiadczenie w
znacznie dtuzszg histori¢ relacji miedzy stowem, muzyka i kultura.
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Alfabetyczna lista utworow Iron Maiden, ktéore powstaly na podstawie dziel literackich
lub zostaly przez nie zainspirowane

Tytul piosenki Tytul dziela literackiego
“Brave New World” Nowy wspaniatly swiat (Brave New World, Aldous Huxley)
“Bring Your Daughter... to the Do cnotliwej damy
Slaughter” (7o His Coy Mistress, Andrew Marvell, luzna interpretacja)
“Children of the Damned” Kukutcze jaja z Midwich (Midwich Cuckoos, John Wyndham)
“Flight of Icarus” Mit o Ikarze (Metamorfozy Owidiusza)
“Ghost of the Navigator” Odyseja Homera
“Lord of Light” Raj utracony (Paradise Lost, John Milton)
“Lord of the Flies” Wiadca much (Lord of the Flies, William Golding)
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“Moonchild”

Ksiezycowe dziecko (Moonchild, Aleister Crowley)

“Murders in the Rue Morgue”

Zabojstwo przy Rue Morgue
(The Murders in the Rue Morgue, Edgar Allan Poe)

“New Frontier”

Frankenstein, czyli wspotczesny Prometeusz
(Frankenstein; or The Modern Prometheus, Mary Shelley)

“Out of the Silent Planet”

Z milczqcej planety (Out of the Silent Planet, Clive Staples Lewis)

“Phantom of the Opera”

Upior opery (The Phantom of the Opera, Gaston Leroux)

“Prodigal Son”

Biblia, Ewangelia wg $w. Lukasza 15: 11-32 (luzna interpretacja);
Lamia, John Keats

“Quest for Fire”

Walka o ogien (Quest for Fire, ].H. Rosny-Aine)

“Revelations”

Hymn: O Boze Ziemi i Ottarza
(4 Hymn: O God of Earth and Altar, Gilbert Keith Chesterton;

“Rime of the Ancient Mariner”

Piesni o sedziwym zeglarzu
(The Rime of the Ancient Mariner, Samuel Taylor Coleridge)

“Run Silent Run Deep” Run Silent, Run Deep, Edward Latimer Beach Jr.
“Seventh Son of a Seventh Son” Siodmy syn (Seventh Son, Orson Scott Card)
“Sign of the Cross” Imie rozy (The Name of the Rose, Umberto Eco)
“Still Life” The Inhabitant of the Lake: And Less Welcome Tenants, Ramsey Campbell

“Sun and Steel”

Stonce i stal (Sun and Steel: Art, Action and Ritual Death, Yukio Mishima)

“The Clansman”

Waleczne serce (Braveheart, Randall Wallace)

“The Duellists” Pojedynek (The Duel, Joseph Conrad)
“The Edge of Darkness” Jgdro ciemnosci (Heart of Darkness, Joseph Conrad)
“The Evil That Men Do” Juliusz Cezar (Julius Caesar, William Shakespeare)

“The Loneliness of the Long
Distance Runner”

Samotnosé diugodystansowca
(The Loneliness of the Long Distance Runner, Alan Sillitoe)

“The Longest Day” Njadtuzszy dzien (The Longest Day, Cornelius Ryan)
« v Biblia, Apokalipsa $§w. Jana Apostota, 13: 15-18;
The Number of the Beast Tom o’ Shanter, Robert Burns
“The Time Machine” Wehikut czasu (The Time Machine, Herbert George Wells
“The Trooper” Szarza lekkiej brygady

(The Charge of the Light Brigade, Alfred, Lord Tennyson)

“To Tame a Land”

Diuna (Dune, Frank Herbert)

“When the Wild Wind Blows”

Kiedy wieje wiatr (When the Wind Blows, Raymond Briggs)

“When Two Worlds Collide”

Swiaty na kursie kolizyjnym
(When Worlds Collide, Philip Wylie and Edwin Balmer)

“Where Eagles Dare”

Tylko dla ortow (Where Eagles Dare, Alistair MacLean)
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