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1. Wstep'

Renesans bajki stanowi fenomen globalny, obejmujacy wszystkie warstwy kultury.
Wystarczy przypomniec¢, ze poczatek XXI wieku uptynat pod znakiem niebywalego sukcesu
serii ksigzek Joanne K. Rowling o przygodach mtodego czarodzieja — Harrego Pottera oraz
tolkienowskiej sagi Wiadca pierscieni. Symptomatyczne, ze oba tytuly zaistnialy jednoczesnie
w przestrzenti literatury, kina, multimedidw 1 nauki. Obecnie pojawia si¢ coraz wigcej publikacji
naukowych 1 artykutow krytycznych na temat bajki, bajkowosci, fantastyki 1 to nie tylko w obrgbie
literaturoznawstwa oraz folklorystki, ale rowniez psychologii, socjologii i pedagogiki. Uczeni
z 10znych dziedzin prowadza badania naukowe nad funkcjonowaniem mitu 1 bajki w kulturze,
ich wpltywu na rozwdj osobowosci, a takze w zakresie docenionej ostatnio bajkoterapii. Innymi
stowy — bajka poszerzyta znacznie przestrzen swojego bytowania. Nie wyrzekajac sie zwigzkow
z folklorem, literaturg dzieciecg i dydaktyczng zyskata status uniwersalnej — ponadgatunkowej
formy artystycznego wyrazu.

Szczegdlny wymiar renesans bajki przybral w najnowszej literaturze rosyjskie;.
Kultura rosyjska miata zawsze do tego gatunku wyjatkowy stosunek, bajka byta w niej obecna
nieprzerwanie 1 z kazda epokg wzbogacala si¢ o nowe formy, funkcje 1 srodki wyrazu. Jednakze
nawet na tym od zawsze przychylnym bajce gruncie, wérod wielu rownoleghych tendencji
czy tez jak kto woli alternatywnych , literatur’, daje sic zauwazyé w ostatnim dwudziestoleciu
wyrazny wzrost zainteresowania bajka zar6wno ze strony tworcow, jak i odbiorcow. To
zainteresowanie mozna poswiadczy¢ iloscig pozycji wydawniczych, sprzedanych egzemplarzy,
publikacji prasowych 1 naukowych, a w koncu popularno$cig wspdtczesnych bajkopisarzy.
Niewatpliwie kultura rosyjska wpisuje sie¢ w globalny trend, ktdrego przyczyny sg tak wielostronne
1 skomplikowane jak wspolczesna rzeczywistos¢. Zwrot ku bajkowosci, fascynacja fantastyka,
to z jednej strony proba obrony przed trudng rzeczywistoscig — ,,0ercTBO OT HeJIB3SL, jak réwniez
zaspokojenie tgsknoty wspdtczesnego cztowieka za statymi wartoSciami 0raz jasno okreslonymi
zasadami, ktorych brakuje w zdezintegrowanym $wiecie. Ale to takze wynik przewrotu
narratywistycznego w literaturze, wplyw filozofii posthumanizmu i odpowiedz na potrzeby
rynku wydawniczego. Jednak tym, co najwazniejsze i co zapewnia bajce sukces, jest wyjatkowa
struktura gatunku, ktora w ramach konwencji pozwala wszystkim probujacym sit w bajkopisarstwie
rozwing¢ skrzydta wyobrazni, eksperymentowac z forma 1 podejmowac uniwersalne problemy.
Bajka wydaje si¢ by¢ najdogodniejsza formg dla zaprezentowania sprawno$ci warsztatowej
I erudycji, ktore sg tak charakterystyczne dla wielu wspotczesnych pisarzy.

Chociaz na temat bajki jako gatunku folkloru i literatury powstata na przestrzeni wiekow
ogromna liczba prac naukowych, okazuje si¢, ze problem pozostaje wcigz niewyczerpany.
Bajka jako tekst kultury ewoluuje i przeksztakca si¢ wraz z nig, asymiluje zmiany cywilizacyjne
i $wiatopogladowe, co pociaga za sobg takze potrzebg zmiany perspektywy badawczej.
Szczegdlnie w kontekscie zjawiska renesansu bajki, badania nad tym gatunkiem okazujg
si¢ by¢ niezwykle aktualne. Dlatego tez zasadnym wydaje si¢ podjecie proby opisania

! Niniejsza monografia to rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Haliny Waszkielewicz.

% Mam tu na mysli tendencje do okreslania wspolczesnej literatury rosyjskiej mianem multiliteratury. Okreslenie to pojawia
si¢ m.in. jako osobne hasto w ksiazce Siergieja Czuprinina. Patrz: Mymsmunumepamypa, mynomunumepamypHocme,
2 Mam tu na mysli tendencje do okreslania wspolczesnej literatury rosyjskiej mianem multiliteratury. Okreslenie to pojawia
si¢ m.in. jako osobne hasto w ksiazce Siergieja Czuprinina. Patrz: Mymsmunumepamypa, mynomunumepamypHocms,
[w:] C. UynpunuH, Pycckas numepamypa ce2oous: XKusub no nousmusam, Mocksa 2007, s. 331-333.

* 0. Jlebenymukuna, Beecmeo om nemwss, ,,Jipyxoa Hapomos” 2008, nr 2. Zrodlo internetowe: http:/magazines.russ.ru/druzhba
/2008/2/1e12.html (10.10.2015).



rosyjskiej bajki literackiej we wspodlczesnym dyskursie oraz przy pomocy najnowszych
metod badawczych, lecz z uwzglgdnieniem tradycji bajki zakorzenionej gleboko w rosyjskiej
kulturze. Na gruncie polskiej rusycystyki brakuje wyczerpujacych, obszernych pozycji naukowych
podeymujacych probe opisu zjawiska renesansu bajki w najnowszej literaturze czy charakterystyki
gatunkowej bajki wspotczesnej. Badacze rosyjscy problem zauwazaja, ale, jak dotychczas,
glownie na famach czasopism krytyczno-literackich. Artykuty naukowe Olgi Lebieduszkinej,
Natalii Iwanowe;j, Siergieja Czuprinina 1 innych skoncentrowane sg na ogolnej interpretacji
zjawiska ,,czasu bajek™, zwyciestwie ultra-fiction nad non-fiction® lub rozpatruja gatunek
w kontekscie jednego badz kilku utwordw. Z kolei wazne przekrojowe prace naukowe poswiecone
bajce, ktore ukazaty si¢ w latach 90. 1 na poczatku XXI wieku dotycza gléwnie bajki modernistycznej,
literatury dzieciecej epoki socrealizmu oraz tradycyjnie — folkloru, a granicg czasows, na ktorej
zatrzymuja sie badacze, pozostaja weiaz lata 80. XX wieku®.

W niniejszej publikacji pragng podja¢ probe ukazania literackiej bajki rosyjskiej
przetomu XX 1 XXI wieku w jej fascynujacej roznorodnosci, na tle zjawiska zwrotu wspolczesnej
literatury ku fantastyce 1 bajkowosci. Zdaje sobie jednak sprawe z niemoznos$ci ukazania dzisiaj
jakiegokolwiek zjawiska w pelni. Ponadto rzeczywisto$¢ literacka, szczegdlnie rosyjska, jest
w takim stopniu zdecentralizowana i skomplikowana, ze proba ogarigcia catosci jest rowniez
w duzej mierze skazana na niepowodzenie. Wyjsciem z tej sytuacji wydaje si¢ by¢ taki dobor
nazwisk 1 prezentowanych utwordw, ktory pozwolitby czytelnikowi niniejszej pracy zorientowac
si¢ w podejmowanym temacie i uchwycic jego istote, jak rowniez zastosowany przeze mnie
synkretyzm metodologiczny.

Cze$¢ zasadnicza pracy skonstruowana zostata w taki sposob, by mozliwie jak najszerzej
przedstawi¢ wspdtczesng rosyjska bajke literackg przy jednoczesnym nawigzaniu do historii
1 teorii gatunku. Dlatego rozdzialy podzielone zostaly wedlug bajkowych podgatunkéw. Podczas
badan staratam si¢ zaprezentowac tworczo$¢ wspotczesnych bajkopisarzy (m.in.: Ludmity
Pietruszewskiej, Ludmity Ulickiej, Dmitrija Bykowa, Aleksandra Kabakowa, Andrieja Stiepanowa,
Wiadimira Tuczkowa), a takze nawigza¢ do najpopularniejszych obecnie utworéw odnoszacych
si¢ do konwencji bajki (Marina Wiszniewiecka Kaweii u 20a unu nebecnvle sionoxu, Tatiana
Totstoj Kys, Wiktor Pielewin Swieta ksiega wilkotaka). Moja uwage przykuty takze réznorodne
formy funkcjonowania bajki (np.: bajkowe cykle, bajka miejska, bajka internetowa itd.). Istotne
bylo dla mnie niezmiennie $ledzenie przeplatania si¢ we wspotczesnych bajkach tradycji
z nowoczesnoscia. Jak zauwaza Seweryna Wystouch, granice wspolczesnej literatury s ruchome.
Staje si¢ ona coraz bardziej multimedialna, funkcjonuje na pograniczu sztuk, filmu, teatru,
muzyki i rzeczywistosci wirtualnej’. Zacieraja si¢ takze granice gatunkow, postmodernistyczna
dekonstrukcja gatunkowych konwencji staje si¢ naturalng, czgsto nie§wiadoma praktyka autorska.

* 0. Jlebenymkuna, [lexepesada ewe scusa, noxa..., ,JJpyx6a mapomos” 2007, nr 3. Zrodlo internetowe:
http://magazines.russ.ru/druzhba/2007/3/le12-pr.html (10.10.2015).

® Mam tu na mysli nastepujace artykuty: H. Manosa, Ultra-fiction, wimu ®anmacmuueckue 6osmoxcnocmu pyccrori
cnosecnocmu, ,3nams” 2006, nr 11. Zrodho internetowe: http://magazines.russ.ru/voplit/2007/3/iv7.html (10.10.2015);
C. Yynpunun, Ewe pas k 6onpocy o kapmozpagbuu esmibicia, ,,35ams” 2006, nr 11. Zrodlo internetowe: http:/mag russ.ru/
znamia/2006/11/ech19.html (10.10.2015).

® Patrz np.: JI. OBanHHNKOBAO, Pycckas aumepamyphas ckaska XX eexa: Mcmopus, knaccugpuxayus, nosmuxa, Mocksa
2003; M. JIunoerkwii, /losmuxa umepanyproti ckazku.: (Ha mamepuane pyc. ium. 1920-1980-x 2z.). — Cepmiosck, U3n-Bo
VYpan. yu-ta, 1992; H.B. CronsroBa, JKanposoe ceoeobpasue cogpementoii pyccroti aumepamypHotl ckasku. (Ha mamepuane
meopyecmea B.B. Lllepeuna u C.I ITucaxosa), wyd. Mock. roc. yH-T M. M.B. JlomoHOCOBa, MockBa 1998.

”S. Wystouch, Ruchome granice literatury, [w:] Ruchome granice literatury. W kregu teorii kulturowej, pod red. S. Wystouch,
B. Przymuszaty, Warszawa 2009, s. 7-29.



Fascynacja klasycznymi gatunkami, do jakich nalezy niewatpliwie bajka literacka, w potaczeniu
ze wspolczesnym sposobem myslenia, stwarza niezwykle interesujace pole do badan.

Podjeta przeze mnie proba nie wyczerpuje zagadnien zawigzanych ze wspotczesng
rosyjska bajka literacka. Nie miatam ani zamiaru, ani tez mozliwosci stworzenia calo§ciowego
obrazu 1 zaprezentowania wszystkich dostepnych czytelnikowi utworow. W mojej pracy
dominuje bajka prozatorska, jedynie wspomniatam o bajkowosci we wspotczesnej poezji,
o bajce w teatrze, o bajkowych scenariuszach, nie zajmowatam si¢ takze doglebnie literaturg
dziecigcg. Owe zagadnienia wymagaja dalszej, rzetelnej analizy. Co wiecej, zjawisko renesansu
bajki w literaturze rosyjskiej jest zjawiskiem nowym i znajdujacym si¢ ciggle in statu
nascendi. Potrzeba bgdzie dystansu moze kilkudziesieciu lat, aby moc whasciwie okresli¢
jego natezenie i ramy czasowej. Niemniej jednak bajka jawi si¢ jako gatunek na tyle niezwykty,
uniwersalny oraz wcigz aktualny, ze warto jg bada¢ w kazdym stadium rozwoju kultury, nie
czekajac konca literackiej epoki.



2. Przedmiot badan i metodologie

Niniejsza publikacja podejmuje problem natury genologicznej, a mianowicie stanowi
probe prezentacji wspotczesnych bajek rosyjskich w celu okreslenia ich genezy gatunkowe;,
cech decydujacych o przynaleznosci do danego gatunku oraz powoddéw fascynacji bajka.
Staratam si¢ przy tym uwzglednia¢ zardwno utwory odpowiadajace konwencii, jak 1 te, ktore
niezobowigzujaco do niej odsytaja. W obu przypadkach, punktem odniesienia postuzyty cechy
gatunkowe okreslane w tradycyjnych definicjach bajki sformutowanych przez Wiadimira Proppa.
Centralne miejsce w moich rozwazaniach zajmuje zatem pojecie ,,gatunku”, ktorego definicja
zamieszczona W Stowniku terminow literackich pod redakcja Janusza Stawinskiego brzmi
nastgpujaco: ,,Zespot intersubiektywnie istniejacych regut, okreslajacy budowe poszczegdlnych
dziet literackich i roznorako przez nie aktualizowany. Jeden z gléwnych elementoéw systematyzacji
materiatu literackiego majacy jako kategori¢ nadrzedng rodzaj literacki, podrzedng odmiang
gamnkowq”g.

Intersubiektywny, jak wiadomo, oznacza tyle co uniwersalny, dostepny dla wszystkich.
Powszechna znajomos¢ regut 1 konwencji powoduje, ze gatunek byt i nadal jest platforma
porozumienia pomi¢dzy autorem a czytelnikiem. Dzisia) wystepuje rowniez w nowej, Znaczacej
roli, gdyz siegnigcie po ten czy inny gatunek wigze si¢ nie tylko z wyborem okreslonej
formy, ale i apelacja do nagromadzonych przez wieki znaczen, odsytaniem do ,,pamieci
gatunku”, czyli wszystkich tekstow powstalych w tym gatunku. Abstrahujac od mozliwej
obecnosci elementow konwencji, jesli dany utwor okreslany jest mianem bajka, oznacza
to, ze autor oczekuje, iz w kontekscie bajkowej tradycji bedzie odczytywany. Mozna rzec,
ze gatunek obok funkcji nadawania formalnej ,,ramy” tekstowi, dodatkowo petni funkcje
cytatu, niosgcego zespot informacji dla czytelnika. Tymczasem badacze literatury przy
pomocy gatunku nadal systematyzuja 1 kategoryzuja tworczos¢ literacka. Cho¢ znajdzie si¢
wielu podajacych w watpliwo$¢ jakos¢ 1 sens wszelkich taksonomii, gatunek wcigz pozostaje
podstawowym narzgdziem analityczno-naukowego opisu literatury. Jednak ze wzgledu na
swoja nowy intertekstualng funkcje wkracza w obszar hermeneutyki, co odnotowuje Stanistaw
Balbus w artykule zatytwlowanym Zagflada gatunkow, w ktorym odpowiada na pytanie dotyczace
sensownosci prowadzenia badan genologicznych we wspdlczesnym literaturoznawstwie:

Gatunki literackie nie ulegly bynajmniej ,,zagltadzie”. Taksonomia genologiczna

nie wyczerpala si¢ 1 nie stracita racji bytu, ale przeniosta si¢ (trudno w tej chwili
doktadnie okresli¢, od jak dawna juz) w inne niz tradycyjnie jej to przyznawano
rejony. W jakie ,,inne” i w stosunku do czego ,,inne””? Ryzykujac znaczne
uproszczenie —a moze tylko znaczny skrot dowodowy — powiem tak: przeniosta
siczobszaruparadygmatyk i form literackich wrejon
hermeneutyki tych form® [podkreslenie autora].

8 Stownik termindw literackich, pod red. J. Stawinskiego, Krakow — Warszawa — Wroctaw 2002, s. 174.

%S, Balbus, ,, Zaglada gatunkéw”, ,Teksty Drugie” 1999, nr 6, s. 33. We fragmencie poprzedzajacym cytat badacz mowi
o roli kwalifikacji gatunkowych na przykladzie dzieta Mikotaja Gogola Martwe dusze, ktore zostato przez samego autora
nazwane poematem, cho¢ w rzeczywistosci jest to powies¢. Stanistaw Balbus twierdzi, ze taka $wiadoma kwalifikacja
pozwala na hermeneutyczny kontakt Martwych dusz z innymi dzietami éwczesnej epoki — poematami Puszkina czy wierszami
Fiodora Tiutczewa i Afanasija Feta. Tamze, s. 32. Podobna sytuacja zaistnieje w przypadku wielu wspotczesnych tekstow
opatrzonych kwalifikacjg gatunkowg bajka (ros. skazka), formalnie nie spehiajacych kryteriow gatunkowych.



W abliczu nowej sytuacji, w jakiej znalazta si¢ literatura i literaturoznawstwo po przewrocie
postmodernistycznym, skutkujgcej wspoétistnieniem wielu, nieraz wykluczajgcych sig teorii
genologicznych, badanie jakiegokolwiek gatunku nalezy zacza¢ od ustalenia rozumienia samego
terminu, a nastepnie rozpoznania miejsca, jakie zajmuje konkretny gatunek (w moim przypadku
bajka) we wspolczesnej literaturze.

Jak wiadomo, genologia wyodrebnita si¢ jako samodzielna dyscyplina stosunkowo
pozno (XIX w.). Nazwe do literaturoznawstwa wprowadzit w okresie miedzywojennym
Phillipe van Tieghem autor dzieta Le Question des genres littéraires (1938). Wczesniej,
przez bardzo dlugi okres, wiedza o rodzajach oraz gatunkach funkcjonowata w ramach
poetyki normatywnej, opierajacej si¢ na kategoryzacji literatury greckiej przeprowadzonej
przez Arystotelesa w stynnym dziele Poetyka (ok. 335 r. p.n.e.). Nalezy podkre$li¢, ze sam
Arystoteles nie sformutowal zasad poetyki jako normatywnej, a wrecz odwrotnie, swoja
taksonomi¢ wyprowadzit od stanu, w jakim zastal przedmiot swoich badan. Jego podziat
na gatunki oraz rodzaje odzwierciedlat 6wczesny stan faktyczny'®. Poetyke normatywna
sformutowano dopiero pozniej w oparciu 0 dokonania greckiego filozofa. Arystoteles
wprowadzil trojpodzial rodzajowy literatury, okreslit przynalezne danym rodzajom gatunki
oraz nadal im odpowiednie miejsce w hierarchii (gatunki wysokie 1 niskie). Literatura nastgpnych
epok traktowala gatunek jako schemat, ktdrego regul nalezalo przestrzega¢. W zgota innej
sytuacji znajdowala si¢ tworczo$¢ ludowa — przez caty czas rozwijata si¢ swobodnie, poza
kultura oficjalna, nie uwzgledniala norm poetyki, wyksztalcita natomiast wiasne gatunki™'.
Dopiero bunt pisarzy epoki romantyzmu skierowany przeciw sztywnemu kanonowi regut
poetyki zaowocowal rozluznieniem norm, powstaniem nowych gatunkéw, hybryd rodzajowych
lub uzywajac okreslenia Ireneusza Opackiego12 — krzyzéwek gatunkowych. Od tego momentu,
czyli od konca XIX wieku poczgto zauwazaé zmierzch poetyki normatywnej i powolny,
trwajacy do dzisiaj rozpad tradycyjnych gatunkéw, zwigzany z zacieraniem si¢ granic
rodzajowych i gatunkowych. Paradoksalnie zmierzch poetyki normatywnej wiaze si¢ z rozwojem
genologii jako dyscypliny naukowej. Dlatego tez wiek XX obfituje w roznorakie teorie badawcze,
ktore obok tworzenia coraz to nowych typologii gatunkéw literackich, rozpatrujg gatunki
pod katem genezy (np. basn ma swoje zrédto w mitologii), struktury (np. analogicznie do
struktur jezykowych), uzyteczno$ci spotecznej, sytuacji historycznej lub komunikacyjnej
itd. Niektoére teorie opierajg si¢ na przekonaniu o uniwersalnosci struktur i systemow
gatunkowych (Rosyjska szkota formalna, Tzvetan Todorov), inne z kolei postulujg traktowanie
kazdego dzieta jako osobnego gatunku (Friedrich Schlegel, Benedetto Croce), a jeszcze inne
neguja jego istnienie (Maurice Blanchot, Jacques Derrida). W rozwo6j genologii znaczacy
wklad wniesli badacze skupieni wokdt Rosyjskiej szkoty formalnej (Wiktor Szktowski,
Jurij Tynianow), obok nich wybitni strukturalisci, wsrdd ktorych nalezy wyszczegolni¢ badajacego
gatunki folkloru Wtadimira Proppa oraz Tzvetana Todorowa autora tekstu L'origine des
genres (O pochodzeniu gatunkéw, 1978)*2 oraz przetomowego studium poswigconego literaturze
fantastycznej: Introduction a la littérature fantastique (1970). Rowniez polska badaczka

M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury, Warszawa 1975, s. 250-251.

Y Tamze, s. 442.

121, Opacki, Krzyzowanie sie postaci gatunkowych jako wyznacznik ewolucji poezji, ,,Pamietnik Literacki” 1963,
nr 4. Uczony sformutowal poglad, ze gatunki podlegaja ewolucji i zmieniaja si¢ w ramach pradow literackich.
Pod wptywem ,,gatunku koronnego” dochodzi do krzyzowania si¢ cech genologicznych.

B T. Todorov, O pochodzeniu gatunkéw, tham. A. Labuda, [w:] Studia z teorii literatury, seria 2, pod red. K. Bartoszynskiego,
M. Glowinskiego, H. Markiewicza, Wroctaw 1988. Tytut artykulu nawigzuje do darwinowskiej teorii ewolucji.



Stefania Skwarczynska moze sie poszezycié okre§lonymi zastugami w $wiatowej genologii™®.
Interesujaco prezentujg si¢ tezy Chicagowskiej szkoty (Chicago School of Critics — Wayne
C. Booth, Ronald S. Crane), ktora uformowata si¢ w latach 50. XX wieku w opozycji do New
Criticism, a proponowata powr6t do arystotelesowskich podziatow gatunkowych oraz rehabilitowata
kategorie mimesis W sztuce. Na uwage zastuguje takze teoria sylw wspotczesnych Ryszarda
Nycza, ktory wprowadzit pojecie sylwicznosci na okreslenie utworow bezgatunkowych — otwartych,
przekraczajacych granice rodzajowe i gatunkowe'>. Niemniej jednak w §wiatowej genologii
miejsce wyjatkowe przypada Michaitowi Bachtinowi (1895-1975)'°, ktérego tezy dotyczace
gatunku, sformutowane gtdwnie w pracach: @opmansrbiii Memod 6 umepamyposederuu’,
3noc u poman (O memoodonoeuu uccnedoéanus pomana), 1lpobnema peuegvix ofcaHpoels, pozostaja
aktualne do dzisiaj — uzupelniane i rozwijane przez wspotczesnych literaturoznawcow. Jako
przyktad trzeba tez w tym miejscu wymieni¢ monumentalne dzieto Nauma Lejdermana Teopust
ofcaHpalg (2010), w ktorym autor $ledzi proces formowania si¢ gatunkow, a nastgpnie podejmuje
probe skonstruowania teoretycznego modelu gatunku w znacznym stopniu w oparciu o ustalenia
Michaita Bachtina. Teorie Bachtina dotyczace gatunku, literatury karnawatowej, czy ludowego
smiechu wywarty takze niebagatelny wplyw na ksztalt niniejszej publikacji, o czym zaswiadcza
liczne cytaty 1 odwotania.

Obecnie genologia sytuuje si¢ pomiedzy skrajnymi podej§ciami, z jednej strony
negujacymi istnienie gatunku, z drugiej zas, poszukujacymi wcigz nowych taksonomii lub
schematow, przy pomocy ktorych mozna by dotrze¢ do jego istoty. Odzwierciedla to dwoistg
sytuacje gatunku, ktory podlega hybrydyzacji, zabiegom parodystycznym i dekonstrukcyjnym,
prowadzacym do jego degradacji, a jednoczesnie, szczeg6lnie w obszarze pop-kultury,
odradza si¢ wraz ze wzrostem zainteresowania literaturg gatunkowa, taka jak kryminat,
romans, powies¢ historyczna, powies¢ fantasy czy bajka. Omawiajac kwesti¢ statusu gatunku
we wspotczesnej kulturze nalezy niewatpliwie kierowac si¢ zasadg ,,ztotego srodka”. Warto
bowiem mie¢ na uwadze globalny proces zacierania si¢ granic gatunkowych nie tylko w obszarze
literatury, ale i sztuki w ogoble, o czym przekonuje rowniez Seweryna Wystouch:

14 Polska badaczka wprowadzita na polski grunt nazwe dyscypliny i okreslila jej zadania. Szczegdlnie w pracach: Genologia
literacka w $wietle zadar nauki o literaturze oraz Niedostrzezony problem podstawowy genologii, [w:] Problemy teorii
literatury, Wroctaw 1967.

1> R. Nycz, Sybwy wspélczesne: Problem konstrukcji tekstu, Wroctaw 1984. Patrz rowniez: Sylwy wspélczesne, [W:] Stownik
terminow literackich..., op. cit., s. 545. Gatunek charakterystyczny dla literatury XX wieku, ale nawiazujacy do starozytnych
i staropolskich silva rerum (fac. = las rzeczy, ksigga domowa, zbidr utwordw réznych autoréw i réznorakiej masci). Odznacza
sie nierespektowaniem jednolitych zasad gatunkowych, fragmentarycznoscia, taczeniem elementow wywodzacych si¢
z r6znych gatunkow i tradycji | w tym sensie oparty na technice collage.

18 Dorobek filozoficzny i literaturoznawczy Michaita Bachtina zyskat $wiatowa stawe dopiero w latach 60. XX wieku za sprawa
Julii Kristevej, ktora jako pierwsza we Francji zainteresowata si¢ tezami rosyjskiego uczonego. W Rosji, wiekszos¢ prac (za wyjatkiem
tych dotyczacych poetyki pisarstwa Dostojewskiego 1 Frangois Rabelais) wydano po$miertnie. U podstaw filozofii Bachtina
lezy idea dialogu i krytyka autonomii: ,,nic w $wiecie nie istnieje samo w sobie”. Swoje teorie wyprowadzatl w opozycji do
Rosyjskiej szkoly formalnej. Najwyzej sposrod gatunkow cenit powiesc i to jej poswiecit najwazniejsze prace.

17 Praca zostata opublikowana pod nazwiskiem Pawta Miedwiediewa. 1. Meneperien, @opviamibiii Memoo & mmepanmyposederus,
Jlennnrpanm 1928.

18 [w:] M. Baxtun, dcmemuka crosecrnozo meopuecmsa, Mocksa 1979.

9 H. Jlefinepman, Teopus srcanpa. Hccnedosars u paséopoi, Exarepun6ypr 2010. Naum Lejderman zaczyna od przesledzenia
procesu formowania si¢ gatunku (kluczowe dla tych rozwazan sa pojecia mitu, symbolu i metafory). Badacz przekonany
jest o podstawowej roli, jaka petni gatunek w rozumieniu i interpretacji czytanego tekstu, stara si¢ odpowiedzie¢ na
pytanie, czym jest gatunek oraz jakie sg jego funkcje? Odwotuje si¢ do bachtinowskiej kategorii karnawatu, a takze pojecia
»pamieci gatunku”. Za znaczace osiggnigcie autora mozna uzna¢ wyodrebnienie ,,nosnikow gatunku” (ros. HOCUTENH »KaHpa),
do ktorych naleza: cyObekTHast, POCTPAHCTBEHHO-BpEMEHHAsl OPraHU3aIys, ,,ITHeBMaTocdepa”, acCOIMATHBHBIN (HOH,
MHTOHAIMOHHO-pedeBast opranmsaiyst. Patrz rowniez: B. Kosnos, H. JI. Jletioepman. Teopus sicanpa, ,,Bonipock! ureparypsr’
2012, nr 4. Zrodlo internetowe: http:/magazines.russ.ru/voplit/2012/4/k29.html (10.10.2015).
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Nic wige dziwnego, ze po przetomie strukturalistycznym tradycyjne wyr6zniki
literatury zostaty poddane rewizji. [...] Ale dla nas najistotniejsze jest to, ze
wyrdzniki literatury weale jej juz nie wyrdzniaja. Jak pokazaly trzy zacytowane
we wstepie fragmenty”® — poezja bywa ,,niepoetycka” i organizacje jezykowa
zastepuje zapisem wizualnym; obrazowos¢ moze cechowac dyskurs filozoficzny;,

a wersyfikacyjny ,,}ad ponad potrzebe” wykorzystuja medytacje teologiczne.

Jednym stowem literatura ucieka od tego, co dotad byto uwazane za nieliterackie,

wkracza na cudze terytoria. Natomiast dyskursy nieliterackie chetnie siegaja

po arsenat literackich srodkéw wyrazu. [...] Jak zatem dzi§ wytycza¢ granice

literatury? Rezygnacja ze swoistosci oznacza rozmycie si¢ granic i zdanie si¢

na subiektywne decyzje czytelnika. A wigc literaturg bytoby to, co odbiorca

uzna za literackie? Nie satysfakcjonuje taka pragmatyczna koncepcja literackogci™.

Za Seweryng Wystouch mozna zada¢ analogiczne pytania odnosnie gatunku: jak
dzi$ wytycza¢ granice gatunkowe? Czy istnieja obiektywne wyrdzniki gatunku, czy podczas
kwalifikacji gatunkowej liczg si¢ jedynie sady czytelnika? OdpowiedZ nie jest prosta, klasyczne
podzialy na rodzaje 1 gatunki literackie bezsprzecznie wymagaja aktualizacji. Kategoryczne
stosowanie arystotelesowskiej taksonomii doprowadzitoby do sytuacji, w ktorej wigkszos¢
wspotczesnych utwordw literackich nie moglaby by¢ zakwalifikowana do Zadnej kategorii
(gatunku, rodzaju). Pozostaje réwniez faktem, Zze cze$¢ starozytnych gatunkdw, szczegdlnie
poetyckich, wspotczesnie funkcjonuje wylacznie jako forma stylizacji®. Z drugiej jednak
strony, odrzucenie pojecia gatunku, catkowita negacja kanonu 1 konwencji pozbawia badacza
literatury podstawowego narzedzia badawczego 1 punktu odniesienia, bez ktdrego trudno
przeprowadzi¢ jakakolwiek analize. Nawet jesli jej wynik jest negatywny (nie znajdujemy
w dziele sladéw konwencji gatunkowych lub dzieto jest mieszaning wielu konwencji), to
trzeba posiadac¢ wiedze o gatunkach, by moc to stwierdzi¢. Wypada si¢ zgodzi¢ z cytowanym
wyzej Stanistawem Balbusem, ze genologia jako nauka jest potrzebna, powinna jednakze
ujmowac przedmiot swoich badan nie jako zespdt sztywnych regut — ,,martwy rezultat”,
z jakim miat do czynienia Artystoteles, ale jako dynamiczny proces. Taki poglad prezentowat
Michait Bachtin méwiac, ze gatunki literackie na podobienistwo gatunkow naturalnych?®

% Chodzi o fragmenty tekstow: 1) Stanistawa Drozdza z cyklu Klepsydra, 2) Jolanty Brach-Czainy z tomu Szczeliny istnienia,
3) fragment Tryptyku Rzymskiego Jana Pawta II.

2 S. Wystouch, Ruchome granice literatury, [w:] Ruchome granice literatury. W kregu teorii kulturowej, pod red. S. Wystouch,
B. Przymuszaly, Warszawa 2009, s. 15.

%2 Michait Bachtin zauwaza, ze gatunek niepodlegajacy procesowi zmiany (ewolucji) w koficu umiera i staje si¢ forma
stylizacji: ,,Natomiast te gatunki, ktore z uporem trzymaja si¢ dawnego kanonu, nabieraja charakteru stylizacji. W ogodle
wszelka $cista konsekwencja w realizacji gatunku prowadzi wbrew artystycznemu zamystowi autora do stylizacji, nawet
stylizacji parodystycznej”. Patrz: M. Baxrun, Onoc u poman (O memodonozuu uccredosanst pomara), [W2] Bonpocut umeparmypot
u scmemuxu, tham. W. Grajewski (ze skrotami), Moskwa 1975, [w:] Bachtin. Dialog, jezyk, literatura, pod red. E. Czaplejewicza,
E. Kasperskiego, Warszawa 1983, s. 274.

28 Naturalistyczna koncepcje gatunkéw literackich oparta o teorie ewolucji Karola Darwina opracowat pod koniec
XIX wieku Ferdinand Brunetiere. W literaturoznawstwie czgsto przeprowadza si¢ paralele pomiedzy teorig Darwina
a genologia, z te] racji, iz przedmiotami badan obu dyscyplin jest wiasnie gatunek. Zrobit to chociazby Krzysztof Unitowski
w tekscie Czy gatunki i konwencje ewoluujq (dzisiaj)? Unitowski podkresla, ze w przypadku literatury mamy do czynienia
raczej z ,,hodowla” niz doborem naturalnym, jednakze zasadniczo rozwoj gatunkow (ktore wywodza si¢ z innych gatunkow)
wyglada w obu przypadkach (natura i literatura) tak samo. Roznice ewolucyjne odznaczaja si¢ ,,minimalnymi zmianami”,
a w przypadku literatury funkcj¢ czynnika pod wptywem ktorego nastgpuje zmiana spetnia na przyktad pastisz. Patrz:
K. Unitowski, Czy gatunki i konwencje ewoluujq (dzisiaj)?, [w:] ,,Teksty Drugie” 2011, nr 3, s. 52-63.
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zachowuja ciaglo$é rozumiana jednoczeénie jako utrzymanie statych cech® i podleganie
stopniowym ewolucyjnym zmianom:

Gatunek literacki z samej swojej istoty prezentuje najbardzie) trwale, ,,odwieczne”
tendencje rozwoju literatury. W gatunku zawsze zachowujg si¢ wciaz zywotne
elementy archaiki. Prawda, ze archaika ta moze przetrwac tylko dzigki stalemu
jej odnawianiu, rzec by mozna — jej uwspotczesnianiu. Gatunek zawsze pozostaje
tenze, a nie taki sam, zawsze jest stary i nowy jednoczesnie®.

Zmieniajaca sie forma gatunku odzwierciedla panujacy w momencie powstawania
konkretnego dzieta Swiatopoglad, porzadek spoteczny, historyczny itd. Jak zauwazyt Bachtin,
wynika to z wyjatkowej budowy gatunku, jego apelacji do otaczajacego $wiata”. Wspdtczesne
definicje gatunku uwzgledniaja jego spoteczno-historyczng role. Michat Glowinski pojmuje
gatunek podobnie, jako strukture podlegajaca koniunkturze (sytuacji historycznej) oraz
jako jednostke semantyczng, stanowigcg forme porozumienia mi¢dzy nadawcg (autorem)
a odbiorcy (czytelnikiem)27. W literaturze najnowszej wlasnie ta funkcja wydaje si¢ by¢
kluczowa w odniesieniu do gatunku bajki, poniewaz wysoko skonwencjonalizowana forma
szczegoOlnie nadaje si¢ do sygnalizacji komunikatéw jakich odbiorca oczekuje od tekstu.
Popularnos¢ bajki w kregu literatury masowej jedynie potwierdza rolg schematu gatunkowego
w komunikowaniu pewnych powszechnie rozumianych senséw. Z kolei postrzeganie
gatunku jako struktury otwiera pole do badan strukturalnych, a wigc do poszukiwan uniwersalnego
modelu charakterystycznego nie tyle dla jakiego$ gatunku (np. bajki), co dla gatunku
w ogole. Dlatego tez, zarowno w stowniku Janusza Stawinskiego, jak 1 w artykule wspomnianego
Michata Glowinskiego pojawia si¢ rola gatunku jako gramatyki literatury®®. Z jednej
strony zespot regut i nakazéw moze by¢ potraktowany jako pewnego rodzaju wzér lub
konieczno$¢ wymagajaca spelnienia przy tworzeniu tekstu (taka sytuacja miata miejsce
chociazby w epoce klasycyzmu i stanowita obszar badan poetyki normatywnej), z drugiej,
na podobienstwo gramatyki jezyka gatunek moze by¢ pewnym nieu§wiadomionym schematem,
gdyz nie kazdy postugujacy si¢ jezykiem jest Swiadom jego regul gramatycznych. Jak
mozna s3dzi¢, takie odniesienia struktury gatunku do struktury jezyka wydaja si¢ w petni
uzasadnione. Juz Michait Bachtin zwrdcit uwage, ze wickszo$¢ gatunkdéw jakie znamy, za
wyjatkiem powiesci, ma swoje zrodto wiasnie w tworczosci ustnej, co wigcej — sg one
wczesniejsze niz piSmiennictwo i literatura. Bajka stanowi zatem przyktad modelowy pod
wzgledem drogi rozwojowej gatunku, inaczej niz powies¢, ktora wedtug uczonego ciagle sie
przeobrazajac wywiera wciaz niematy wplyw na istniejace juz spetryfikowane gatunki®.
Stanistaw Balbus ponadto odnotowuje, Ze to wlasnie rosyjski uczony najwczesniej dostrzegt

40 tym, co stanowi element niezmiennie $wiadczacy o ciaglosci gatunku — decyduje utrwalona spolecznie tradycja.
M. Glowinski, Gatunek literacki i problemy poetyki historycznej, 1965, [w:] Genologia polska. Wbor tekstow, oprac.
E. Miodonska-Brooks, A. Kulawik, M. Tatara, Warszawa 1983, s. 93.

%M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, thum. N. Modzelewska, Warszawa 1970, [w:] Bachtin. Dialog, jezyk,

literatura..., op. cit., s. 287.

28 T1. Menpene, Popuanshbiii emod 6 mumepamyposederuu, Jermrrpar 1928, thim. E. Czaplejewicz (fragmenty), [w:] Bachtin.
Dialog, jezyk, literatura..., 0p. Cit., s. 269.

2" M. Glowinski, Gatunek literacki i problemy poetyki historycznej..., op. cit., s. 90.

28 Tamze, s. 86.

% Michait Bachtin konstatuje: ,,Sposrod wielkich gatunkéw jedynie powiesé jest miodsza od pisma i ksigzki, jedynie
powies¢ jest organicznie przystosowana do nowych form niemej percepcji, czyli do cichej lektury. Najwazniejsze jest
jednak to, ze powies¢ nie ma kanonu (.. .) Badanie innych gatunkéw przypomina badanie jezykéw martwych, badanie powiesci
za$ — badanie j¢zykow zywych i1 to mlodych”. Patrz: M. baxrun, Onoc u poman (O memodonoauu uccruedosanusi povana),
[w:] Bonpocut mumepamypol u scmemuxu, tham. W. Grajewski (ze skrotami), Moskwa 1975, [w:] Bachtin. Dialog, jezyk,
literatura..., op. cit., s. 272.
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hermeneutyczny aspekt genologii®’, gdzie gatunek stanowi zrédto relacji i punkt odniesienia,
wobec ktorego mozna dany utwor interpretowac.
Gatunek literacki danego ,,hipertekstu” nie ma w takim uj¢ciu Zzadnego
,,obowigzku” realizacji jakiegokolwiek gatunkowego paradygmatu — chocby
1w sensie negatywnym (z czego Todorov np. zdaje si¢ robi¢ uniwersalng zasade).
Musi natomiast — na rozne sposoby wskazywac na rozmaite punkty genologicznych
odniesien. Rzecz w tym, ze owych punktéw moze by¢ wiele 1 nie muszg one
bynajmniej pozostawac ze sobg w stosunkach komplementarnych uzgodnien.
Indeksy tych odniesien bywajg bardzo rozne — od nazw gatunkowych, arbitralnie
wprowadzonych w naglowek dzieta, do r6znego rodzaju genologicznie (w tradycji
literackiej) zobligowanych aluzji tematycznych, a takze 1 ,,aluzji konstrukeyjnych™.
Hermeneutyczna definicja gatunku wydaje si¢ bardzo pojemna. W duzym uproszczeniu
zgodnie z jej trescig wszystkie analizowane w niniejszej publikacji teksty mozna by zakwalifikowac
do gatunku bajki tylko na podstawie wystepowania w nich aluzji, odniesien, cytatow z kanonu.
Podobne zatozenia podziela Weronika Kostecka, autorka opracowania dotyczacego basni
postmodernistycznej. W jej pracy Basn postmodernistyczna: przeobrazenia gatunku terminem
,,0asn’ okreslane sg utwory w jakimkolwiek, nawet minimalnym stopniu odnoszace si¢ do kanonu,
lub jawnie ten kanon parodiujace czy demaskujace®. Kluczem do takiego hermeneutycznego
rozumienia gatunku jest jego intertekstualno$¢ — potencjal znaczen generowanych przez
szereg tekstow stanowigcych kanon/tradycje gatunku. Trzeba jednak dodaé, Zze utwory odznaczajace
si¢ mnogoscig genologicznych indekséw (jak analizowane przeze mnie powiesci Kys Tatiany
Totstoj, lub Swieta ksiega wilkotaka \Wiktora Pielewina) moga byé z powodzeniem opatrzone
inng kwalifikacjg gatunkowa, w zaleznos$ci od tego, jakie wyznaczniki formalne dostrzega
czytelnik (basn postmodernistyczna, moze by¢ nazwana antyutopia, powiescig, powiescig
fantastyczng) lub jakie przyjmie kryterium taksonomiczne (podziat wedtug formy, tresci,
rodzaju). W mojej opinii model zaprezentowany przez Stanistawa Balbusa oddaje trafnie
sytuacje tekstow poza/wielogatunkowych, odznaczajacych si¢ mnogoscig indekséw genologicznych.
Weiaz jednak w przestrzeni literackiej funkcjonujg teksty kontynuujace konwencje gatunkowe,
co wykazaly analizy konkretnych przyktadéw zaprezentowane w niniejszej publikacji. Obok
opisywanych przez Weronike Kostecka basni postmodernistycznych powstajg po prostu wspolczesne
basnie. Nie stabnie populamos¢ bajki satyrycznej 1 politycznej, a bajka zwierzeca z obszaru literatury
dzieciecej przenosi si¢ w rejony prozy intelektualnej lub filozoficznej adresowanej do dorostych.
Na zakonczenie krotkiego przegladu teorii genologicznych cheiatabym zwréci¢ uwage
na multimedialng (odnoszacg si¢ do r6znych sztuk) definicje gatunku sformutowang przez
Edwarda Balcerzana. Swiadczy ona o tym, ze dorobek rosyjskich formalistow wcigz inspiruje
na rowni z osiggni¢ciami Michaita Bachtina. W numerze sz6stym dwumiesiecznika ,, Teksty
Drugie” z 1999 roku w cato$ci pos§wieconego problemom wspodtczesnej genologii, polski
badacz stwierdza: ,,Czym jest gatunek? Jest powtarzalng kombinacjg chwytéw — decydujacych
o kompozycji (morfologii) tekstu, podporzadkowanych jakim$ celom komunikacyjnym

%0 Stanistaw Balbus ma na mysli ksiazke Michaita Bachtina po§wiecona tworczosci Fiodora Dostojewskiego Problemy
poetyki Dostojewskiego, thum. N. Modzelewska, Warszawa 1970. Rosyjski uczony wskazuje w niej na karnawatowy
charakter utworéw Dostojewskiego oraz niejednorodnos¢ strukturalng przejawiajaca si¢ w nagromadzeniu intertekstualnych
odniesien (gra semiotyczna). Poszczegolne indeksy genologiczne (bo nie gatunki o pelnej strukturze) dostrzegalne wyraznie
np. w Biesach tworzg przestrzen hermeneutyczna. S. Balbus, ,, Zaglada gatunkéw”, op. Cit., s. 37.

315 Balbus, ., Zagtada gatunkéw ..., op. cit., s. 34.

%2\W. Kostecka, Bas# postmodernistyczna: przeobrazenia gatunku. Intertekstualne gry z tradyciq literackg, \Narszawa
2014, s. 16-18.
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i zdeterminowanych przez materiat oraz technike przekazu (medium)™. Zatozenie, ze istote

gatunku stanowi kombinacja chwytow powoduje, Ze tracg racje bytu pojecia gatunkow mieszanych,
hybrydowych, bezgatunkowych, gdyz wszystkie sg tym samym. Za to kluczow role w formowaniu
si¢ gatunku odgrywa powtarzalno$¢ (trawestacje, modyfikacje, nasladownictwo) tychze kombinacii,
umotywowana historycznie i spotecznie. Edward Balcerzan uwzglednia specyfike wspotczesnej,
multimedialnej kultury, dlatego w swojej definicji podkresla wptyw tworzywa (dzwigk, obraz, jezyk)
oraz mediow (telewizja, radio, internet)** na ksztalt utworow r6znych sztuk. Obie teorie —
hermeneutyczna 1 multimedialna, dajg wyobrazenie o kierunku, w jakim zmierza wspotczesna
genologia, coraz czgsciej aspirujgca do miana og6lnej, semiotycznej lub genologii kultury.

2.1. Bajka jako gatunek
Badacze badajacy bajke ludowa badz literacka niejednokrotnie podkreslajg intuicyjne
rozpoznanie gatunku®. Wiadimir Propp w pracy Pycckas cxaska formutuje nastepujaca mysl:
Wszystkim nam wydaje si¢, ze dobrze wiemy z wlasnego doswiadczenia,

czym jest bajka, mamy o niej mniej lub bardziej wyrobione zdanie, by¢ moze

nawet przechowujemy ja w lirycznych wspomnieniach z dziecinstwa. Intuicyjnie

chwytamy jej urok, sycimy si¢ jej picknem i mgliscie przeczuwamy, ze mamy

do czynienia z czym$§ waznym. Krétko mowige, naszym pojmowaniem i oceng

bajki kieruje odczucie poetyckie®.

W innym miejscu, uczony wskazuje na konieczno$¢ naukowego opisu bajki zarzucajac
poprzednikom nieprecyzyjne, bo opierajace si¢ na intuicji postugiwanie si¢ terminem®".
Kazdy jakoby wie, o jakim gatunku mowa, jednak wskazanie konkretnych wyréznikow
okazuje si¢ zadaniem nietatwym, szczegolnie, ze mamy do czynienia z post¢pujagcym wzajemnym
przenikaniem si¢ bajki ludowej oraz literackiej. Podejmujaca problem Irina L.upanowa
w artykule z 1981 roku Cospemennas numepamyphas ckaska u ee Kpumuxu Podsumowuje:
,,HaIrcaTb CTaThlo O JINTePaTYPHOU CKa3Ke TakK )K€ He MPOCTO, KaK HAIMCATh CaMy CKa3Ky.
[ToTomy 49TO ¥ TTICATh €€ U CYAWTH O Hel MOYKHO JIUIITH XOPOIIIO IIOMHS, YTO OHA BO3HUKAET
¥ Pa3sBUBACTCS HA IPOYHOM (hyHIAMEHTE CKa3odHOro doibkiopa’™®. Zgadzam sie z autorka,
ze rozwazania na temat bajki literackiej winny poprzedza¢ studia na temat bajki ludowe;j
niezaleznie od tego, jak dalece wspodtczesne bajki oddality si¢ od ludowego pierwowzoru.
Sformutowanie ogodlnej definicji komplikuje ponadto fakt, Zze bajka zawsze wystepuje w jakiej$
odmianie gatunkowej (bajka magiczna, zwierzeca, dziecigca, satyryczna, polityczna, filozoficzna

33 E. Balcerzan, W strone genologii multimedialnej, ,Teksty Drugie” 1999, nr 6 (59), s. 10.

3% Autor dzieli gatunki na monomedialne (wykorzystujace mozliwosci jednego urzadzenia komunikacyjnego np. pisma)
i polimedialne, do tych ostatnich zaliczajac np. esej, reportaz, felieton. Wymienione trzy gatunki biorg swoj poczatek
w komunikacji nowozytne;j, stad stanowig modelowe przyklady dla sformutowanej przez Balcerzana teorii. E. Balcerzan,
W strong genologii multimedialnej..., op. cit., s. 16-17.

% Taka opinie podziela rowniez Jolanta Lugowska, kiedy pisze o bajce, jako o ,,(...) okreslonym typie tworczosci,
rozpoznawalnym niemal intuicyjnie”. Patrz: J. Lugowska, Bas# jako wprowadzenie do myslenia aksjologicznego, [w:]
Kulturowe konteksty basni. Tom 2. W poszukiwaniu straconego krolestwa, pod. red. G. Leszczynskiego, Centrum Sztuki
Dziecka, Poznan 2006, s. 28. Tymczasem Piotr Matywiecki idzie o krok dalej i konstatuje stuszno$¢ jedynie intuicyjne;j
definicji basni: ,,Nie chcg wiedzie¢, co to jest basn. Uznajg¢ konieczno$¢ intuicyjnej — i tylko intuicyjnej definicji basni
(-..) Albowiem basni si¢ nie poznaje, basni si¢ nie czyta — basni si¢ zaznaje” [wythuszczenie — P. Matywiecki]. Patrz:
P. Matywiecki, Basr jako marzenie o sensie literatury. (Pomysty do dalszego rozwinigcia), [W:] Kulturowe konteksty basni.
Tom 1. Rozigrana cora mitu, pod. red. G. Leszczynskiego, Centrum Sztuki Dziecka, Poznan 2005, s. 31.

\W. Propp, Nie tylko bajka, thum. D. Ulicka, Warszawa 2000, s. 25.

37 Tamze, s. 31.

%8 W. Jlynanosa, Cospemennas numepamyphas cKaska u ee Kpumuxu. 3avemxu gonwkiopucma, ,JIpoGreMpl AeTCKO
mreparypsl”, Ilerpo3aBonck 1981, s. 76.
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itd.), a kazda z nich ma inne cechy stylistyczne 1 funkcje, co wigcej, r6znig si¢ od siebie geneza
(mity bohaterskie, mity totemiczne itp.)*. Lubow Owczinnikowa w odniesieniu do tego faktu
formutuje swoja teori¢ 1 nazywa bajke wielogatunkowym rodzajem literatury (ros. ,,MHOrOXaHPOBBIIA
BT sTeparypsr”) . Sytuacje terminologicznego zametu trafnie oddaja stowa Jacka Zipes'a®,
zawarte we wstepie do Oxfordzkiego Stownika bajek (The Oxford Companion to Fairy Tale):
There is no such thing as the fairy tale; however, there are hundreds of
thousands of fairy tales. And these fairy tales have been defined in so many
different ways that it boggles the mind to think that they can be categorized

as a genre. In fact, the confusion is so great that most literary critics continually

confound the oral folk tale with the literary fairy tale and vice versa. Some even

argue, to the dismay of folklorists, that we might as well label any text or narrative

that calls itself and is called a fairy tale as such since the average reader is not

aware of the distinction between the oral and literary traditions or even cares

about it*,

Brytyjski badacz posuwa si¢ do zaskakujacego stwierdzenia, Ze nie ma czego$ takiego jak
bajka, sg tylko konkretne bajkowe teksty. Obok trudnosci z definiowaniem gatunku, autor
sygnalizuje problem braku wyraznej granicy pomiedzy bajka ludowg a literacka. Tradycja oraz
sposob, w jaki bajka ewoluowata, spowodowat — jego zdaniem — zlanie si¢ obu w jedng ,,pamigé
gatunku”. Dla odbiorcy nie§wiadomego wyznacznikéw gatunkowych nie ma znaczenia, czy
obcuje z tekstem folkloru czy literatury. Tym bardziej nie ma on potrzeby definiowania gatunku,
gdyz kieruje nim wylgcznie odczucie bajkowosci oraz, jak twierdzi Jack Zipes, przekonanie

0,,,czarownosci”™ gatunku, ktéra w wyniku analiz teoretyczno-literackich moze zostaé zatracona™,

% Erna Pomierancewa w publikacji poswigconej rosyjskiej bajce ludowej na wstepie zastanawia sie: ,,Kaxercst ato
0011IeT0 Y BOMIIEOHON CKa3KH, NeiiCTBHE KOTOPO Pa3BHBACTCS B TPHACBITOM LIAPCTBE, TPUIECATOM rOCYIAPCTBE, Tepoi
KOTOPO#H MOOSKIACT TPEXIIIABOro 3Mes (...) ¢ OacHelt o XUTpoit Jmice, 0OMaHYBILIEH BOJIKA ,,CEPOTO ypaka™, HITH C PacCKa3oM
0 JIOBKOM MY>KHKE, OJIEpKaBIIeM BepX Hajl DTybiM OaprHOM. CKa3Ky 3TH Pa3iIMYaroTCsl HE TOJIbKO TeMaTHYECKH, a BCEM
XapakKTepoM CBOMX 00pa30B, 0COOEHHOCTSMH KOMIIO3UIINH, XyIO)KECTBEHHBIMU IPUEMAMH, OITHUM CJIOBOM, BCEM CBOMM
crunem”. Patrz: E. TlomepanuieBa, Pycckas napoonas ckasxka, Mocksa 1963, s. 4.

0 Wedtug rosyjskiej badaczki kazda z odmian posiada swoja dominante — harmonijny obraz $wiata, fabule przygodowa,
aspekt dydaktyczny itd. Patrz: JI. OpunnnvkoBa, Pycckas aumepamypras cxkaska XX eexa: Hemopus, kiaccugurayus,
nosmuxa: [uccepmays Ha couckauue HayuHol cmenernu dokmopa gunonoeudeckux Hayx, Mocksa 2001, s. 342.

*! Prace Jacka Zipesa weszly juz do kanonu zachodnich badan nad bajka. Profesor germanistyki Uniwersytetu w Minnesocie
sktania si¢ ku socjologicznej interpretacji gatunku. Marginalizuje rozwazania na temat formy czy wyznacznikow
genologicznych, skupiajac si¢ na sposobie ewolucji bajki, procesach adaptacji i transformacji, znaczeniu, jakie petnita
i pelni w spoleczenstwach, aspektach psychologicznych itd. Podkresla oralne zrodto gatunku i role folkloru w tekstach
wspbtczesnych. Autor m.in. opracowan: The Irresistible Fairy Tale: The Cultural and Social History o Genre, Princeton 2012;
Why Fairy Tales Stick. The Evolution and Relevance of a Genre, Routledge, New York-London, 2006.

%2 ). Zipes, Introduction. Towards a Definition of Literary Fairy Tale, [w:] The Oxford Companion to Fairy Tales, Oxford 2000, s. xv.

*3 Niektorzy z badaczy zadajac sobie pytanie, w jaki sposob basi wplywa na odbiorce, wskazuja wlasnie na ,,oczarowanie”
lub ,,uwodzenie”. Nalezy do nich takze Bruno Bettelheim, przy czym Zrodet czarownosci gatunku upatruje w jej wartosciach
literackich. Patrz: B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, thum. D. Danek, Warszawa 2010, s. 35.
Pierre Péju poswigca wiele miejsca tym zagadnieniom w swojej pracy Dziewczynka w basniowym lesie. Wedhug niego, basn
uwodzi i oczarowuje czytelnika/stuchacza poprzez obrazy — niesamowite, tajemnicze, budzace emocje i zapadajace w pamigc.
Francuski mysliciel jest przeciwnikiem strukturalistycznej i psychoanalitycznej analizy basni, gdyz obie metody zatracaja
ich tajemnicg i glebie. Kladzie nacisk na dialektyke snucia narracji i przyjemnos¢ stuchania. Patrz: P. Péju, Dziewczynka
w basniowym lesie, thum. M. Pluta, Warszawa 2008, s. 21-26.

* Parafrazuje w tym miejscu mysl Jacka Zipes'a, ktory w dalszej czesci wstepu $miato stwierdza: ., There is even a strong
general tendency among many readers in the West to resist defining the fairy tale. It is as though one should not tamper
with sacred material. By dissecting the fairy tale, one might destroy its magic, and it appears that this magic has something to
do with the blessed realm of childhood and innocence”. J. Zipes, Introduction. Towards a Definition of Literary Fairy Tale..., op. cit, S. Xv.
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Mimo trudnosci z dotarciem do znaczenia pojecia, zarowno w mediach, w Zyciu codziennym,
jak i w niektorych pracach badawczych termin bajka (ros. ckaska) wcigz funkcjonuje jako
nadrzedny wobec odmian gatunkowych®. Niniejsza publikacja odzwierciedla ten stan rzeczy
— poszczegdlne czesci zostaty poswiecone konkretnym odmianom bajki — basniom, bajkom
satyrycznym 1 zwierzecym, natomiast w catosci praca stanowi probg ukazania jak najpehiejszego
obrazu wspotczesnej rosyjskiej bajki literackiej. Na wstepie chciatabym zastanowi€ sie, jakie
sg zatem konstytutywne cechy gatunku, rozpoznawalne we wszystkich odmianach bajki?

Okreslenia gatunkowe wystepujace w réznych jezykach europejskich wskazujg na
starozytne pochodzenie gatunku bajki, ktory uformowat si¢ w czasach niepis$miennych,
a nastgpnie funkcjonowal rownolegle ze swojg literacka wersjg. Odzwierciedlajg réwniez
poglad gloszony przez folklorystow o uniwersalnym (miedzynarodowym) charakterze gatunku,
wystepujacym w folklorze wszystkich narodow $wiata. Polski termin bajka zawiera w sobie
rdzen baj (od prastowa ba-, czyli ,,mowi¢”) i zwiazany jest z czynnoscia ,.bajania”, , bajdurzenia™®,
ale, jak podkresla Wactaw Woznowski, rowniez ,,czarowania’ i ,zamawiania”*’. Podobnie
rzecz si¢ ma w jezyku rosyjskim, gdzie stowo cxazka wyprowadza si¢ od czasownikow kazamu,
ckazamu oznaczajacych czynnosci ,,mowic”, ,,opowiadac¢”. Zanim jednak na Rusi zacze¢to
uzywac terminu ckasxa, czyli okoto XVII wieku, postugiwano si¢ okresleniem 6acwus, ktore,
jak fatwo mozna zaobserwowaé, posiada ten sam rdzefi co termin polski*®. Rowniez angielskie
(tale, fairy tale —,,opowies¢”, ,,opowies¢ o wrozkach’) niemieckie (marchen —,,opowiastka”)
I francuskie (conte —,,opowie$¢”) terminy potwierdzaja, ze bajka ludowa narodzita si¢ z zywiotu
mowy. Stefania Skwarczynska nazwe ,,bajka” zaliczyta do ,,nazw genologicznych eksponujacych
gatunek przez charakter jego tworzywa i forme podawcza™°. Zapewne bajka stanowi pochodna
takze okreslonych potrzeb cztowieka, wsrod ktorych jako dominujacg trzeba wymieni¢ potrzebe
rozrywki. W zaleznos$ci od okolicznosci 1 odmiany gatunkowej bajka wyzwalata §miech
1 dostarczata przezy¢ estetycznych (obcowanie z pigknem 1 dobrem) czy w koncu generowata
bunt wobec wladzy, niwelowala dysonans pomig¢dzy kulturg oficjalng a Zyciem codziennym.
Bajka towarzyszyta cztowiekowi w jego codziennych obowigzkach, jak réwniez podczas
odpoczynku. Wtasnie ludyczno$¢ (orientacja na rozrywke, zabawe), zwigzana z codzienng
egzystencja (profanum) odrozniata bajke od pokrewnych jej pod wzgledem struktury mitow
oraz opowiesci bohaterskich, spetniajacych w pierwszej kolejnosci funkcje religijne lub poznawcze.

Wiadimir Propp podjat trud sformutowania ogdlnej definicji bajki ludowej, na podstawie
danych uzyskanych z poréwnania jej z innymi gatunkami folkloru, badan historycznych
gatunku (geneza, ewolucja bajki) 1 ustalen §wiatowej stawy folklorystow, do ktérych naleza
miedzy innymi Anti Aarne, Jakub 1 Wilhelm Grimm, Johannes Bolte 1 Georg Polivka, a wsrod
Rosjan — Aleksander Wiesietowski, Aleksander Nikiforow). W rezultacie autor Morfologii
bajki doszedt do wniosku, Ze najbardziej precyzyjnie bajke okreslit dotychczas Aleksander
Nikiforow, ktérego ponizsza definicje rozwingl, omawiajac szczegdtowo 1 uzupetniajac
odpowiednim komentarzem. ,,Cka3ku — 3T0 YCTHBIE PaccKa3bl, OBITYIOIINE B HAPOJIE C LIEBIO

W Slowniku terminéw literackich pod. red. Janusza Stawinskiego znajdziemy nastepujaca wzmianke: ,, Termin bajka
uzywany bywa w j. polskim takze w sensie szerszym, obejmujacym basn (np. J. Krzyzanowski, ,,Polska bajka ludowa
w ukladzie systematycznym™)”. Patrz: J. Stawinski, Bajka, [w:] Stownik terminow literackich, pod. red. J. Stawinskiego,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 2002, s. 55-56.

% A. Briickner, Slownik etymologiczny jezyka polskiego, Krakow 1927. Zrodlo internetowe: https:/pl.wikisource.org/wiki/
Stownik etymologiczny jezyka polskiego/baj (10.08.2015).

*T'W. Woznowski, Dzieje bajki polskiej, Warszawa 1990, s. 6.

“B. IIpomnmn, Pycckas ckaska, Jlennnrpan 1984, s. 33.

9 S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, t. 11, Warszawa 1965, s. 351. Cytuje za: W. Woznowski, Dzieje bajki
polskiej..., op. cit., s. 6.
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Ppa3BIIeUEHNS, IMEIOILIE CONIEPYKaHNEM HEOOBIYHBIE B OBITOBOM CMBICIIE COOBITHS ((PaHTACTIUECKYIE,
Yy7IeCHBIC WIH KUTEHCKHE) U OTIHYAOIINECS CIICIMATLHBIM KOMITO3UIIMOHHO-CTHITUCTHYECKAM
TIOCTPOCHUEM’ 0, Ostatecznie, jako cechy konstytutywne bajki Wiadimir Propp wskazat — narracyjnos¢
(tym samym, bajka sytuuje si¢ wsrod gatunkoéw epickich), ludycznosé (gatunki artystyczne, cele
estetyczne) oraz nieprawdopodobienstwo opisywanych zdarzen i w koncu szczegdlng, wyrdzniajacg
bajke poetyke (budowa kompozycyjno-stylistyczna)™. Tizeba jednak dodac, ze typologia bohateréw,
rodzaj srodkéw stylistycznych, kompozycja utworu, formuty jezykowe 1 wszystko, co kryje
si¢ pod stowem ,,poetyka”, zmienia si¢ w zalezno$ci od odmiany gatunkowe;j bajki, stad nie
jest mozliwe wskazanie tych elementéw w ogolnej definicji.

2.2. Bajka ludowa a literacka

U oonako ecmwv Kakue-mo HezvlOnemvie, om

gonvkaopa uoywue ,,npaguna uepsvl”’, ecmv maxue npumMemvl Hcanpa, 6e3 KOmopvix
cKazka nepecmaem Goimb CKAZKOU

(Irina Lupanowa)

Zasygnalizowany przeze mnie wczesniej problem roznic 1 podobienstw, jakie zachodza
pomiedzy bajka ludowa a literacka zglasza wielu badaczy, zaréwno tych zajmujacych sie
folklorem, jak i literaturoznawcow. Swiadezy to o potrzebie uporzadkowania wiedzy oraz postawienia
granic pomi¢dzy tekstem ludowym a literackim, ktore mimo ze reprezentujg ten sam gatunek
winny by¢ badane przy pomocy metod odpowiednich dla danego materiatu. Jolanta tugowska
w 1981 roku opublikowata przetomowe na gruncie polskiego bajkoznawstwa studium na temat
bajki, zatytulowane Ludowa bajka magiczna jako tworzywo literatury, w ktorym szczegotowo
rozwaza roznice pomiedzy tekstami folkloru a autorskimi basniami®®. Nie tracace na aktualnosci
whnioski autorki przedstawi¢ w formie tabeli.

%0 A. Huxugopos, Pyccras demckas ckazka opamamuyeckozo scanpa, Ckazoanas Komuccus B 1927 rogy, JleHunrpan
1928, s. 36-59.

LW, Propp, Nie tylko bajka..., op. cit., 5. 38-43.

521, JlynanoBa, Coepemennas Iumepamyphas ckaska..., op. Cit., s. 76-90.

%3 J. Lugowska, Ludowa bajka magiczna jako tworzywo literatury, ,,Prace Wroctawskiego Towarzystwa Naukowego”,
nr 214, Wroclaw 1981. Praca Jolanty Lugowskiej cytowana jest nader czgsto. Nie traci do dzi$ na aktualnosci takze dzigki
temu, ze autorka formutujac wnioski opierata si¢ na dorobku klasycznych teoretykow gatunku (Max Luth, Wiadimir Propp),
oraz w oparciu o semiotyczng teorie tekstu Jurija Lotmana i najnowsze badania strukturalistow np. Rolanda Barthesa.
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Stosunek do kodu

Sposob istnienia Obieg i sposob percepcji qatunkowego

Kanat mowy, rézne Bezposredni kontakt Trgdycja ustna,
Bajka ludowa |tworzywa semantyczne: |z nadawca, ,.tekst otwarty” zblorowa,_aktual!zaqg
' * | wmomencie opowiadania,

) . e
jezyk, gesty, mimika. model autokomunikacji". orientacja na kod.

Kontakt posredni Wypowiedz autorska,
z czytelnikiem, tekst kontekst artystyczny,
skonczony, zamknigty, luzny zwigzek z kodem,
indywidualna sytuacja odbioru. | moze naruszac reguty.

Forma zobiektywizowana,
Basn literacka |tekst pisany, tworzywem
tylko jezyk.

Réznice pomigdzy tekstem folkloru a literatury uwidocznione w tabeli majg swoje
zrodto w sposobie istnienia (mowa a tekst), ktory warunkuje pozostate wiasciwosci. Oralny
charakter bajki ludowej wigze si¢ z anonimowoscig tekstu, orientacja na kod 1 jego aktualizacje.
Bajka literacka, autorska, kieruje si¢ prawami tekstu pisanego, w ktorym obok statych cech
gatunkowych pojawiaja si¢ elementy nie wystepujace w ludowych opowiesciach — modelowy
narrator, czytelnik, indywidualny §wiatopoglad artystyczny 1 moralny autora, w mysl ktérego
autor narusza w formie 1 tresci reguly konwencji. Sklonna jestem przyznaé racje Irinie
Lupanowej, ktora uwaza bajke literacka za gatunek z pogranicza literatury i folkloru: ,,[...]
ABTOPCKas CKa3ka — yKaHp TIOTPAaHIYHBIN, OHa OOHAPYKHBAET 3aKOHOMEPHOCTH, CBOMCTBEHHBIC
u (onsKIOpy U MHTeparype’”. Oczywiste jest rowniez, ze bajka literacka charakteryzuje
si¢ duzo wigksza swoboda w podejsciu do konwencji. Jolanta Lugowska dowodzi, ze
bajka ludowa swoje istnienie na plaszczyznie literatury zawdzigcza dwom procesom —
adaptacji oraz transformacji. Przy czym wigkszos$¢ adaptacji przybliza tekst do ludowego
oryginatu, a gros przeksztatcen semantycznych w sferze kodu gatunkowego (transformacji)
sytuuje utwor w kregu autorskiej literatury fantastycznej™. Wiasciwie od XVI wieku,
kiedy pojawity si¢ pierwsze samodzielne literackie adaptacje basni ludowych®” (wezesniej
bajki wystepowaty w tekstach retorycznych, kazaniach, kronikach i tekstach literatury pigknej
w charakterze alegorycznej ilustracji lub motywu wykorzystanego w ramach dzieta
reprezentujagcego odmienny gatlmek58), bajka zaczyna stopniowo uniezaleznia¢ si¢ od folkloru.
Zaobserwowac¢ mozna stalg dwutorowos¢ w ewolucji gatunku — z jednej strony wcigz
adaptowane i przeksztatcane sg bajki ludowe, z drugiej, wystepuje niezliczone bogactwo bajek
autorskich, niekoniecznie inspirowanych watkami ludowymi, a zrodzonych jedynie
z fantazji autora. Violetta Wroblewska w pracy Przemiany gatunkowe basni literackiej

> Jolanta Lugowska odwoluje si¢ do koncepcji autokomunikacji Jurija Eotmana. Bajki ludowe nie opieraly sie na kanale
przeplywu informacji Ja-Ty, jak wigkszo$¢ komunikatow, ale stanowity przekaz tresci, ktorych ogdlny zakres znany jest
zarowno nadawcy, jak i odbiorcy, gdyz odnosi si¢ ona do kolektywnych doswiadczen/sytuacji egzystencjalnych. W modelu
autokomunikacji wazny jest sam akt wypowiedzi — powtarzalny, zaktadajacy odnawianie i przypominanie pewnego
precedensowego uktadu fabuly (logika dziatan bohateréw). Wazne, ze po obu stronach aktu komunikacji istnieje mozliwo$¢
dopelniania komunikatu trescig. Tamze, s. 22-23.

1. Jlynanosa, Cogpemernnas aumepamyphas ckaska..., op. Cit., s. 82.

% J. Lugowska, Ludowa bajka..., op. cit., s. 31-59.

%" Jak podaje Jack Zipes w swoim Stowniku bajek, za pierwsze na terenie Europy nowozytne basnie literackie uznaje
si¢ dwutomowe dzieto Giovanniego Straparole Le piacevoli notti wydane w latach 1550-1553 w Wenecji. Prawie 100
lat pozniej (1634-1636) powstata Basn nad basniami znana rowniez pod tytutem Pentamerone autorstwa Giambattisty
Basile. Informacjg przytaczam za Weronika Kostecka, Basn postmodernistyczna: przeobrazenia gatunku. Intertekstualne
gry z tradycjq literackq, \Warszawa 2014, s. 96.

> Wiccej na ten temat w czesci poswieconej wspdtezesnym basniom.
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XIX i XX wieku podjeta probe systematyzacji obecnie funkcjonujgcych typow basni
1 zaproponowala obok podzialu basni na ludowe 1 literackie wprowadzenie rozrdznienia na
basn literacka tradycyjng (adaptowane watki ludowe) 1 literackg basn nowoczesng, ktora
porusza nowe tematy i nowe watki™ . Spostrzezenia badaczki sg istotne, jako ze kryterium
zwigzku tekstu literackiego z folklorem z powodzeniem mozna zastosowac¢ do wszystkich
odmian gatunkowych bajki. Trzeba jednak podkresli¢, ze nawet autorska oryginalno$é
w sferze podejmowanych tematow czy rozwigzan fabularnych nie niweluje catkowicie zwigzku
bajki literackiej z ludowym pierwowzorem. We wszystkich definicjach bajki literackiej
uwzgledniono przejawiajaca si¢ w réznym stopniu orientacje na folklor, jesli nie w sferze tematyki,
stylistyki, motywow, to w obszarze aksjologii. Wadimir Anikin stwierdza: ,,JIuteparyphas
CKa3Ka MOXKET OBITh CO3[[aHa JINIIb TMPU YCIOBHUHM TBOPYECKOTO OTHOIICHUS MHUCATEIIS
K (oNBKIIOpY, TIPH YCJIOBUU TPOSBICHUS B CKAa30YHOM IIOBECTBOBAaHHMH aBTOPCKOM
WH/IMBUYaIbHOCTH, TIPH YCIIOBUH TIEPEPabOTKH TOTO, YTO JJOHEC JI0 HAC CKAa30YHBIH 3110C,
Ha OCHOBE TIYOOKOTO W3YYEHHUs JCHCTBUTEIBHOCTH — TMEPBOTO MCTOYHHKA BCSIKOTO
TBOpuecTBa”®. Pragne zwrocié¢ uwage na kategorycznosé, z jaka formutuje swoj poglad
juz na poczatku XX wieku Witadimir Anikin, ré6wna tej obserwowanej obecnie u Jacka Zipes'a,
ktory otwarcie zwalcza pojawiajace si¢ coraz czesciej opinie o odrebnosci lub niezaleznosci
bajki literackiej od oralnych korzeni®'. Z drugiej strony, Anikin podkresla, ze bajke literacka
cechuje swoboda wobec kanonu objawiajaca si¢ tworczym przeksztatcaniem tekstow
ludowych. Procesy transformacji, jakim poddawana jest bajka na przestrzeni dziejow, zaleza
w réwnej mierze od czynnikow historycznych, spotecznych co kulturalnych. Wielce istotne
sg na tym polu spostrzezenia m.in. Marka Lipowieckiego, ktory w kontekscie bajki literackiej
operuje pojeciem ,,pami¢é gatunku”, zaczerpnigtym bezposrednio z ksigzki Michaita Bachtina
0 Fiodorze Dostojewskim. ,,Pamig¢¢ gatunku bajki”” oznacza, ze kazdy kolejny utwor powstaty
w tradycji gatunku odnosi si¢ nie tylko do jego oralnych korzeni, ale réwniez asymiluje elementy
literackiej tradycji poprzedzajacej powstanie tego utworu®. Rzeczywiscie, rozmaite koniunktury
1 preferencje (autorow lub czytelnikow) zmieniajg oblicze gatunku, jednak nie wykraczaja
(lub nie powinny wykraczac) poza pewien prog, po przejsciu ktorego tekst przestaje by¢ bajka.
Postawienie takiej granicy, przynajmniej na poziomie rozwazan metaliterackich (dla recepcji
utworu nie ma on wigkszego znaczenia) jest w mojej opinii konieczne, by moéc kontynuowad
naukowy opis gatunku. Bez granic gatunkowych, wszelkie przyporzadkowania tracg racj¢ bytu.
W nastepnych rozdziatach postaram si¢ zatem odpowiedzie¢ na nasuwajace si¢ w zwigzku
z powyzszym pytanie, gdzie przebiega linia demarkacyjna pomiedzy bajka a nie-bajka lub
parafrazujac motto Iriny Lupanowe;, jakie s niezbywalne ,,zasady gry”, bez ktérych bajka
przestaje by¢ bajka?

V. Wroblewska, Przemiany gatunkowe polskiej basni literackiej XIX i XX wieku, Torun 2003, s. 107.

80 B, Aunkun Pycckas napoonas cxaska: Tocobue ons yuumens, Mocksa 1959, s. 245,

61, Zipes, Preface, [w:] The Irresistible Fairy Tale: The Cultural and Social History o Genre, Princeton 2012, s. Xii.

82 Mowa tu zaréwno o dzietach, ktore weszty do kanonu bajek, jak tez o tych reprezentujacych inne gatunki i przynalezacych
do kanonu literatury $wiatowej. M. Jlunosetuit, [IOTUKA JIMTEPATYPHOU CKA3KH (na mamepuane pyccroii
umepamyper 1920-1980-x 20008), Ceepriosek 1992. Tekst dostepny w pliku tekstowym. Zrodlo intemetowe: http:/wwwistudfiles.
ru/preview/3828180/ (10.10.2015).
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2.3. Préba re-definicji

Wracajac do ogolnej definicji gatunku, w sytuacji naporu literatury ponowoczesnej,
intertekstualnej 1 ambiwalentnej wobec konwencji, nalezy zastanowi¢ si¢ nad aktualnoscia
charakterystyki zaproponowanej przez Wtadimira Proppa z uwzglednieniem literackiego
charakteru badanych przeze mnie tekstow. Nie budza wiekszych watpliwosci uzyte w definicji
kategorie narracyjnosci czy epickosci bajki. Cho¢ motywy z bajek pojawiaja si¢ 1 w poezji63,
wspoltczesne bajki literackie to w przewazajacej wigkszosci krotsze lub dtuzsze opowiesci
proza. Trzeba jednak przyznaé, ze w literaturze odnajdziemy wiele przyktadow wybitnych
bajkowych dramatéw lub ich teatralnych realizacji. Latwos¢ odgrywania bajek na scenie,
przeksztalcania tekstu bajkowego w scenariusz 1 scenopis, moze mie¢ swoje zrodto w potencjale
dramatycznym, jaki tkwit w bajce ludowej 1 ujawniat si¢ kazdorazowo podczas opowiadania
przez bajarza (gesty, mimika, widownia, pora dnia itp.), a takze w pierwszorzgdnej roli
dialogu w konstrukcji fabuty. W sytuacji snucia opowiesci bajarz stawat si¢ jednoczesnie
jej narratorem — ,,sprawcg” opowiadania, przy czym rola opowiadacza ograniczala si¢ do
kolekcjonowania dostepnych tradycyjnie motywow 1 watkdéw, a nie do wymyslania nowych.
Niezaleznie od typu opowiesci bajarz przedstawiat wydarzenia zazwyczaj przy pomocy
zobiektywizowanej narracji trzecioosobowej o sprawozdawczym charakterze. Jolanta tugowska
stwierdza, ze narrator w bajce ludowej chowa sig¢ za tekstem nie ujawniajac specjalnie swojej
obecnosci ani emocii, gdyz jest maksymalnie zorientowany na konstrukcje $wiata przedstawionego®”.
Bajkopisarze r6znych epok nierzadko starajg si¢ na powr6t odtworzy¢ sytuacje opowiadania
1 stosujg narracje skazowa (gawedziarska), w ktorej narrator ujawnia si¢ zwracajac bezposrednio
do czytelnika. Tym samym, stwarzaja iluzj¢ bezposredniego kontaktu opowiadacz-shuchacz
1 nawigzuja do oralnych zrodet gatunku. Jak zauwaza Jolanta fugowska, rozbudowany poziom
znakow jezykowych narracji, a takze wyraznie zarysowana posta¢ podmiotu mowigcego
odpowiadaja za epicki charakter bajki literackiej®. Istotna réznice pomiedzy narracja ludowa
a narracja w bajce literackiej stanowi mozliwo$¢ warto§ciowania 1 oceniania przez opowiadacza
wydarzen oraz sposobu postgpowania bohaterdw. Narrator bajki literackie] moze wyraza¢ indywidualny
swiatopoglad autorski w odréznieniu od neutralnego emocjonalnie ludowego bajarza, ktory
przekazywat §wiatopoglad kolektywu.

Wspolczesnie bajka pozostaje niezmiennie gatunkiem ludycznym. Stuzy zabawie,
rozrywce, realizujac, jak gdyby przy okazji, bardziej istotne cele. Wiasciwosci bajki, takie jak
atrakcyjnosé, bycie zajmujaca (,,aHTepecHOCTE ™, | 3aHMMATEIBHOCTS”) Wymieniane coraz
czescie] w opracowaniach krytycznych gwarantujg jej liczne grono odbiorcow, 1 niestety, plasujg
wsrod gatunkow literatury popularnej. Tymczasem poziom literacki wielu wspotczesnych

837 poetow tworzacych w XX wieku wystarczy wspomnieé chociazby Konstantego Balmonta, Aleksieja Riemizowa,
Wiadimira Wysockiego, a ze wspdtczesnych Dmitrija Bykowa. W §wiecie literackim zachodnim (USA) i w Rosji od
lat 70. XX wieku funkcjonuje takze zjawisko ,,poezji fantastycznej”, czerpigcej inspiracje z fantasy i science-fiction oraz
horroru. Jednakze jej status gatunkowy pozostaje kontrowersyjny. Zrodto internetowe: https://ru.wikipedia.org/wiki/
®anractuueckas_mod3us (10.10.2015).

®J. Lugowska, Ludowa bajka magiczna..., op. cit., s. 4.

65 Tamze, s. 50.

% Termin unmepecrocms pojawia sig w pracach rosyjskiego filozofa Michaita Epsteina, ktory twierdzi, ze atrakcyjnosé stata
si¢ kategoria we wspotczesnej kulturze dominujaca. Patrz: M. Dmurreidn, Hrmepectoe, [W] tegoz, 3nax npobena: O 6yoywem
eymanumapnuix Hayk, Mocksa 2004, s. 485-496. Interesujace maja by¢ nie tylko dzieta sztuki, ale tezy naukowe,
przedsiewzigcia spoteczne itd. Szczeg6lng range tej wlasciwoscei literatury fantastycznej nadaje Konstantin Frumkin,
twierdzac, iz w czasach zwatpienia w prawdg i realno$¢ fantastyka wzbudza zywe zainteresowanie w zwiazku z ,.efektem
niespodzianki”, ,;nowosci” 1 ,,zdziwienia”. Przytaczam za Izabela Zawalska, patrz: 1. Zawalska, Wspoiczesne rosyjskie badania
literackie o fantasy i fantastycznosci, [W:] Horyzonty wyobrazni. Fantazja i fantastycznosé we wspétczesnej kulturze,
pod red. J. Kornhausera, D. Zajac, Krakow 2012, s. 33-34.
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bajek nie ustepuje utworom zaliczanym do tzw. literatury wysokiej®’. Opierajac si¢ na spostrzezeniach
Marka Lipowieckiego, pragne jednakze podkresli¢, Zze bajka literacka cele ludyczne, a wiec
rozrywkowe oraz estetyczne (od poczatku odrézniajace bajke od innych gatunkow folkloru),
intensyfikuje do takiego stopnia, Zze czyni z nich dominantg gatunkowa. Szczegdlnie wazny
dla cigglosci gatunku w kulturze staje si¢ obecny w bajce tzw. ,,gen zabawy”’, wywodzacy si¢
z ludowej kultury sSmiechu. Bazujac na tym stwierdzeniu rosyjski uczony proponuje nastepujaca
definicje gatunku bajki literackie;:

Bripouem, co3HaBasi HEOKOHYATENTLHOCTh JIAHHBIX BBIBOIOB O JKaHPOBOM
crielQuKe TMTepaTypHOi CKa3Ku, HeJTb3sT He COTACUTHCS C TEM, UTO, pacCMaTpyBast
MPOM3BEJICHHE KaK Obl HAa TIEPECEUCHUH 3THX JIByX MapaMeTpoB: (paHTaCTUUECKOM
KapTHHBI MUPA ¥ UTPOBOTO HaYajIa — MOXHO JIOCTAaTOYHO OTYETIIMBO OTIEIATh
JIMTEpaTypHbIE CKa3KH OT MPOU3BEICHUIN APYIHUX >KaHPOB, TEM CAMBIM pelast
npobremMy orOopa Marepuaia .

Pod hastem ,,urpoBoe nauano” kryje si¢ caty obszar znaczen, poczawszy od kamawalowego
odczucia $wiata przez mozliwo$¢ nieskrgpowanej gry wyobrazni autora, jak rowniez swobodne
operowanie watkami, motywami, tematami, nawet niektorymi elementami struktury zaczerpnietymi
z bajki ludowej.

Moje najwigksze watpliwosci budzi definiowanie bajki poprzez nieprawdopodobienstwo
lub fantastyczno$¢ wydarzen. Wspdtczesnie w odniesieniu do $wiata przedstawionego w bajkach
uzywa si¢ zamiennie okreslen: ,,cudownosc”, ,,niezwyktos$¢”, ,,nierealnos¢”, ,,nienaturalnos¢”
lub najczgsciej, ,.fantastycznos¢”. W kontekscie bogactwa gatunkowego prozy fantastyczne;,
w rosyjskim literaturoznawstwie okreslanej nickiedy mianem ultra-fiction®, termin bezwzglednie
Wymaga uscislenia jako nazbyt ogo6lny. Badajac pokrewne bajce gatunki folkloru, Wiadimir
Propp doszedt do wniosku, Zze bajkowe nieprawdopodobienstwo od fantastycznych zdarzen
przedstawianych w mitach, bylinach, podaniach, legendach i innych gatunkach ludowych
opowiesci odroznia fakt, iz wydarzenia stanowigce tre$¢ bajek sg przedmiotem obopolnej
(opowiadacza 1 stuchacza) niewiary, inaczej niz w tekstach religijnych czy historycznych (podania)m.
Rowniez Erna Pomierancewa sadzi podobnie 1 wskazuje na ,,iosTrdeckuii BeiMbicen jako
ceche konstytutywna dla gatunku bajki. Zwraca przy tym uwage na szczeg6lny jego charakter:

B 5TOM OIpeNeNeHHH = OTMEYeHa OYCeHb CYIICCTBEHHAs CTOPOHA

CKa3KH, BEpHEE, TBOPYECKOTO METO/Ia CKa3KH, CYIIECTBEHHAsI 0COOCHHOCTH €

(haHTaCTHKH, @ UMEHHO TO, YTO B HEll HE TOJIbKO M300paKaroTCsl (haHTaCTHUCCKUE

JIMIIA ¥ TIPEIMETHI, HO TO, YTO U PEaJIbHbIC SIBICHUSI MPEICTABIICHBI CKa3KOi

B (haHTaCTUUYECKOM acrexre’”.

%7 O wychodzeniu literatury fantastycznej, w tym bajki, z kregu pop-literatury wspomina w artykule poswigconym
literaturze fantastycznej rosyjska krytyk literacka — Natalia lwanowa. H. WBanosa, Ultra-fiction, wi @anmacmuuecxue
BO3MOVCHOCI PyCcKoll ciiosectocmu, ,3mavs” 2006, nr 11, Zrodlo intemetowe: http:/magazines.russ.rw/znamia/2006/11/iv1 html
(10.10.2015).

%8 M. Jlnnoseruii, [IODTHUKA JIMTEPATYPHOH CKA3K..., op. cit. Tekst dostepny w pliku tekstowym. Zrodlo internetowe:
http://www.studfiles.ru/preview/3828180/ (10.10.2015).

% H. Mpanoea, Ultra-fiction..., op. cit. Zrodlo internetowe: http:/magazines.russ.ruw/znamia/2006/11/iv1.html (10.10.2015);
C. Yynpunun, Ewe pas k 6onpocsl o kapmozpaghuu evimwicia, ,,.3uams” 2006, nr 11. Zrodlo internetowe: http://magazines.
russ.ru znamia/2006/11/ech19-pr.html (10.10.2015).

"OW. Propp, Nie tylko bajka..., op. cit., s. 41.

"™ Erna Pomierancewa swoj wniosek konstruuje w oparciu o teze Iwana Porfiriewa autora opracowania Mcmopus pycckoii
cnosecrocmu z 1904 roku, ktory zauwaza, ze fikcja w bajce rozni si¢ np. od fikcji w powiesci tym, ze ukazuje bohaterow
1 przedmioty, ktorych w rzeczywistosci nie ma lub ktore istnieja, jednak posiadaja nierzeczywiste wlasciwosci.
E. TTomepaniieBa, Pycckas HapooHas ckaska..., Op. Cit., S. 6.

"2 Tamze, s. 6.
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W ten sposob rozumiany termin ,,fantastyczno$¢” obejmuje wszystkie typy bajek,
w tym satyryczne i obyczajowe, a nie tylko magiczne. Mimo to nadal mozna zauwazy¢ brak
precyzji, bo c6z znaczy sformutowanie fantastyczny aspekt? I co w takim razie odroznia
wspotczesng bajke od innych gatunkdéw prozy fantastycznej — horrorow, powiesci fantasy,
science-fiction, antyutopii? Nasuwajace si¢ automatycznie stwierdzenie, ze w bajkach mamy
do czynienia po prostu z fikcjg literacka nie rozwigzuje problemu, ale poniekad uswiadamia,
dlaczego akurat ten gatunek folkloru wywarl tak ogromny wptyw na literature 1 pozostaje
zywy do dzisiaj, podczas gdy inne, oparte na wierze, badz faktach historycznych (legendy, byliny,
podania) stanowig jedynie relikty folkloru lub zostaty wchioniete przez inne gatunku fantastyczne.

Problem ontologii fantastyki frapuje §wiatowej stawy literaturoznawcoéw wiasciwie
od lat 60. XX wieku, kiedy to nastapit ogdlnoswiatowy wzrost popularnosci tego typu literatury.
Wsrod zajmujacych sig tym zagadnieniem znajdujg si¢ takie postaci §wiata nauki jak Tzvetan
Todorov, Roger Caillois, John R.R. Tolkien oraz Stanistaw Lem. Wszyscy wymienieni i wielu
innych nie maja watpliwosci, ze wspdtczesna literatura fantastyczna ma swoje zrodto w bajce,
a szczegblnie w basni. Ten stan rzeczy odnotowuje rowniez wspotczesny rosyjski badacz
fantastyki — Konstantin Frumkin, autor zashugujacego na wzmianke dzieta Ilcuxonoeus
u gunocoghus panmacmuxu:

He Oynyun yBepeHHBIMH B MPaBOMEPHOCTH Takou oreHku (chodzi

0 wczesniej rozpatrywane przez autora stwierdzenie, ze fantastyka ma swoje

zrédlo w mitologii — P. W.-W.), 601bIIMHCTBO aBTOPOB HAYMHAIOT UCTOPHUIO

(baHTaCTHKH cO CKa3KH. B JaHHOM IyHKTE (paHTacTOBEICHUE 3aUMCTBOBAJIO

JIOTUKY PACCYXKICHUH y crienuamcToB 1o dombkiopy. [locnenaue roBopsr,

YTO CKa3Ka BO3HHKIIA M3 pa3liokeHus Muda. daHTacTOBEIbI, COOTBETCTBEHHO,

TOBOPSIT, YTO pazjoKeHue Muda mopoausio GaHTaCTHKY (a CKa3Ka SIBIISETCS

€€ TIepBO Pa3HOBUITHOCTHIO). CTOUT BCIIOMHHTb, YTO TI0 MHEHHUIO HEKOTOPHIX

CIICIIMATICTOB (HAIpUMEp, aMEpPUKaHCKOTO JiuTeparyposena Haropma dpas)

CKa3ka ObLIa TIepBoi (OpMOit TUTEpaTyphbl BOOOIIIE, — a 3HAYUT JTUTepaTrypa

BO3HMKJIA KaK (paHTacThKa .

Wspomniany w cytacie Northop Frye, amerykanski literaturoznawca odwaznie uznat
fantastycznosé lub tez jak kto woli fikeyjnosé, za wyznacznik literackosci’™, jego stowa potwierdzaja
jedynie powszechnie uznany fakt, ze to ludyczno$¢ i zwigzane z nig cele estetyczne (a nie
utylitarne, religijne itd.) staty si¢ domena literatury.

Wiadimir Anikin oprdocz koniecznosci dookreslenia fikeji, z jaka mamy do czynienia
w bajce wskazuje rOwniez obszary, w jakich nalezy takie spostrzezenia formutowac:
,,CYIIIECTBEHHBIM JOMOJTHEHHUEM K OIMPEICIICHUIO JIOJKHO CTaTh yKa3aHHE Ha CaMBbId
XapakTep U CBOMCTBA CaMOTO CKa304YHOTO BhIMbICIA. Haso oxapakrepu3oBarh BEIMBICET
C TOYKH 3PEHHSI €r0 OTHOIICHHS K PEaTbHOCTH, HICTOPHUECKOTO MMPOUCXOKICHHUS U TTOHATh
weitHo-xynoxkecTBeHHbIe Pynkun” . O przyrodzie bajkowe;j fikcji decyduja na rowni —
stosunek do §wiata realnego, geneza oraz funkcje i to wlasnie w tych obszarach poruszaja
si¢ badacze probujac odpowiedziec na pytanie o charakter bajkowego nieprawdopodobienstwa.
Na przyktad Wiadimir Propp zaznacza, ze bajka jest $wiadoma fikcja poetycka’®, lecz znow

3 K. ®pymkun, [euxonozus u dunocodus ganmacmuru, Mocksa 2004. Zrodlo internetowe: https://www.litmir.co/br/
?b=81971 (10.10.2015).

"*N. Frye, Mit: fikcja i przemieszczenie, thum. E. Muskat-Tabakowska, ,,Pamietnik Literacki” 1969, nr 2, s. 290-294, 300.
" B. Aumkun, Ckasku, [W:] Yemuoe pycckoe napoonoe meéopuecmeo, Mocksa 2001, s. 447.

®W. Propp, Nie tylko bajka..., op. cit., s. 42.
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nasuwa si¢ pytanie — c0z to znaczy? Wspodtczesnie dla odroznienia fikeji bajkowej od fikcji
literackiej w klasycznym rozumieniu, w rosyjskich studiach nad fantastyka (ros. (panTacTroBeneHme)
zaczgto stosowac termin seuobiil évimbicen, co na jezyk polski nalezy przettumaczyc¢ jako
.jawna lub szczegdlna fikcja” (thum. Izabela Zawalska)'’. Termin ten w zasadzie oddaje to,
co mial na mysli Propp 1 inni folklorysci stosujacy wyrazenie ycmanoska na evimvicen. Biorac
pod uwage stosunek do rzeczywistosci, bajka przynalezy do gatunkéw tzw. niemirnetycznych78,
podobnie jak cata reszta wspolczesnej literatury fantastycznej i cze$¢ gatunkow lirykai.
W przeciwienstwie do gatunkéw mimetycznych nie dazy ona do tworczego nasladowania
rzeczywistosci i z natury przeczy kategorii mimesis’® bedac kreacja, majaca wprawdzie
swoje zrodto w realnym zyciu, ale zrodzong z ludzkiej fantazji®®. Innymi stowy, bajka jest
ucieczkg od rzeczywistosci, dokonujgcg si¢ przy pomocy cudownosci, absurdu lub zwierzecej
alegorii. Przeobraza niedoskonaty swiat realny. Na pytanie, w jakim celu, najczesciej pada
odpowiedZ nastepujaca: by da¢ wyraz najglebszym marzeniom cztowieka o powszechne;j
sprawiedliwosci, szczgsciu, dobrobycie, zyciu wiecznym itd. Irina Lupanowa mowi wprost,
ze bajka stuzy w pierwszej kolejnosci przezwyciezeniu dylematow moralnych, dlatego tworzy
$wiat idealny, w ktorym zlo, zdrada, nienawisé, niesprawiedliwoéé zostaja pokonane™.
Podobne stanowisko zajmuje Andriej Siniawski, autor wyjatkowej ksigzki po§wieconej bajce
rosyjskiej, wielokrotnie cytowanej przeze mnie w niniejszej rozprawie. Sam tytut publikacji
Hesan /lypak. Ouepk pycckou HapooHot éepbl zapowiada glowng mysl towarzyszaca Adriejowi
Siniawskiemu, a mianowicie, iz bajka przede wszystkim stanowita odzwierciedlenie, sposob
utrwalania i przekazywania przysztym pokoleniom ludowego $wiatopogladu®. Z kolei John
R.R. Tolkien, w swoim stynnym eseju O basniach rozwazajac funkcje fantastycznosci w basni,
dochodzi do bardzo istotnych wnioskow. Stwierdza mianowicie, Ze najwazniejszym celem
basni jest uzdrawianie®®: | Recovery (which includes return and renewal of health) is a re-gaining
— regaining of a clear view”®, co mozna pojmowaé réwniez jako przywracanie duchowej
rownowagi i w tym miejscu, wedhug mnie, Tolkien dotyka sedna znaczenia nieprawdopodobnego

" Termin wprowadza Jelena Kowtun w pracy Xyooowecmeennuiii évimvicen 6 mumepamype XX eexa, Mocksa 2008.
Patrz rowniez: 1. Zawalska, Wspotczesne rosyjskie badania literackie o fantasy i fantastycznosci..., op. Cit., s. 28.

"8 Pojecie funkcjonuje w polskim literaturoznawstwie i $wiatowym (,,non-mimetic” literature). Np. G. Trebicki, Kulturowe
taksonomie literatury niemimetycznej, [w:] Zagadnienia rodzajéw literackich, 1.6dz 2011, s. 269-279.

™ Rozwinieta przez Arystotelesa w Poetyce kategoria estetyczna nazywata relacje miedzy dzietem sztuki, a $wiatem
wobec niego zewnetrznym. Relacja ta ma charakter tworczego odwzorowywania rzeczywistoSci — §wiata przyrody
oraz uczu¢. Patrz: Mimesis, [w:] Stownik terminéw literackich, pod red. J. Stawinskiego, op. cit., s. 310-311.

8 Nie znajduje miejsca na rozwiniecie tego arcyciekawego zagadnienia, jakim jest rozroznienie fantazji i wyobrazni
oraz ich roli w kulturze. Krzysztof Bak opisujac kategorie fantazji i wyobrazni stwierdza, iz do XVIII wieku traktowane
byly synonimicznie, a potem nastapito ich rozdzielenie. Fantazja — jego zdaniem — zyskuje charakter podwazajacy
reguly oraz utozsamiana jest z kobieco$cig, natomiast wyobraznia, jest sprawg meska, zespala i ustanawia prawa.
K. Bak, Todorov and after: kilka refleksji o wspotczesnych badaniach nad fantastykq, [W:] Horyzonty wyobrazni. Fantazja
i fantastycznos¢ we wspolczesnej kulturze, pod red. J. Kornhausera, D. Zajac, Krakow 2012, s. 12-13.

8w pracy Iriny Lupanowej czytamy: ,,Cka3ka B epByr0 ouepe/b TOCBSIIEHA PEIISHHI0 HPAaBCTBEHHBIX MPOOIeM.
BHyTpH CKa304HOTO «CIPaBeJIMBOTOY» MAaKpO-MHpa MOMEIIEH MUKPOMHUP, B KOTOPOM OYKBaJILHO OYIITYIOT OPOYHEIE
CTpacTH — 311002, HEHABHCTb, IIPUBOIAIINE K PEAATeNbCTBY U M3MeHe. Cka3Ka IpU3BaHa yTBEPAUTH CIIPABE/TUBOCT.
B npoTHBOBEC peasbHOi IeUCTBUTEILHOCTH, TJIe TOPIKECTBYET 3110, OHA CO3/AeT HICANbHBIH MHp, [Ie 00K IAI0T
GmnaroposcTBo, noOpora n 6eckopeictue”. Patrz: 1. Jlymanosa, Cospemennas numepamyphas ckaska u ee Kpumuku.
3amemxku ghonvrnopucma, ,,JIpodnemsl gerckoit mureparypsr”, I1. 1981, s. 76-90.

82 podstawa ksigzki jest cykl wykladow wygloszonych w latach 1987-1979 przez A. Siniawskiego na Sorbonie. Pierwsze
wydanie miato miejsce w Paryzu w 1991 roku. Informacje¢ przytaczam za: A. Wozniak, Uluda i cud. W swiecie sztuki
Andrieja Siniawskiego-Abrama Terca, Lublin 2004, s. 372.

8 Polskie thumaczenie terminu podaje za: J.R.R. Tolkien, Potwory i krytycy, thum. R. Stiller, Krakow 2010.

8 Cytuje fragment eseju J.R.R. Tolkiena On Fairy-Stories (O basniach), wygtoszonego w 1939 roku, a opublikowanego
m.in. w zbiorze The Monsters and the Critics, and the Other Esseys, Londyn 1983, s. 146.
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w bajce. Wartosci terapeutyczne basni doceni w swojej fundamentalnej pracy z lat 70. XX wieku
psychoanalityk Bruno Bettelheim, upatrujagcy w ,,fantazjujacej przesadzie basniowej” prawdy
psychologicznej. Wedlug uczonego rola fantastyki w bajkach sprowadza si¢ do kierowania
uwagi nie ku realnym faktom, ale ku procesom wewnetrznym zachodzacym w odbiorcy™.

Refleksje Johna R.R. Tolkiena i Bruno Bettelheima mowigce o demaskujacej oraz
terapeutycznej roli fantastycznosci w basniach zbiegajg si¢ z przemysleniami Michaita Bachtina
na temat Smiechu karnawatowego. Domeng ludowego $smiechu jest dotarcie do obiektywnej
prawdy o czlowieku®. Bajka ludowa niewatpliwie nosi w sobie gen kamawalu, zwiazany ze sfera
profanum, w jakiej bytowata, i wyrazajacy si¢ stosunkiem do mitu, ktory stopniowo desakralizowata
1 wypierata. Jak pokazuje historia gatunku — ze wzglgdu na niesamowitos¢ tresci — bajki nie
byty akceptowane przez kulture oficjalng (chrzescijanska) i ewoluowaly w przestrzeni kontrkultury.
Natomiast w literaturze co najmniej do XIX wieku bajka zajmowata w hierarchii gatunkéw
migjsce poslednie. Tatiana Czernyszewa w opracowaniu /Ipupooa gpanmacmuxu Wielokrotnie
podkresla silny zwigzek pomiedzy fantastyka a karnawatowym przeksztatlcaniem rzeczywistosci,
rzadzacymi si¢ pospotu prawami gry, zabawy, Smiechu i swobodg w wywracaniu ,,do gory
nogami” realnego $wiata. Ow zwiazek fantastyki i karnawatu umocnit sie szczegolnie w bajce
literackiej, by potem przenikng¢ do innych gatunkéw fantastycznych (np. fantasy). Pamig¢
kodu karnawatu staje si¢ wedtug Czernyszewej cechg konstytutywna gatunku ,,narracji typu
bajkowego™’: ,.[...] HOBECTBOBaHIE CKA304HOIO THUITA B JIATEPATYPE KAK ObI OOBEHHSET B ceOe

CBOICTBO CKa3KM CO3/aBarh 0COOYIO Cpey, N30JIMPOBAHHYIO OT PEATbHOM JEeHCTBUTEIHHOCTH

Y SKUBYIIIYO 10 CBOMM 3aKOHAM, ¥ KAPHABAJIBHYEO UTPOBYIO IIEPECTPOHKY MI/Ipa”88.

Niestety, autorytety badajace zagadnienie fantastyczno$ci w literaturze skupiajg si¢
gtéwnie na bajce magicznej, pomijajac w swoich rozwazaniach inne odmiany tego gatunku.
Jak gdyby nieprawdopodobienstwo w basni byto czyms$ innym niz nieprawdopodobienstwo
w bajce zwierzecej czy obyczajowe]. Przekonana jestem, Ze takie myslenie nie jest zasadne.
Poszczegdlnie odmiany bajki wzajemnie uzupehiajg si¢, ubogacajac jej fantastyczne uniwersum,
ktore spaja orientacja na ludowg aksjologie. Stanistaw Lem w Fantastyce i futurologii, tworzac
teoretyczne podwaliny science-fiction rowniez wychodzi od basni i podkresla, ze od pozostatych
gatunkow fantastycznych, oprocz nie budzacych zdziwienia elementéw cudownych (Stanistaw
Lem bazuje na teorii Rogera Caillois, w mysl ktorej basn dzieje si¢ w catosci w $wiecie
magicznym, w ktorym nie istnieje r6znica mi¢dzy nadprzyrodzonym jako niemozliwym
a przyrodzonym jako mozliwym), odrdznia jg stan petnej homeostazy panujacy w §wiecie

& B, Bettelheim, Cudowne i pozyteczne..., Op. Cit., S. 61.

8 Bachtin pisze: ,,Smiech to nie tylko zewngtrzna, ale istotna wewnetrzna forma; nie mozna jej zamieni¢ na powage,
nie niweczac i nie wypaczajac tresci prawdy odkrytej przez $miech. Uwalnia on nie tylko od cenzury zewngtrznej, ale
przede wszystkim od wielkiego wewngtrznego cenzora — od strachu wpajanego cziowiekowi przez tysiaclecia, strachu wobec
$wigtosci, wobec autorytarnych zakazow, wobec przesziosci i wobec wiadzy. Ujawnia prawdziwe znaczenie pierwiastka
materialno-cielesnego. Otwiera oczy na sprawy nowe i przyszte. Umozliwia wiec nie tylko wypowiedzenie antyfeudalnej
prawdy ludowej, ale pomaga w samym jej odkryciu i uformowaniu wewnetrznym”. M. Bachtin, Twdrczosé Franciszka
Rabelais'go, thum. A.A. Goreniowie, Warszawa 1975, [w:] Bachtin. Dialog, jezyk, literatura, pod red. E. Czaplejewicza,
E. Kasperskiego, Warszawa 1983, s. 157.

8" Termin Tatiany Czernyszewej wymaga wyjasnienia, gdyz pod ,,narracjg typu bajkowego”, kryja sie w jej teorii zarowno
wspolczesne basnie jak i utwory fantasy. W mojej opinii nie mozna postawi¢ miedzy nimi znaku réwnosci, cho¢ zachodza
liczne podobienstwa. Teori¢ Czernyszewej rozwingta Jelena Kowtun w swojej pracy uwzgledniajac réznice pomigdzy
modelem realnosci bajkowe;j i tej spotykanej w fantasy. Por.: E. KoBryn, Ilosmuka neobwiuaiinozo: Xyodoocecmeenmvle
MUpbL hanmacmuxy, 6onueOHoU ckasku, ymonuu, npumuyu u muga (Ha mamepuane esponetickoil iumepanypuvl nepeoii
nonoeurvl XX eexa), Mocksa 1999, s. 283. Korzystatam z wersji elektronicznej ksiazki, zrodio internetowe: http:/wwwislaveenteur.rw/
Proba/Kovtun/kovtun_poetika.pdf (10.10.2015).

88 T. Yepnbimera, IIpupoda parmacmuxu, Vpkyrex 1984. Zrodio intemetowe: https:/Avwwlitmir.co/br/?b=72733 (10.10.2015).
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przedstawionym: ,,Zyski 1 straty, wskrzeszenia 1 zgony sg w nim porozdzielane idealnie wedtug
zashug. [...] fizyka tego $wiata, jest jak biologia naszego organizmu, co kazdg zadang rang
w koncu zagoigg”. Ta sama zasada rownowagi 1 idealnej sprawiedliwosci (taka, ktéra w zyciu
realnym nie zdarza si¢, lub zdarza si¢ nieczesto, a ktdrej wszyscy pragng) kieruje przeciez logika
bajek zwierzecych i obyczajowych, w ktorych biedny zawsze goruje nad bogatym, madry nad
glupim, sprytny nad silnym itd. Jednos¢ fantastycznego $wiata bajki w jej wszystkich odmianach
odnotowuje takze Tatiana Czernyszewa, wskazujac na brak dyferencjacji pierwiastka cudownosci
i realnosci. Taki stan rzeczy autorka upatruje w odmitologicznej genezie bajkowej fantastyki.
Ogniwem spajajgcym wszystkie odmiany bajki jawi si¢ obraz ,,gadajacego zwierzecia” (ros.
TOBOpSIIIEE JKUBOTHOE), najpetnie] wyrazajacy dawng wiarg czlowieka w mityczny ,,.ztoty wiek”,
kiedy nie bylo rzeczy niemozliwych, a wszystkie istoty zywe byly sobie rowne™.
Przekonujaco prezentuje si¢ jedna z najnowszych teorii po§wigcona rozumieniu
fantastycznosci w literaturze autorstwa Jeleny Kowtun. Zrodzona na gruncie rosyjskiej
nauki moze by¢ waznym glosem w ogdlnoswiatowej dyskusji toczacej si¢ wokot fantastyki.
Autorka obszernej pracy Xyoooicecmesennwiii sbimvicen 6 aumepamype XX eexa, rezygnuje
w ogoble z pojecia gatunku, tworzac ontologi¢ fantastyki w oparciu o koncepcje ,,narracji
o niezwyktym”, a jako element rozrézniajacy utwory ,jawnej fikcji”” wskazuje sposdb dokonujacego
si¢ w nich przeksztalcenia rzeczywisto$ci (charakter przestanki fantastycznej). Jelena
Kowtun dazy do uchwycenia istoty fantastycznosci, ktora w opinii badaczki zostata umiejscowiona
nie w strukturze, ale poza nig (w przestrzeni mentalnej, przechowujacej wyobrazenia o tym,
co mozliwe 1 niemozliwe), dlatego bywa wyczuwana przez tworcow oraz odbiorcow intuicyjnie
1 jest tak trudna do zwerbalizowania. Badaczce udato si¢ stworzy¢ ogo6lng charakterystyke
modeli realnoéci dla takich typéw narracji o niezwyktym jak fantastyka naukowa, fantasy, mit,
bajka oraz satyra. Bajkowy model charakteryzuje maksymalne oddalenie od $wiata realnego
1 orientacja na folklor, szczegdlnie w obszarze moralnosci. Jest to model antropocentryczny,
zamknicty, potencjalnie niemozliwy®. W tej kwestii Jelena Kowtun zgadza
sie z Tatiang Czernyszewa. Rownie istotny wydaje si¢ wniosek dotyczacy ,,iluzji realnosci”,
polegajacej na braku magicznej jakosci $wiata przedstawionego, przy zachowaniu cudownego
tadu™. Skoro wspolczesne bajki rezygnuja nickiedy z elementéw magii na rzecz ,.zwyklego
cudu”, a jednak zachowujg swoja gatunkowg tozsamos¢ (ciaglosc), swiadezy¢ to moze o podstawowej
roli bajkowej moralnosci, opartej na uniwersalnych kategoriach Dobra i Zta oraz afirmacji
wartosci istoty ludzkiej. Sytuacja komplikuje si¢ nieco, jezeli wezmiemy pod uwage inne
typy bajek niz czarodziejska, w ktorych niezwyktos¢ nie jest tak ostentacyjna, a odwieczna walka
Dobra za Ztem ustepuje miejsca bardziej przyziemnym konfliktom (madrosé-ghupota, bieda-bogactwo,
praca-lenistwo) itd. Jelena Kowtun rozwigzuje ten problem tworzac osobny model umownosci
satyrycznej 1 filozoficznej. Separuje go od modelu umownosci bajkowej, jednoczesnie nie wykluczajac
wzajemnego przenikania si¢ tych modeli. Wspomina o synkretycznym charakterze (mogg postugiwac
si¢ srodkami poetyckimi charakterystycznymi dla innych typow narracji o niezwykltym) satyrycznego

83, Lem, Fantastyka i futorologia, t. 1, Krakow 1970, s. 66.

9T Yepupimera, Ilpupoda anmacmuku..., op. cit. Zrodto internetowe: https:/Awww.litmir.co/br/?0=72733 (10.10.2015).
%! Dla lepszego ukazania sposobu, w jaki klasyfikuje utwory Jelena Kowtun zaznacze, ze np. model fantasy opiera si¢ na
elemencie cudownosci, apeluje do podswiadomych skojarzen i sfery emocji, autorzy utwordéw tego modelu starajg si¢ uwzglednic
obszary ignorowane przez rozum i tym samym przedstawi¢ najpelniej rzeczywisto$¢, totez Jelena Kowtun okresla ten model
jako ,rzeczywista realno$¢”. Jest to model antropocentryczny, w ktorym ogromna rolg odgrywa koncepcja osoby, nierzadko
tworzy mitologiczny obraz $wiata wyrazony w kosmogonicznej fabule. ,,Science fiction z kolei, to rodzaj ,,racjonalne]” jawnej
fikcji podlegajacej zasadzie ,,potencjalnie mozliwe”, utwory pretenduja do logicznego umotywowania przestanek,
absolutyzacji podlegajg intelektualne mozliwo$ci cztowieka. E. Kosryn, [Toomuka neobvruatinozo..., 0p. Cit., s. 285-287.
%2 Podobne spostrzezenia poczynit Stanistaw Lem. Patrz: S. Lem, Fantastyka i futorologia..., op. cit., s. 67.

25



1 filozoficznego typow narracji, do jakich nalezato by zakwalifikowa¢ bajke satyryczng czy zwierzeca.
Jako dominujaca ceche tychze wskazuje alegoryczno$é w polaczeniu z komizmem lub powaga™.
Ostatecznie powstaje zbior utworow nalezacych jednoczesnie do modelu umownosci bajkowe;,
satyrycznej 1 filozoficznej 1 te wlasnie nazwatabym bajkami.

Na podstawie przytoczonych opinii osmiele sie sformutowaé poglad, ze fantastycznos¢
bajki powinna by¢ rozpatrywana glownie w kontekscie funkcji jakg petni w tekscie. Zwlaszcza
ze, wspolczesnie juz nie obecnos¢ motywow, watkow, bohateréw czy innych elementow
struktury moze decydowac o przynaleznosci do gatunku bajki, poniewaz postmodernistyczna
estetyka gry 1 cytatu sprowadzita je do roli chwytow. Orientacja na uniwersalne kategorie
etyczne, jak dobro, pigkno, sprawiedliwos¢ 1 przede wszystkim przekonanie o ich obiektywnym
istnieniu, w mojej opinii, wyr6znia bajke literacka sposrdd innych gatunkow prozy, rowniez
fantastycznej. Specjalisci-ckazkoseowt, wyczuwajac t¢ subtelng aksjologiczng rdznicg pomigdzy
bajka a ,,chwytem bajkowosci”, stosuja odpowiednie rozroznienia terminologiczne coraz
czgsciej pojawiajace si¢ w naukowych opracowaniach na ten temat, a mianowicie — antybajka,
bajka — parodia, basn/bajka postmodernistyczna.

Uwzgledniajac omowione zastrzezenia, co do ogolnej definicji bajki ludowej sformutowanej
przez Wiadimira Proppa, moja autorska definicja bajki literackiej mogtaby prezentowac si¢
nastepujaco: bajka literacka to gatunek epicki z pogranicza folkloru i literatury. Gléwng cecha
bajki jest nieprawdopodobienstwo (fantastyczno$¢), w stosunku do realnej rzeczywistosci
wydarzenia sg potencjalnie niemozliwie (dlatego nie budza grozy, czy niepokoju), czego maja
$wiadomos¢ zaréwno autor, jak i czytelnik. Swiat przedstawiony w bajkach jest zamkniety,
odizolowany od realnosci, a w jego ramach nie istnieje pojecie cudu (latajacy dywan czy $piewajacy
kotacz sg tak samo rzeczywiste, jak stare koryto). Obok funkcji ludycznej, najwazniejszg role
bajek stanowi przywracanie duchowej rtownowagi osiggane zardwno przez pozytywne zakonczenia
fabuty bajek magicznych, jak 1 $miech czy groteske w bajkach zwierzecych i satyrycznych.

2.4. Eklektyzm metodologiczny

Decentralistyczny oraz pluralistyczny charakter wspotczesnej literatury niewatpliwie
wplywa na rodzaj narzedzi badawczych stosowanych przez literaturoznawcoéw. W kwestii
wyboru warsztatu metodologicznego przy$wiecata mi zatem koncepcja, ktora okresle roboczo
mianem ,,strategii wielosci metodologii”’, w zatoZzeniu umozliwiajaca zbadanie tak roznorodnego
materialu, z jakim miatam do czynienia. Kryje si¢ pod nig umyslne si¢ganie do réznorodnych
teorti 1 narzedzi badawczych w zwiazku ze specyfika gatunku 1 poszczegdinych tekstow. Zaskakujaco
duza liczba koncepcji metodologicznych, sposrod ktorych moze wybiera¢ badacz wspotczesne]
bajki, oddaje skomplikowang nature gatunku, a takze trudnosci z jego definiowaniem, z jakimi
borykali si¢ badacze na przestrzeni wiekow. Jednoczesnie mnogos¢ narzedzi badawcezych umozliwia
wielostronne spojrzenie na tekst 1 otwiera rozmaite $ciezki jego interpretacji. To takze znak czasow,
bowiem jak juz wspominatam, najnowsza mysl literaturoznawcza cechuje decentralizacja,
wielo$¢ teorii 1 narzgdzi badawczych. O shusznosci wybranej przeze mnie strategii moze swiadczy¢
podobne podejscie zastosowane przez Weronike Kostecka w badaniach nad basniami
postmodernistycznymi, a okre$lone przez nig mianem ,,eklektyzmu metodologicznego”.

%BE, KogryH, IToomuxa neobwiuatinozo..., 0p. Cit., s. 289.
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Zadawanie basniom rozmaitych ,,pytan” mozliwe jest dzigki zastosowaniu
zroznicowanych metod badawczych. W konsekwencji 6w eklektyzm metodologiczny
pozwala w roznorodny sposob interpretowac dang opowies¢ oraz poddac analizie
wieloaspektowos¢ jej przeobrazen w stosunku do tradycji literackiej. Badanie
basni postmodernistycznej, z natury niejednorodnej, wymaga tez niejednorodne;j
metodologii®.

Jak zauwaza badaczka, istotny elementem eklektyzmu metodologicznego stanowi zadawanie
tekstowi pytan. Co wiecej, w moim przekonaniu wspotczesne bajki narzucajg poprzez swoja
budowe, temat, aluzje, rodzaj pytan, jakie mozna im zadac¢, a wigc rowniez dobor narzedzi
I odpowiednich metod. Weronika Kostecka wymienia szes¢ kierunkow badawczych, ktore
uksztaltowaty sie w XX wieku w badaniach nad basnig (i bajka) a do dzi$ pozostaja aktualne,
sg to: ujecie folklorystyczne (Aarne-Thomson); strukturalne (Wtadimir Propp); literackie
(Max Luth, Pierre Peju); psychoanalityczne (Bruno Bettelheim), historyczno-socjologiczne
oraz feministyczne®. Zadne z nich nie moze by¢ uznane za dominujace, badz jedynie stuszne,
a wszystkie si¢ dopelniajg. Stosowane przeze mnie narzedzia pokrywaja si¢ z wymienionymi
przez Weronike Kostecka, cho¢ wielo$¢ teorii 1 nazwisk, do ktorych odwotuje si¢ w trakcie prac
analitycznych obejmuje nie tylko badania nad bajka, ale niejednokrotnie wykracza poza jej obszar.

Zdobycza genologdw jest niewatpliwie wielostronne ujecie gatunku i wyrdznienie
szeregu cech, ktore rzutujg na sposob badania konkretnych tekstow stanowigcych jego
reprezentacje. Tak wigc, skoro sam gatunek rozumiemy jako rodzaj struktury, to jedynie
wypadkows takiego zatozenia jest badanie bajki w jej poszczegolnych odmianach pod
katem budowy formalnej, z zamierzeniem dotarcia do istoty gatunku, ktora bedzie powtarzalnym
schematem, mozliwym do zlokalizowania w wielu utworach. Ujecie strukturalistyczne
dominuje w moich rozwazaniach o bajce wspotczesnej. Uwage swoja koncentruj¢ na formie
utworu, analizie poszczegdlnych elementow, z jakich si¢ skfada. Jeden z rozdzialow rozprawy
poswigcitam w catoéci analizie morfologicznej wedlug metody Wiadimira Proppa. Co wiece,
nazwisko uczonego — tworcy ,,gramatyki bajki”, ktérego osiggni¢cia inspirujg chociazby
wspodiczesnych narratologdéw, towarzyszy moim badaniom nieustannie, jako zZe jego ustalenia
w kontekscie definicji gatunku pozostaja nadal aktualne, a jedynie w niektorych aspektach
wymagajg uwspotczesnienia. Kierunek badan nad bajka ludowa wyznaczony przez autora
Morfologii bajki kontynuujg miedzy innymi Jurij Judin (bajka obyczajowa) i Jewgienij
Kostiuchin (bajka zwierzgca) oraz polska folklorystka Violetta Wroblewska, totez do badan
tych uczonych odwotuje si¢ nieraz w niniejszej rozprawie. Niemniej wazny dla moich rozwazan
jest dorobek rosyjskich formalistow: Wiktora Szktowskiego, Jurija Tynianowa czy Borisa
Eichenbauma. W trakcie analizy poszczegolnych tekstow okazato sie, ze wielu wspotczesnych
rosyjskich autoréw-postmodernistow, wykorzystuje bajkowos¢ jako chwyt. Pojecie chwytu
(ros. mprieMm) okazato si¢ wielce uzyteczne w nazywaniu roznorodnych stylistycznych zabiegéw
majacych na celu zaskoczenie, zadziwienie, szokowanie odbiorcy. Rosyjscy formalisci
upowszechnili takze drugie z kluczowych dla wspoétczesnych bajek pojec, tj. skaz. Zreszta ta
forma narracji pojawia si¢ jako element stylizacji w wielu utworach prozatorskich nawigzujacych
do folkloru lub go parodiujacych.

% \W. Kostecka, Bas# postmodernistyczna..., op. cit., s. 87.
* Tamze, s. 57.
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Tam, gdzie strukturalizm i teorie zrodzone na jego gruncie pozostaja bezradne, czyli
w obszarach dotyczacych filozofii, hermeneutyki bajki, socjologii czy psychologii zastosowanie
majg przede wszystkim teorie Michaita Bachtina, szczegolnie koncepcja literatury karnawatowej,
gatunkow mowy czy ludowego $§miechu. Bliskie s3 mi przemyslenia na temat bajki rosyjskiej
zawarte w dziele Andrieja Siniawskiego HMean /[ypax. Ouepk pycckoil HapooHoti 6epbl OrazZ
wybitnego znawcy wspotczesnej literatury rosyjskiej Marka Lipowieckiego autora pracy
Tosmuxa mumepamyprnoti ckaszku. Podczas analiz wspotczesnych basni, podobnie jak Weronika
Kostecka, niejednokrotnie korzystatam z dorobku teoretykow psychoanalizy i stosowane;j
przez nich terminologii (archetyp, symbol, kompleks, stereotyp). Z kolei tekst poswigcony basniom
kobiecym Anny Biatko wkracza w obszary krytyki feministycznej i genderowej. W praktyce
oba kierunki badawcze — psychoanaliza i krytyka feministyczna, wykorzystane zostaty w ramach
inspirujgcego mnie w wielu miejscach rozprawy projektu Bajki rozebrane autorstwa Katarzyny
Miller i Tatiany Cichockiej.

Tymczasem postmodernistyczny charakter literatury, w tym rowniez badanych przeze
mnie bajek, narzuca powszechnie przyjeta juz terminologie zaczerpnietg z teorii m.in., Julii
Kristevej, Rolanda Barthes'a, Jacques'a Derridy czy w koncu Michela Foucaulta (dyskurs,
interekstualno$¢, Smier¢ autora, dekonstrukcja, opresja kultury itd.) oraz podpowiada krag
istotnych zagadnien z zakresu poetyki wspdtczesne;j literatury, jak aksjologiczny relatywizm,
parodyjnos¢, estetyka gry, komercyjnosé, kicz, antyestetyka itp. Waznym pojgciem operacyjnym,
przydatnym podczas analizy tekstow z krggu kultury rosyjskiej okazato si¢ okreslenie ,,proza
inna”, ktorego wyktadnie w pracy Model prozy innej zastosowata Anna Skotnicka. W wielu
aspektach pozostaj¢ wierna tradycyjnej, filologicznej metodzie analizy tekstu, zaktadajacej
umieszczenie go w kontekscie sytuacji historycznej oraz biografii autora, a nastepnie badanie
struktury formalnej 1 wreszcie interpretacje tekstu lub catego zbioru bajek. Podczas prezentacji
bajek zwierzecych Ludmity Ulickiej i Andrieja Stiepanowa wykorzystuje rowniez metode
komparatystyczng, pozwalajacg wykaza¢ podobienstwa oraz réznice w ramach utworéw
reprezentujgcych ten sam gatunek. Zabrakto natomiast odwotan do teorii postkolonialnych,
queerowych 1 badan kulturowych cho¢ zapewne ich zastosowanie doprowadzitoby do
cickawych wnioskow. Stosunkowo rzadko cytuje bezposrednio semiotykow literatury Jurija
Lotmana czy Umberto Eco, aczkolwiek nieobce jest mi pojmowanie tekstu jako systemu
znakow podlegajacego autorskiemu modelowaniu, jak réwniez operowanie terminami z obszaru
semiotyki kultury (np. znak, model, kod, przekaz itd.).

Eklektyzm metodologiczny ma oczywiscie swoje wady. Kto§ mogtby argumentowac,
ze brak w pracy uporzadkowania, jednolitego stanowiska badawczego, ze wnioski formutowane
w roznych obszarach literatury czy tekstu nie odpowiadajag w petni zadnej z teorii. Majac
jednak na uwadze wyjatkowy, synkretyczny charakter gatunku bajki, uwazam, ze ogladac¢
z wielu stron, by da¢ cho¢by czgsciowa odpowiedz na pytanie jaka jest naprawde.
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3. Miejsce bajki we wspolczesnej kulturze

Badacz wspotczesnej bajki literackiej obok pytan dotyczacych genezy 1 definicji gatunku
musi zmierzy¢ si¢ z problemem statusu gatunku we wspotczesnej kulturze, czyli udzieli¢ odpowiedzi
na pytania o miejsce bajki posrod innych sztuk 1 gatunkoéw literatury, o sposob w jaki oddziatuje
na inne gatunki oraz o zasi¢g recepcji. Mozna zaobserwowac, ze zainteresowanie takim czy
innym gatunkiem wigze si¢ ze szczegOlnym statusem, jaki w danym momencie dziejow 6w
gatunek sztuki osigga w kulturze. Przyktadowo, popularnos¢ bajki i innych gatunkow folkloru
w tworczosci poetow 1 pisarzy epoki romantyzmu wigzata si¢ z rozwojem folklorystyki, badaniami
szkoty mitologicznej, w konsekwencji z powstaniem pionierskich publikacji naukowych. Z podobna
sytuacja mamy do czynienia obecnie. Prawdopodobnie przetom XX 1 XXI wieku bedzie
identyfikowany jako moment supremacji estetyki bajkowej (lub basniowej), miedzy innymi
ze wzgledu na globalny sukces, jaki w tym czasie osiggne¢la saga Joanne K. Rowling o Harrym
Potterze™ opisujaca zmagania mlodego czarodzieja z potgga zta. Saga pretenduje do miana
lektury pokolenia konca lat 80. XX wicku®’. W internetowych rankingach na najbardziej wptywowa
ksiazke zajmuje czotowe miejsca®®. Jak twierdzi Wiadimir Aleksandrow, za sprawa sagi o Harrym
Potterze literatura dziecigca stata si¢ nieoczekiwanie waznym elementem pop-kultury, ktory
moze konkurowac z produkcjami muzycznymi 1 grami komputerowymigg. Z kolei Wiktor Sonkin
podkresla, Zze niebywaty sukces Harrego Pottera anonsuje niebanalng wiedze¢ o nas samych,
jeszcze nie do konca przez wspotezesnych rozpoznanag™ ™.

Zasi¢g oddziatywania tej wspotczesnej basni jest ogromny — do 2007 roku sprzedano
325 milionow egzemplarzy, przettumaczono ja na 67 jezykow, nakrgcono filmowe adaptacije,
wydano gry komputerowe, planszowe, karciane, zorganizowano festiwale 1 muzea, a sprzedaz
gadzetow weiaz przynosi krociowe zyski itd**. Naukowcy wielu dziedzin humanistyki w sadze
Joanne K. Rowling doszukuja si¢ aspektow filozoficznych, antyreligijnych, socjologicznych,
homoseksualnych itd'*. Psychologowie z kolei doceniaja pozytywny wptyw, jaki podobno

% Saga obejmuje siedem tomow przygod czarodzieja publikowanych w latach 1997-2007: Harry Potter i Kamieri Filozoficzny,
Harry Potter i Komnata Tajemnic, Harry Potter i wiezienn Azkabanu, Harry Potter i Czara Ognia, Harry Potter i Zakon
Feniksa, Harry Potter i Ksigze Pétkrwi, Harry Potter i insygnia Smierci. Wszystkie czgéci zostaty zekranizowane i odniosty
niebywaly sukces. Seria o Harrym Potterze wywotuje nadal kontrowersje w srodowiskach chrzescijanskich, ktore zarzucaja
ksigzce propagowanie magii i okultyzmu, ukazywanie zwyklych ludzi nieposiadajacych magicznych zdolnosci (okreslanych
mianem ,;mugole”) w negatywnym $wietle. Akcja osadzona jest w czasach wspotczesnych (lata 90. XX wieku) i rozgrywa
si¢ gléwnie w przestrzeni szkoty dla mlodych czarodziejow (Hogwart), a czesciowo we wspotczesnym Londynie. Harry okazuje
si¢ utalentowanym adeptem magii, wraz z przyjaciohmi mierzy si¢ z sitami zta nosabianymi przez czamoksieznika Voldemorta.

" Hanna Kozlowska na stronach ,;New York Times” nazywa pokolenie dorastajace na ksigzkach o Harrym Potterze
milenijnym i odnotowuje jego aktywnosé¢ w sieci i na portalach spotecznosciowych. Zrodto internetowe: http://op-talk.
blogs.nytimes.com/2014/09/17/can-harry-potter-change-the-world/ (10.10.2015).

% Dane dotycza rankingu na najbardziej wptywowa ksiazke przeprowadzonego przez pracownikow Facebooka a przytaczam je
za Hanng Kozlowska. Z rankingu wynika, ze saga o Harrym Potterze wyprzedzita m.in. powiesci — Zabic drozda, Wladca
Pierscieni oraz Biblie. Patrz: H. Kozlowska Can ,, Harry Potter” change the world?, ,.The New York Times” 17.09.2014. Zrodto
internetowe: http://op-talk.blogs.nytimes.com/2014/09/17/can-harry-potter-change-the-world/ (10.10.2015).

% B. Anexcarpo, Kimo npudyman goyméon wu Iappu ITommep 6 wikone u doma, [w:] Bramavmp ['ybaiinoBckeii, Brammvmp
Anexcannpos, Upuna Ponusnckas, Tappu ITommep na mupoeoii cyene, ;Hosbiit mup” 2001, nr 7. Zrédlo internetowe:
http://magazines.russ.ru/novyi_mi/2001/7/aleks.html (10.10.2015).

0B, Conbkun, “Tappu Iommep” xax drenomen muposori mumepamypol, ,JAxoctpansas mireparypa” 2009, nr 7. Zrodlo
internetowe: http://magazines.russ.ru/inostran/2009/7/za30.html (10.10.2015).

101 Zrodto internetowe: https:/pl.wikipedia.org/wiki/Harry Potter (10.10.2015).

192\\ artykule Patricii Cohen The Phenomenology of Harry, or the Critique of Pure Potter (,,The New York Times”
19.07.2003) przytoczone zostaly liczne przyktady prac akademickich pos§wigconych sadze o Harrym Potterze badajacych
utwor w kontekscie filozofii stoikéw (Edmund Kern), wartosci demokratycznych, prawa angielskiego, moralnosci chrzescijanskiej
itd. Zrédlo internetowe: http://www.nytimes.com/2003/07/19/arts/19POTT.html (10.10.2015).
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wywiera na szerzenie tolerancji wérod miodziezy™. Saga doczekata si¢ licznych nagrod™,
a jej autorka zostata mianowana Oficerem Orderu Imperium Brytyjskiego. Czytelnicy organizujg
fan cluby i fora internetowe, powstaja blogi i fanfiki poswigcone ksigzkom o Harrym Potterze.
Jako ciekawostke przytocze fakt, ze w Rosji wydawnictwo ,,9xcmo” w 2002 roku zapoczatkowato
serie ksiazek o przygodach Tanii Grotter'® autorstwa Dmitrija Emca wzorujaca sic, a nawet
miejscami parodiujgcg sage Joanne K. Rowling. Do 2011 roku ukazato si¢ az trzynascie tomow,
co $wiadczy o tym, Ze seria cieszy si¢ niezwyktym powodzeniem na lokalnym — rosyjskim rynku.
Majac na uwadze réwniez inne tytuly dziet literackich osiggajacych w tym samym czasie
co saga Joanne K. Rowling globalny sukces — Wiadca pierscieni John'a R.R. Tolkiena'®,
Kroniki Narnii Clive'a S. Lewisa czy Gra o tron Georg'a R. R. Martina'®” mozna wnioskowad,
ze Wspotczesna pop-kultura od lat 90. XX wieku (pierwszy tom przygdd Harrego ukazat
si¢ w 1997 roku) bazuje w duzej mierze na basniowosci, ktéra, jak mozna sadzi¢, gwarantuje
komercyjny sukces. Intertekstualne gry z basniows tradycja, co odnotowuje Weronika Kostecka,
toczg si¢ whasciwie we wszystkich obszarach kultury — obok literatury przede wszystkim
w kinie, telewizji (seriale), w sieci (gry komputerowe) oraz obejmuja takie dziedziny sztuki
jak plakat, fotografia, komiks, malarstwo’®. Przykladem interesujacego przedsiewzigcia
podejmujacego temat bajkowosci w sztuce wspolczesnej] moze postuzy¢ wystawa zatytutowana
Inne bajki, jaka zostata zaprezentowana w roku 2009 w Krakowie w Pawilonie Wyspianskiego'®.
Niewatpliwie, to nowoczesne media i1 znaczny kapitat, jaki za nimi stoi ulatwity komercyjny
sukces serii 0 Harrym Potterze, jak 1 innym kultowym tytutom ostatniego dwudziestolecia.
Podstawowe prawo ekonomii glosi jednak, ze popyt warunkuje podaz. Zatem musiaty zaistnie¢
pewne koniunkturalne okolicznosci, ktore umozliwity powodzenie basni w kulturze wspotczesnej.
Trzeba rowniez odnotowac, ze popularno$¢ basniowej estetyki przypadajaca na lata milenijne
zdecydowanie przy¢miewa niestabnace przeciez od lat 60. XX wieku zainteresowanie
czytelnikow fantastyka, zarowno spod znaku klasycznych gatunkow fantasy czy science fiction,

jak 1 bestsellerowych horroréw Stephena Kinga.

103 patrz: H. Kozlowska, Can ,, Harry Potter” change the world?, ,,The New York Times” 17.09.2014. Zrodto internetowe:
http://op-talk.blogs.nytimes.com/2014/09/17/can-harry-potter-change-the-world/ (10.10.2015)

194 Migdzy innymi: 2000, 2008 British Book Awards; 2010 — Literacka nagroda Hansa Christiana Andersena oraz liczne
wyroznienia w kategorii literatury dla dzieci.

195 pierwszy tom przygod matej czarodziejki nosi tytut Tars Ipommep u mazuueckuii konmpabac i do tego stopnia wzorowany
byt na powiesci J K. Rowling, Ze uznano go za plagiat, a autorowi wytoczono proces. Stopniowo autor Dmitrij Emc coraz bardziej
uniezalezniat si¢ od pierwowzoru. Seria o Tanii Grotter w srodowisku krytykow literackich weiaz wzbudza kontrowersje — jedni widza
w niej oryginalny rosyjski produkt, inni nieudolny plagiat. Patrz: C. Epmeesa, O mrooicecmeertocmu mupos, ,,HI10” 2003, nr 64, S. 440.
196 Nieprzypadkowo napisana w latach 50. XX wieku trylogia J.R.R. Tolkiena Wiadca Pierscieni osiagneta globalny sukces
dopiero po jej ekranizacji, ktora miata miejsce na poczatku XXI wieku w latach 2001-2003.

197 Kultowy serial telewizyjny oparty na ksiazkowej sadze G. R. R. Martina byt emitowany w telewizji HBO w latach
2011-2015. Opowiada o walczacych ze soba ksigstwach, z ktorych kazde rosci sobie prawo do hegemonii w krolestwie.
Serial adresowany do widzow dorostych zyskat ogromna popularno$¢, mimo kontrowersyjnych, perwersyjnych scen
erotycznych i epatowania przemocg. Wypetniony jest motywami basniowymi (smoki, czary), fantastycznymi (zombie,
ludzie lodu) i mitologicznymi (§wigte drzewa, animizm, kult zwierzat itd.).

1% \eronika Kostecka wskazuje na takie produkcje filmowe, jak Shrek, Nieustraszeni braci Grimm, Krélewna Sniezka
i fowca, Zaczarowana. Wsrod basniowych seriali wyrdzniajg sie emitowane od 2011 roku w USA — Grimm oraz One
Upon a Time (Dawno, dawno temu). Badaczka wymienia rowniez popularng seri¢ komiksow Billa Willinghama (wydawana
od 2002 roku) zatytutowana Basnie, plakaty Doroty Walentynowicz zebrane w cykl Bajki oraz inspirowane basniami fotografie
m. in. Diny Goldstein, Miwy Yanagi czy Annie Leibovitz. W. Kostecka, Basn postmodernistyczna..., op. Cit., s. 249-257.
19W opisie wydarzenia na stronach Krakowskiego biura festiwalowego czytamy: ,,Byt to projekt wychodzacy naprzeciw
rosngcemu w kulturze wysokiej 1 popularnej w ostatnich dwoch dekadach zainteresowaniu basniowoscia 1 dziecinstwem”.
W ramach wystawy zaprezentowano prace i instalacje wykonane w réznych technikach przez polskich artystow takich
jak, Agata Biskup, Wojtek Bakowski, Przemek Czepurko, Pawet Duczmal, Tomek Siwinski, Honza Zamojski. Zrodto
internetowe: http://biurofestiwalowe.pl/wystawy/inne-bajki.html (10.10.2015).
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Srodowiska naukowo-badawcze nie mogly zatem pozosta¢ obojetne na skale zjawiska,
totez naraz pojawiajg si¢ artykuty krytyczne oraz publikacje po§wigcone potteromanii,
aw konsekwencji gatunkom fantastycznym (w tym bajce), ich miejscu i znaczeniu w kulturze™.
Na calym $wiecie odbywaja si¢ liczne konferencje naukowe (jak chociazby te, cyklicznie
organizowane przez PCAACA — Popular Culture Association American Culture Association),
ktorych tematem jest fantastycznos¢, bajkowos¢, wyobraznia, folklor 1 ich obecno$¢ w réznych
obszarach kultury™. Zainteresowanie $rodowiska akademickiego obiektem przynalezacym do
kultury masowej znamionuje przemiany na gruncie samej nauki, ktora w obliczu pop-kulturowych
fenomenéw musi zrewidowac swoje cele 1 jak zauwaza Swiettana Jermiejewa, traci wobec nich
uprzywilejowang pozycje.

CokpallieHre BpEMEHHOTO pa3pbiBa MEXAY MOsBICHHEM (peHOMEHa

Y HAYaJIOM €TO U3YUCHHSI 3aCTABIISICT UCKATh HOBBIE CIIOCOOBI B3aUMOZICHCTBHIS.

B aT0l1 cuTyanu Hayka yrpayuBaeT CBOE PUBUIIETUPOBAHHOE MIOJIOKECHHE,

CTaHOBUTCS JIMIITH OJTHOW M3 BO3MOKHOCTEH TTIOHUMAHUS U CAMOTIOHUMAHUS

KYJIBTYpbl. MOYKHO OTHOCHTBCSI K 3TOMY C PEBHOCTBIO. A MOXKHO — C TIOHUMAHHEM

Toro, 4T0 BOr [0 MIIOCTH CBOGIH HE OCTABIISIET YeT0BeKa B ONUHOYECTBE 2,

Nie moga uj$¢ uwadze ciekawe inicjatywy bedace odpowiedzig instytucji kulturalnych
na oczekiwania odbiorcéw w tej dziedzinie. W 2005 roku powstato Europejskie Centrum
Bajki im. Koziotka Matotka w Pacanowie, a nastgpnie powotano Muzeum Bajki Se-Ma-For
w Lodzi (2005). W Rosji w tym samym czasie otworzono My3eit pycckoit ckazku (2005).
Po sukcesie sagi o Harrym Potterze powstata mobilna wystawa The Harry Potter Exhibition
pod egida Warner Bros Studio w Londynie (2009), w USA na Florydzie wybudowano park
rozrywki The Wizarding World of Harry Potter (2010), natomiast w estonskim Haapsalu
zaczeto obchodzi¢ festiwal bajki — Fairy Tale Festival (od 2009). Warto przy tym mie¢ na
uwadze, ze wymienione przedsigwziecia to jedynie niewielki fragment aktywnosci uczestnikow
1 odbiorcow wspolczesnej pop-kultury zwigzany z renesansem gatunku.

10 Wymienig jedynie kilka tytutéw, o jakich dotad nie wspominalam: Melissa Anelli Harry A History. The true story
of a boy wizard, his fans, and life inside the Harry Potter phenomenon; praca zbiorowa pod red. Weroniki Kosteckiej
i Macieja Skowyry Harry Potter. Fanomen spofeczny — zjawisko literackie — ikona popkultury; Michael Maar Warum
Nabokov Harry Potter gemocht hatte. Literarkritisches Essay 2002); Jekaterina Lewko /Junamuxa somuebnozo mupa
e K. Poynune, Irina Kaspe Hapoo 3a Iappu [Tommepa; praca zbiorowa pod red. Grzegorza Leszczynskiego Kulturowe
konteksty basni T. 1 i 2 i wiele innych.

MW sprawozdaniu Swiettany Jermiejewej z konferencji “T'appu IToTTep 1 y3HuKE (BrI0COBCKOH KOMHATBI: HOPSIOK
(haHTACTUYECKOTO B COBPEMEHHOM pOCCHICKO KyisType”, jaka odbyla si¢ w 2003 roku na RGGU (Pycckuii rocyiapCTBeHHbI
TYMaHUTapHBIN yHUBepcHTeT) W Moskwie czytamy o jednoczeniu sit srodowisk naukowych ponad podzialami w celu zbadania
fenomenu Harrego Pottera. Patrz: C. Epmeesa, O mrooicecmseennocmu mupos..., op. Cit., s. 437-441. Przyklady innych
konferencji poswigconych tej tematyce: MesxtyHapozHast HaydHast KoH(pepeHImst ,,Pycckas (haHTacTHKa Ha TIepeKpECTKe
310X U KynsTyp” (2006, MI'Y Moskwa); MexayHaposHast Hay4qHasi KoH(pepeHIus ,,VIHble BpeMeHa: BOJIIOLHS PYCCKOH
(anTactrku Ha pydexe ThicsaeneTnit” (2008 Czelabinsk); IV Migdzynarodowa Interdyscyplinarna Konferencja Naukowa
,-Bajka, basn, legenda, mit — magiczny pierwiastek utworu” (cykliczna, 2015, Kemerowo-Olsztyn), Miedzynarodowa Konferencja
Naukowa z cyklu ,,Fantastyczno$¢ i cudownosc¢” (cykliczna, Uniwersytet Zielonogorski, publikacje m.in. Fantastycznosé
i cudownosé. Fantasy w badaniach naukowych, red. T. Ratajczak, B. Trocha, Zielona Goéra 2009); ,,Potega bajki”
(2010, UJ Krakow) i inne.

12 C. Epmeesa, O mHoocecmeennocmu mupos..., Op.Cit., s. 441.
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Nic zatem dziwnego, ze Weronika Kostecka w §lad za Cristing Bacchilega™® w swojej
monografii Basn postmodernistyczna: przeobrazenia gatunku diagnozuje w obliczu takiej
sytuacji renesans basni'™. Z kolei Krzysztof Bak we wstepie do zbioru Horyzonty wyobrazni:
Fantazja i fantastycznos¢ we wspotczesnej kulturze powtarza za Marienne Wunsch, Ze obecnie
mamy do czynienia z koniunkturg na fantastyczno$¢, zarowno w literaturze, jak w badaniach
naukowych'"®. Podobne stanowisko reprezentuje Aleksandr Gienis, a punktem wyjscia dla
jego jednoznacznej konstatacji, ze to wiasnie bajka zawtadneta wspolczesng literatura, okazuje
si¢ saga o Harrym Potterze.

Ceronnst (hanTacTHueckoe He HyxaaeTcs B anmuon. C Tex mop kak [appu

[MorTep cran mIaBHBIM TEPOEM HAIIIETO eIIle HEe3PETIoro CTONETHS, IHCATENN BCEX

CTpaH ¥ HapOJIOB BCTYIWIIN B OOPBOY 3a €ro HacjeacTBO. MBI JKMBEM B 3IIOXY,

NIEPEIUIABUBIIYF0 MAardueCKUd peaii3M B OOBIMHYIO CKAa3Ky, YIPa3IHHBIITYIO

KpUTEpHUIA MPaBIONOA00HOI0 s AeTei 1r000ro Bo3pacta. CBOU NEpBble KHATH

PoynuHT BBITyCKaa B «CIENBIX» OOJI0KKAX, YTOOBI B3POCIIHIE HE CTECHSIINCH

4yuTarh X B MeTpo. Ceituac B 3TOM HET HYXIbl. BbiTaBuB Apyrue »aHpbl

B HOH-(DMKIITH, CKa3Ka 3aXBaTH/Ia CIMHOJMYHYIO BJIACTh HAJl CJIOBECHOCTBIO.

B TOM umcrie v 0TEYeCTBEHHOM, YTO JTOKA3bIBAIOT CTaphIe TEPOH HOBOM PYCCKOM

npo3bl — CopoknH u IleneBuH. IlepBblil COUMHSET CKa3KU AJIsI THOCTHKOB,

BTOPOM — IS aTHOCTUKOB. |...] C TeX Mmop Kak UCTOIICHHAS PAaCTOUHMTEIILHBIM

TIOCTMOZIEPHHCTCKHM SITHJIOTOM JITEpaTypa, BIIaB B ACTCTBO, BEPHYIIACH K CBOEMY

WCTOKY U CTajla TeM, YeM, B CYIITHOCTH, BCeryia OblIa — pacCKa3oM O UyIecax.

3a 9TO MBI €€ TOTOBBI [IPOCTHTH H CHOBA TIOMOGHTH .

Wydaje sig, Ze rosyjski krytyk piszac w cytowanym fragmencie o ,,wpadnieciu literatury
w dziecigcos¢” ma na mysli nie tylko element nieprawdopodobienstwa czy cudownosci,
cechujace wspoélczesng literature fantastyczng, ale rowniez uwzglednia horyzont oczekiwan
czytelnika znuzonego konwencja postmodernistycznego simulacrum i tgsknigcego za naiwng
— dziecigcg wiarg w cuda. Jak gdyby wspolczesne bajki 1 basnie miaty go na powrdt przekonad
o istnieniu dobra, ktore zawsze zwycieza zto. W tym duchu mozna zinterpretowa¢ konstatacje
Ryszarda Waksmunda, ze basn ,,zawsze pociagac nas bedzie atawistyczng silg doznan dziecinstwa
i rudymentéw naszej tozsamosei™’. Tymczasem wprowadzenie przez obu badaczy kontekstu
dziecinstwa otwiera istotny problem, jakim jest ,,podwojny” status bajki — przynalezacej
jednoczesnie do obszaru literatury dla dzieci, jak i dla dorostych. Przy czym, co odnotowuja
wlasciwie wszyscy badacze, wspdtczesnie coraz czescie] mamy do czynienia z bajka/basnig
dla dorostych lub adresowang do obu grup czytelniczych. To znamienne, gdyz pod tym wzgledem
gatunek wraca do swoich oralnych korzeni, kiedy to funkcjonujac w ramach folkloru byt

113 ¢, Bacchilega, Postmodern Fairy Tales. Gender and Narrative Strategies, Univeristy of Pensylvania Press, Philadelphia
1997, s. 2. Cytuje¢ za: W. Kostecka, Basrn postmodernistyczna: przeobrazenia gatunku. Intertekstualne gry z tradycjq literackg,
Warszawa 2014, s. 248.

14\, Kostecka, Bas# postmodernistyczna..., 0p. Cit., . 91 247,

15 patrz: K. Bak, Todorov and after: kilka refleksji o wspélczesnych badaniach nad fantastykg, [w:] Horyzonty wyobrazni.
Fantazja i fantastycznos¢ we wspolczesnej kulturze, red. D. Zajac, J. Kornhauser, Krakow 2012, s. 7. Ponadto Krzysztof
Bak stwierdza: ,,Zgodnie z elementarnymi prawami recepcyjnymi monografia Todorova czerpie zysk z boomu literatury,
ktora opisuje. Subwersywna wobec wszelkich granic fantastyka zajmuje kluczowe miejsce w estetyce postmodernistyczne;j”.
Tamze, s. 18.

18 A, Tenmc, Yyoeca 6 peweme. ,, Tappu Tommep " s e3pociwix, , HocTpansast mareparypa” 2006, nr 1. Zrodlo internetowe:
http://magazines.russ.ru/inostran/2006/1/ge10.html (10.10.2015).

W' R. Waksmund, Bas#i sponiewierana (Kartka z dziejow gatunku), [w:] Kulturowe konteksty basni, t. 1. Rozigrana céra mitu,
pod red. G. Leszczynskiego, Centrum Sztuki Dziecka, Poznan 2005, s. 55.
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przeznaczony dla shuchacza bez wzgledu na jego wiek. Wtadimir Gubajlowski zauwaza na
przyktad, ze za sukces Harrego Pottera odpowiedzialni sg wiasnie dorosli czytelnicy, gdyz to
ich zachwyt (1 pienigdze) pomdgt przekroczy¢ Joanne K. Rowling granicg literatury dedykowanej
jednemu adresatowi (dziecku)**®.

Zasygnalizowane przez Aleksandra Gienisa rozczarowanie czytelnika relatywistycznym,
rozmytym postmodernistycznym $wiatopogladem 1 jednoczesna tgsknota za zastyglym
w gatunku bajki pierwotnym kodeksem moralnym stanowig niewatpliwie wazng przyczyng
wzrostu globalnej popularnosci gatunku zaréwno wsrod jego odbiorcow, jak 1 tworcow,
$wiadomie decydujacych sie na wybor tej konwencji gatunkowej. Podobne stanowisko prezentuje
Jurij Ammosow, twierdzac, ze sukces Harrego Pottera to wlasciwie §wiadectwo kryzysu
postmodernizmu.

VYenex kHUTH POYMUMHT — CBHUIETENBCTBO KPU3KCA MOCTMOJEPHU3MA.

«/lexoHCTpYHpPOBaBY HCabI U PEaTbHOCTH, TOCTMOIEPHI3M JICKOHCTPYHUPOBAIT

B UTOre U camoro ce0s. Jlrogu ycramu ot BeyHoil upoHuu. Mm xouercs

CEPbE3HOCTH, XOYETCS MPUOOMIUTHCS K HM3BEUHOMY KOH(MIMKTY OBITHSL.

CaMOyCITOKOSHHIO JIFOZIEH MTOJIOMKEHBI MPEIEITBI CBBILLIE: XKHUBYHO AYIITY OKA3aI0Ch

HEBO3MOYKHO YTOIIUTh B HPABCTBEHHOM PEISITUBU3ME MTOCTMOJEPHA. DTO

MPOU30IILIO €IIIe J0 TOr0, KaK M3BEYHBIN KOH(IMKT BIACTHO HAIIOMHWII O cebe

pa3pylieHHBIMH OalrHsIMu Ha ManxaTreHe. Pomanbl PoynuHr U mueiHo,

Y CTHJIMCTUYCCKH CTAJIH MPOBO3BECTHUKAMH JINTEPATYPhl HOBOTO BPEMEHH,

I7Ie Ha CMEHY MOOETyY OT PeaTbHOCTH MPUACT JKeJTaHNE BCTPEYaTh €€ TPYIbIo,

a TeMHBIH 1 BSUIBII CJIOT CMCHHUT )KHBAsI M 3ByUHAs pedb .

Jak zauwaza autor, nastanie literatury ,,nowego czasu” — literatury powaznych tematow,
wielkich narracji, ukazujacych odwieczny konflikt dobra ze zlem przypieczgtowat atak
terrorystyczny na World Trade Center. To wydarzenie wstrzasneto ludzmi na catym $wiecie,
ozywiajac budzacy si¢ zwykle w okresie zagrozenia 1 konfliktow tgsknote za stanem blogosci
1 szczesliwosci, w mysl stow Natalii Iwanowej: Pearvrocme nyeaem — uenogex npsauemcs
8 cxa3ky120. Zwigzek pomigdzy sytuacjg historyczng — wydarzeniami zapowiadajagcymi moment
przetomu i zmian cywilizacyjnych a wzrostem popularnosci gatunkow bajkowych odnotowuje
réwniez Mark Lipowiecki:

Takum oOpa3zom, nmuTepaTypHasi Cka3ka HEM3MEHHO aKTUBU3HPYETCS

B MEPUO/IbI 3HAYUTEIILHBIX UCTOPHKO-KYIIETYPHBIX MIEPETIOMOB, KOT]a MEHSETCS

JyXOBHAsl OpPHEHTAIMs OOIEeCTBa, KOTNa OCYIIECTBISETCS MEPeXoia OT

paspyIaroIeics: CTapoi KOHIIEMIIMHI JIMYHOCTH K elle He c(hOPMUPOBABILICHCS

HOBOM, YTO, €CTECTBEHHO, CKa3bIBAETCsl Ha DITyOOKOH MepecTpoiike Bce

XYHOXKECTBEHHON CHCTEMBI -+

118 patrz: B. I'ybaiinoBckii, Yyorcoe dememso, [w:] B. TyGaitnosekuii, B. Anexcanmpos, U. Poxsstackast, [ appu Tlommep
Ha Muposoii cyene..., 0p. Cit. Zrodlo internetowe: http://magazines.russ.ru/novyi_mi/2001/7/aleks.html (10.10.2015).
1910, Ammocos, [lommep must die. [lemckas knuea Gbina snocom, a snoc obepryica mpazeduet, , Borpocs! mreparypsr”
2005, nr 4, s. 163.

1207 dalej: , PeabHOCT HEOGBSCHAMA, TPEBOXKHA, OMACHA — YETOBEK TPESHUPYET CBOKO IICHXHKY TPUILICPOM H ICTCKTHBOM
¢ (haHTACTHYECKMMH JIOITyCKAaMH 1 lIeMeHTaMu. YelloBeK ¢ BOOOpa)KeHHEM IIPEoJIoIieeT U BbIKapaOKaeTcsy; YeNoBeK 0e3
BOOOpayKEHHMsI UCUE3HET B yrporkarolieil peasbHocTy. Jluteparypa criacaet — U ce0s 1 4elloBeKa BMecTe. 3HA4UT, Y Hee
ecth Oynyitee”. Patrz: H. Visanosa, Ultra-fiction, ww @anmacmuueckue 6ozmooicrocmu pyceroti ciosecrocmu, ,,3uamst” 2008,
nr 11. Zrédto internetowe: http://magazines.russ.ru/znamia/2006/11/iv1.html (10.10.2015).

121 M. Jhumoewi, [TODTUKA JIATEPATYPHOM CKA3K.., op. cit. Tekst dostepny w pliku tekstowym. Zrodto internetowe:
http://ww.studfiles.ru/preview/3828180/ (10.10.2015).
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Rosyjski badacz dostrzega prawidlowosci w orientaciji na pamiec¢ gatunku bajki. Okazuje
sie, Ze z renesansem gatunku mamy do czynienia cyklicznie™* pod wptywem waznych wydarzef
historycznych i zwykle znamionuje on przewartosciowanie kategorii w obszarze zycia duchowego
cztowieka oraz jego dziatalnosci artystyczne;.

Z drugiej strony nie mozna zapominac, iz postmodermizm, ktdry jakoby ulegt wyczerpaniu
w obszarze ideologicznym oraz aksjologicznym nadal inspiruje w sferze estetyki, przynajmniej
w niektorych jej aspektach. Ulubione przez postmodernistow, a zapozyczone u modernistow
techniki parodii, intertekstualnos¢, sarkazm, karnawatowy charakter prozy, nobilitacja literatury
1 sztuki masowe] wcigz wykorzystywane sg przez wspdtczesnych pisarzy, rezyserow, artystow.
Gatunki wywodzace si¢ z folkloru, a juz szczegdlnie bajki 1 basnie stanowig nieprzebrane
zrédlo cytatow, obiekt polemik czy parodii. Jak twierdzi Ludmita Safronowa: ,,HanGomnee
TIOCTMOZICPHUCTCKHH, JIEMOKPATUYHBIN CIIOCOO CYIIIECTBOBAHUSI TIOTYYarOT B COBPEMEHHOM
JUTEPaTyYPHOM NPOLECCE B OCHOBHOM MMEHHO OPHEHTHMpYIOLIHECS Ha NOCT(OTBKIOP
>1<aHp1,1”12 . Badaczka popularnosci bajki literackiej upatruje w wyjatkowej strukturze gatunku
—w podwojnym kodzie jaki w sobie niesie — z jedne;j z strony, to gatunek prezentujacy ogdlnie
znany kod kulturowy (przewidywalny, apelujacy do mitycznej, kolektywnej pod$wiadomosci),
a z drugiej dajacy autorowi i czytelnikowi nieograniczong swobode wyboru odpowiednio
w modelowaniu (autor) i interpretowaniu (czytelnik) takich wartosci tekstu jak wiara/niewiara,
dydaktyka/gra, anonimowo$¢/tekst autorski: ,,9Ta H30BITOYHOCTH CKa3KW KaK TPAJAUIIIOHHO
KOJUICKTHBHOTO TIPOU3BOIIMOTO TEKCTA TI0 OTHOIICHUIO K €T0 JINTEPATYPHOMY aBTOPCTBY
Y OKa3bIBACTCSI OJTHAM M3 CAMBIX BOCTPEOOBAHHBIX B IOCTMOJICPHICTCKOM HCKYCCTBE aCIieKTOB
3100 KaHpa’” . Apelacja do $wiadomosci i tworczosci kolektywnej, jaka ma miejsce w bajkach,
przede wszystkich realizowala si¢ w mitach. Popularno$¢ tych gatunkéw oznacza takze powrdt
motywow mitologicznych, ktore bajka literacka z tatwoscig asymiluje w warunkach wspotczesnosci.

Wisrod globalnych przyczyn popularnosci basniowej estetyki trzeba jeszcze wskazad
CO najmniej dwie — triumf literatury gatunkowej oraz gtdd opowiesci, przy czym obie znamionu;ja
nastanie nowej, po-postmodernistycznej epoki w kulturze. Nie wymaga specjalnych dowodow
wielkie zainteresowanie, jakim cieszg si¢ kryminaty, horrory, romanse, antyutopie, dystopie, powiesci
fantasy i science fiction, powiesci przygodowe itd., gdyz z fatwo$cia mozna zaobserwowaé
w ksiegarniach, internecie czy bibliotekach, w jaki sposob réznicuja si¢ gusta czytelnikow, co
promuja sprzedawcy lub co zamawia si¢ w najwigkszej ilosci egzemplarzy. Tymczasem na pytanie
dlaczego akurat dzisiaj triumfuje literatura gatunkowa, trafnie odpowiedziat Pawet Basinski,
upatrujgc w gatunku literackim narzedzia demokratycznego, przy pomocy ktoérego pisarz
— artysta nawigzuje do tego, co w kulturze kolektywne, tradycyjne, og6lnie przyjete i trwale
w opozycji do literatury bezgatunkowej indywidualistycznej, eksperymentalnej a zorientowanej
na uzewnetrznianie si¢ tworcy.

122 Cyklicznosé nie dotyczy wystepowania bajki, lecz w ogole gatunkow (systeméw gatunkowych) bedacych czescia
procesu historyczno-literackiego. Problematyke t¢ podjat Naum Lejderman w dziele Teopus orcampa, opierajac si¢ w znacznym
stopniu na ustaleniach, jakie w kwestii ewolucji gatunku poczynit Michait Bachtin. Patrz rozdziat: O yurxmunocmu uemopuro-
qumepamyprvix cucmenm, [w:] H. Jledinepman, Teopus sicampa..., Op. Cit., s. 488-497.

B Caghponosa, [Ipobnema asmopa u 2epos u dcanp aumepamyprou ckasku (na mamepuane ckasku J1. [lempywesckoi
, Kun-6v11 Gyounsruk . Zrodio internetowe: http:/newwave.at.ua/publ/1-1-0-47 (10.10.2008).

124 Tamze. Zrodlo internetowe: http://newwave.at.ua/publ/1-1-0-47 (10.10.2008).
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B nmureparype BoctopskectBoBai XKanp. MHade ObITh HEe MOIIIO, ¥ CTPAHHO,

TI0YEMY 3TO TaK HE HPABUTCS TIHCATEIISIM, TIOYEMY OHH TIPOJIOJDKAIOT HACTAUBATh

Ha IIEHHOCTH *‘CAaMOBBIPXEHHST B TO BPEMsL, KOITIA ‘CaMOBBIpayKeHHE 0OBEKTUBHO

niepecTaio ObITh a0COFOTHOM IIEHHOCTHI0. [loToMy uTO “‘camoBBIpakaThCs”

cTano 6e30macHo, KOM(GOPTHO U OECCMBICIICHHO, €CITH HEYETO “‘BBIPA3HUTh”,

KpOMe camoro ce0st TopsIo moGuMoro ™.

Wydaje si¢ zatem, ze sukces gatunku ma zwigzek z uwzglednieniem potrzeb czytelnika
masowego (mniej lub bardziej wymagajacego), z ktdrego pietno adresata ,,drugiej kategorii”
zdjeli wezesniej pisarze postmodernisci. Tymczasem popularnos¢ literatury gatunkowe;,
to takze symptom znudzenia hybrydycznymi/bezgatunkowymi formami literatury. Gtod
opowiesci wsrdd czytelnikéw 1 pisarzy obwieszczajg na tamach magazynu ,,Ksigzki” zarowno
Andrzej Sapkowski'?, jak i Salmon Rushdi. Wedlug obu autoréw te pierwotna potrzebe
zaspokajaja najpehiej teksty nawigzujace do gatunkow wywodzacych si¢ z ludowej tworczosci
oralnej — bajek, basni, legend, podan, byliczek itd. oraz co istotne, o tresci fantastyczne;.
Salmon Rushdi w wywiadzie udzielnym w zwigzku z publikacja najnowszej powiesci Dwa
lata, osiem miesigcy i dwadziescia osiem nocy, w ktorej weiela si¢ w role Szeherezady podsumowuje:
,,Czego dzieci chcg jako pierwszego? Zeby snué im opowiesci. To absolutnie najbardziej
podstawowa ludzka potrzeba, 1 myslg, ze nigdy jej nie zatracimy. Gdy realny $wiat wariuje,
to ten, ktory pokazuje wariactwo, zachowuje najbardziej trzezwa glowe™?’. Kilkadziesiat lat
wezesnie] w tym duchu formutowat swoje tezy francuski mysliciel Paul Ricoeur — ,,czlowiek
jest zwierzeciem nie tylko rozumnym, animal rationale, ale tez opowiadajacym homo narrans,
to opowiesé jest podstawowym narzedziem budowania wlasnej tozsamosci™*?®,

Powyzsze wypowiedzi potwierdzaja mysl, ze podejmujac temat renesansu bajki we
wspotczesnej kulturze, nie mozna pominac roli, jaka gatunek ten petni w rozwoju psychicznym
cztowieka. Ostatnio mozna zaobserwowa¢ wzmozong aktywno$¢ psychologdw, ktorzy analizujac
popularno$¢ wybranych wspdtczesnych kultowych tekstow siegaja do teorii psychoanalitycznych
Zygmunta Freuda oraz Gustawa Junga (archetypy i symbole), badZ ustalen zastuzonego w badaniach
na basniami 1 ich wptywem na psychike dziecka Bruno Bettelheima. Realny wptyw na obecny
ksztalt psychoanalizy miaty prace Jacques'a Lacana, ktory — zainspirowany dorobkiem
Jjezykoznawcdw — stworzyt koncepcje wywlaszczonego przez jezyk podmiotu. Podkreslat
uniemozliwiajacg samorozumienie rolg jezyka 1 kultury — reprezentantow porzadku symbolicznegolzg.
Od lat 90. XX wieku preznie rozwija si¢ psychologia narracyjna 1 teoria skryptow, jakie zmienity
radykalnie podejécie do tematyki dziecinstwa oraz bajkowosci (np. Jadwiga Wais Sciezki basni.

12511, Bacumckuii, Koy Ha cmapm, [W:] Jlumepamyphvie «Hynegvien.: Mecmo scumenscmea u pabomsl. Kpyenvlii cmoi.
Tiagnvie menoenyuu, coobimus, KHu2U U uMeHa nepeoco decamunemus, ,,Jipyxoa Haponos” 2011, nr 1. Zrodlo internetowe:
http://magazines.russ.ru/druzhba/2011/1/kr14.html (10.10.2015).

126 Na pytanie co jest, a co nie jest literatura? Andrzej Sapkowski odpowiada: ,,Nie lubie ksiazek, ktore ksiazkami nie sa.
Albowiem nie sg opowiescia (...) Nie lubi¢ ksigzek, w ktorych autorzy, miast snu¢ opowies¢, probujg zniestawi¢ swych
wrogow (...) Nie lubi¢ ksigzek, ktore moéwig o tym, jacy sa ich autorzy. Lubig¢ ksigzki mowigce o tym, jacy sg ich
bohaterowie”. A. Sapkowski, Andrzej Sapkowski, rozm. przepr. Donata Subbotko, ,,Ksigzki” 2015, Nr 3, s. 86-88. Andrzej
Sapkowski jest autorem bestsellerowej pieciotomowej sagi 0 WiedZzminie (Krew Elfow 1994, Czas Pogardy 1995, Chrzest
Ognia 1996, Wieza Jaskotki 1997, Pani Jeziora 1999) i jednym z najlepiej rozpoznawalnych polskich pisarzy w $wiecie.
W badaniach rosyjskich wymienia si¢ nazwisko Polaka, jako przedstawiciela niezwykle populamego w Rosji gatunku stowianskiego
fantasy. Patrz: A. ®oxun, Cragsnckoe fantasy: srcanp wm cumyiarp, MexayHapoaHbIi HaydHBIH CHMIIO3UYM ,,CIIaBSHCKUE
SI3BIKK U KYJIBTYPBI B cOBpeMeHHOM Mupe” — Mocksa, MI'Y nmenn M. B. JlomoHOCOBa, (utonornueckuii hakymsTeT,
21-24 mapra 2012, 5. 322-323; Zrodlo intemetowe: https:/ru.wikipedia.org/wiki/Crassrckoe_dyrresn (10.10.2015).

1273, Rushdie, Ludzie, bez religii byloby wam lepiej!, tozm. przepr. M. Rachid Chehab, ,Ksiazki” 2015, nr 5, s. 79.

128 Cytuje za: A. Burzyfiska, M. Markowski, Teorie literatury XX wieku, Krakow 2006, s. 185.

129 Tamze, s. 63-64.
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Symboliczne wedrowki do wnetrza duszy, 2007; Katarzyna Miller i Tatiana Cichocka Bajki rozebrane,
2009), do task wrocita takze bajkoterapia. Wszystko dlatego, Ze znaczenie tekstow przyswajanych
w dziecinstwie okazuje si¢ by¢ niezmiernie wazne w rozwoju osobowosci cziowieka, a tworcy — artysci
1 pisarze $wiadomie odwotujg si¢ do tej wyuczonej w dziecinstwie matrycy ,,skryptéw”.

Na koniec rozwazan na temat bajkowosci we wspodtczesnej kulturze pragne poruszy¢
jeszcze jedno istotne zagadnienie, a jest nim obecnos¢ bajki w przestrzeni mediow elektronicznych.
Internet, telewizj¢ czy kino zazwyczaj traktuje si¢ 1 bada jako kanaly komunikacji, ktore
wspomagaja popularyzacje bajkowych gatunkéw. By¢ moze dzieje si¢ tak dlatego, iz kultura
mediéw elektronicznych inaczej okreslana erg wiornej oralnosci wspoétgra z niektdrymi cechami
prozy ludowej, majgcymi zrodto w oralnym 1 anonimowym bytowaniu. Dzisiaj w swiecie mediow
elektronicznych na powr6t totalng okazuje si¢ narracja, uczestnictwo, wspolnotowos¢/ zbiorowose
oraz zwazywszy na internet — anonimowos$¢™°. Uczestnikom ,,globalnej wioski” zdaje sie
odpowiada¢ szczegolnie ludyczny 1 demokratyczny charakter bajki. Jednakze dominacja kultury
obrazkowej nad kulturg pisma musiala wptyna¢ w istotny sposob na ksztalt wspotczesnej bajki
literackiej. Temat ten podjeta Jadwiga Kwiek w tekScie Basniowos¢é w kulturze mediow elektronicznych.
Badaczka zwraca uwage migdzy innymi na degradacjg, jakiej ulegla basn w ,.erze wtdrnej
oralnosci”. Sptyceniu ulegto zwlaszcza przestanie basni, wypaczone zostaty jej podstawowe
sensy 1 zadania. Takie teksty niewiele maja dzisiaj wspdlnego z tradycyjng basnig. Przyktadowo,
kultura wizualna obejmujgca oprocz filméw rowniez gry komputerowe czy na przyktad reklamy,
w przeciwienstwie do tradycyjnych basni ludowych 1 literackich ostabia ,,ja” podmiotowe oraz
mechanizmy wewnetrznej regulacji ktadac nacisk na przekonanie, ze wybawienie pochodzi
z ,,zewnatrz”. Utrwala zachowania nasladowcze i mechanizmy popedowo-sytuacyjne (basnie
— odwrotnie, wedlug badan Bruno Bettelheima — uczyty panowania nad nimi), a takze promuje
postawe buntu oraz kontestacji wobec zta. Temat seksualnosci wspotczesne media traktuja
instrumentalnie, podczas gdy basnie traktowaty go niezwykle powaznie 1 przestrzegaty przed
zbyt wezesnym wchodzeniem w te sfere zycia cztowieka, w sposob symboliczny uczyty radzi¢
sobie z popedami 1 dylematami. Sklonna jestem takze uznac stusznos¢ konstatacji Jadwigi Kwiek,
1z nadmierne eksploatowanie formalnych cech basni w wytworach wspdtczesne) kultury (tekstach,
filmach, grach), to znaczy nadmierne operowanie motywami, typami bohateréw, formutami itd.,
nie idzie w parze z wartos$ciami, jakie si¢ za tymi zabiegami kryja.

Podsumowujac, wypada stwierdzi€, Ze renesans bajki w Rosji nalezy bada¢ na tle globalne;
tendencji fascynacji wspotczesnej pop-kultury basniowoscia 1 fantastycznoscig z uwzglednieniem
specyfiki lokalnej sytuacji literackiej. Sita oddziatywania bajki (zardwno basni, jak i bajki zwierzecej)
na wszystkie dziedziny sztuk osiggnela na przetomie XX i XXI wieku nicbywalg skale. Niewatpliwie
mamy wspoltczesnie do czynienia z procesem ewolucji archaicznego gatunku, jakim jest bajka,
przy czym zmiany mogg przybiera¢ kierunek dwubiegunowy — wzbogacanie gatunku lub zubazanie
go (dekonstrukcja). Powszechnos¢ bajkowych motywow, postaci, formut oraz przekonanie
o intertekstualnym 1 kosmopolitycznym charakterze bajek bedacych ,tekstem kultury”
skierowanym do wszystkich bez wzgledu na wiek, umiejscawia dzisiaj bajk¢ w hierarchii
gatunkow bardzo wysoko i1 potwierdza koniecznos$¢ poglebienia nad nig badan naukowych.

130 Termin , oralnos¢ wtérna” wprowadzit Walter J. Ong, Patrz: W. J. Ong, Wiérna oralnosé, [w:] Nowe media w komunikagji
spolecznej w XX wieku, Warszawa 2005. W , erze oralnosci wtomej”” mamy do czynienia z nadmiarem narracji. Przy jednoczesnym
braku czasu na interpretacje informacji, jakie do nas docieraja, powstaje chaos identyfikacyjny. Z kolei uczestnictwo i wspolnotowos¢
realizuja si¢ w ,.globalnej wiosce” coraz czg$ciej przy pomocy internetu oraz mediow spotecznosciowych. Kulturg mediow
elektronicznych cechuja: nacisk na obraz, narracje, jednoczesnos¢, blisko$¢, natychmiastowa gratyfikacje i szybka reakcje
emocjonalng. J. Kwiek, Basniowosé w kulturze mediéw elektronicznych, [W:] Kulturowe konteksty basni. Tom 2.
W poszukiwaniu straconego krélestwa, Poznan 2006, s. 127-129.
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3.1. Renesans bajki w Rosji

Bajka zajmowata 1 zajmuje do dzisiaj szczegolne miejsce w kulturze rosyjskiej. Tworcy
kazdej epoki swiadomie sigegali po bajkowa konwencje, odnawiajac ja zgodnie z duchem
czasow. Bajka pehita w literaturze rosyjskiej na zmiang¢ funkcje czysto rozrywkowe, kiedy
indziej utylitarne lub nawet stuzebne wobec ustroju politycznego. Taki stan rzeczy nie powinien
dziwig, jesh wezmiemy pod uwage niezwykle silny zwigzek kultury rosyjskiej z folklorem.
Jak odnotowuje Dmitrij Lichaczow, poczawszy od XVII wieku mamy do czynienia z organicznym
zwigzkiem folkloru 1 rosyjskiej literatury, zarowno w obszarze tematyki, aksjologii, jak i estetyki.

Jluteparypa He TOJIBKO 3aMMCTBYET TEMBI U CEOXKETBI M3 OBUTHH, JTMPHICCKIX

Y UCTOPUYECKHX TIECEH, M3 CKa30K, HO CHIIbHEE, YeM MPEK/IE, UCITBITHIBACT

Ha ceOe BIHMSHUE XYI0KECTBEHHOM CUCTEMBI (POJTLKIIOPA, €r0 ICTETUICCKUX

TIPUHITAIIOB. ABTOPBI BHOCSIT B CBOM NPOW3BEICHHS ITOCIIOBHUIIBI U TIOTOBOPKH,

1esble KycKd (DOBKIIOPHBIX TEKCTOB. B ieMOKparnueckoil carupe OT4eTIINBO

3BYYUT HAPOTHBIN FOMOP, CKa3bIBAIOTCS HAPOIHBIC MPEIICTABICHUS O MUPE

¥ HAPOIHOI OLICHKE COLHAIBHBIX OTHOLICHHUI -

Odzwierciedleniem symbiozy literatury i folkloru stata si¢ tworczo$¢ Aleksandra Puszkina.
Nawiasem mowigc, wptyw ludowej kultury oralnej na jego pisarstwo wyniesiono w czasach
radzieckich do rangi bodajze najwyzszego atutu i znaku rozpoznawczego. Historia literatury
rosyjskiej wszakze pokazuje, ze wiekszo$¢ rosyjskich pisarzy i poetow nawigzywata do folkloru,
bardziej lub mniej $wiadomie uczestniczyta w utrwalaniu ludowego $wiatopogladu lub czerpata
z poetyki folkloru przekazujac potomnym niepochwytng ,,rosyjska dusze’ 132 ktora przenikngwszy
do literatury niezmiennie wyrdznia ja na tle innych literatur europejskich i $wiatowych™.
Orlando Figes ponadto konstatuje, ze literatura rosyjska, w wiekszym stopniu niz zachodnia,
wyrastata z ustnych tradycji gawedziarskich, czemu w duzej mierze zawdzigcza swa niezwykla
site i oryginalno$¢™*. Ta écista relacja ma swoje zrodto chociazby w siggajacym kofica XVIII
wieku systemie wychowania dzieci szlacheckich. Opieke nad nimi z reguty powierzano
mamkom 1 nianiom wywodzacym si¢ z ludu. A zatem wychowankowie mieli bliski kontakt
z kulturg ludowg, a zarazem otrzymywali staranne wyksztatlcenie w duchu europejskim.
Jak zauwaza Orlando Figes: ,,Trudno si¢ wigc dziwié, ze przedstawiciele rosyjskiej elity
kulturalnej tak pasjonowali si¢ folklorem — bo dzigki niemu wracali do szczegsliwego

131 . .
. Jluxaues, Bzaumooeiicmeue aumepamypsl u ghoneknopa. Mcmopuueckue necnu’. [Pycckas aumepamypa XVII g.],

[w:] Hcmopus écemuprori iumepamypwi: 6 9 m., t. 4, Mocksa 1987, s. 359. Studia porownawcze z dziedziny folkloru
i literatury prowadzili rowniez Fiodor Bustajew (Mcmopuueckue ouepku pyccxoii HapoOHotl ciogechocmu u UCKyccmed,
1881) oraz Aleksandr Wiesietowski, natomiast na gruncie polskiego literaturoznawstwa Julian Krzyzanowski (Parelele.
Studia poréwnawcze z pogranicza literatury i folkloru).

32 przyjeto sie by okresla¢ mentalno$é Rosjan stereotypowo przy pomocy okreslenia ,,dusza rosyjska”. Z perspektywy
Zachodu jest ona zagadkowa i1 niecodgadniona, a wyr6znia ja jakoby migdzy innymi czuto$¢, prostolinijno$é, dobroc,
umitowanie wolnosci itp. Okreslenie funkcjonuje takze w kulturze i filozofii rosyjskiej, szczegolnie popularne stato si¢
w kregach stowianofilskich, gdyz sprzyjato kreowaniu poczucia wyjatkowosci na tle innych narodow. W kontekscie
Lfenomenu duszy rosyjskiej” najczesciej cytuje si¢ stynny wiersz Fiodora Tiutczewa z 1866 roku: Ymom Poccuio ne nonsim,
Apuwrom obwum He uzvepumy: Y netl ocobennas cmamv — B Poccuio modicio monwiko éepumsb. O znaczeniu pojecia ,,duszy
rosyjskiej” dla Rosjan piszg szczegdtowo w artykule @eraver ,, pyccoii dyum” Nadiezda Romach i Olga Kozina. Patrz: O. Kosuha,
P. Pomax, Denoven ,, pycckoti Oyui”, , AHATITHEA Ky/TSTypOJorHi’” eKTpOHHOe HayuHoe m3are, 2010, nr 1. Zrodlo intemetowe:
http://mmw.analiculturolog.ru/journal/archive/item/277-article_38-7.html (10.10.2015).

133 W tym kontekscie warto wspomnie¢ publikacje na temat historii i kultury Rosji autorstwa badaczki amerykanskiej
Suzzane Massie Land of the Firebird: The Beauty of Old Russia, Hearttree Press 1980. Przektad rosyjski ukazat si¢ dopiero
dwadzie$cia lat pozniej: C. Maccw, 3ews JKap nmuywi. Kpaca 6viroii Poccuu, tam. Tamina Kopresa, Tarssna Yebokcaposa,
Canxkr-IlerepOypr 2000, ss. 576.

3% 0. Figes, Taniec Nataszy. Z dziejoéw kultury rosyjskiej, thum. W. Jezewski, Warszawa 2002, s. 85.
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dziecinstwa™>°. Za kolejna przyczyne stanowiaca o wyjatkowym miejscu, jakie zajmuja

gatunki folkloru w literaturze rosyjskiej mozna uzna¢ niepis§miennos¢ ludu rosyjskiego
1 glebokie podzialy pomiedzy wyksztalcong arystokracja a uboga warstwa poddancza.
Swiadcza o tym statystki — W momencie rewolucji pazdziernikowej 1917 roku okoto 60%
ludnosci Rosji nie umiata czyta¢ ani pisa¢™°. W takiej sytuacji tworczo$é oralna odgrywata
ogromng role w zyciu spolecznym. Bajka stanowila obok piesni 1 anegdoty najwazniejsza
sktadowa kultury. Ludycznos¢ tych gatunkéw, ich nieoficjalny, karnawatowy charakter rowniez
nie sg bez znaczenia, gdyz w czasach ucisku (czy to carskiego, czy wtadzy sowieckiej)
tworezos¢ ludyczna petnita role ,,ucieczki od niemozliwego™?’, zapewniajac niezbedny kazdemu
uczestnikowi kultury margines wolnosci. Wszystkie trzy wymienione gatunki nie stracity
na swojej popularnosci rowniez wspotczesnie. Ich wyjatkowy potencjat kulturotworczy dostrzegh
na przyktad Andriej Siniawski (pseud. Abram Terc) — jeden z najbardziej intrygujacych
myslicieli rosyjskich XX wieku, autor powiesci, esejow, prac naukowych, dysydent, prekursor
idei postmodernistycznych. Anna Wozniak w monografii poswieconej tworczosci Andrieja
Siniawskiego wskazuje na dyskurs folkloru jako dominujacy w $wiadomosci estetycznej
autora opracowania na temat rosyjskiej bajki Zear Jypax. Ouepk pyccoti napoowoti eepui™,
Wskazane gatunki wraz z legenda miejska i czastuszka odradzajg si¢ obecnie w warunkach ulicznej
przestrzeni miasta i, co istotne, internetu. Zachowujac wiekszos¢ cech swoistych dla ludowej
tworczo$ci oralnej (anonimowo$¢, nieoficjalny charakter, narracyjnos¢, komizm) wptywaja
na formowanie si¢ neofolkloru, bedacego coraz czesciej przedmiotem badan wspotczesnych
etnografow, socjologdw, kulturologow 1 literaturoznawcow. Jakkolwiek popularnos¢ anegdoty,
bajki czy piesni w kulturze rosyjskiej przewyzsza znaczenie tych gatunkow w kulturze Zachodu,
to jednak samo zjawisko rozkwitu tworczodci oralnej 1 anonimowej, a takze powstawania nowych
gatunkow (blogi, tweet'y itd.) posiada niewatpliwie zasigg globalny.

Wzmozone zainteresowanie gatunkami bajkowymi obserwowane mniej wigcej od
konca lat 90. XX wieku w Rosji §wiadczy¢ moze o nastaniu renesansu bajki, ktora obecna
w kulturze od dawna podlega odnowieniu, uwspoiczesnieniu 1 docenieniu. Pod wptywem
swiatowej koniunktury na basniowos¢ literatura rosyjska wydata wtasne owoce 1 nadata ,,czasowi

1350, Figes, Taniec Nataszy..., op. cit., s. 97.

138 podaje dane uogodlnione. Naukowcey podkreslaja znaczne dysproporcje pomiedzy analfabetyzmem na wsi i w miescie
(do 1917 roku odpowiednio 63% i 29,5%)), a takze ze wzglgdu na ple¢ (me¢zezyzni byli lepiej wyksztatceni niz kobiety)
oraz rozbiezno$ci zwigzane z metodologia badania anaflabetyzmu. Nalezy rowniez pamigtac, ze dane dotycza rejonow
w europejskiej czesé Rosji. W czesci azjatyckiej analfabetyzm byt znacznie wyzszy. Zrodlo internetowe: https:/ruwikipedia.org/
wiki/I'pamotHocts (10.10.2015). Patrz takze: I pamommnocme, [W:] Duyuxioneduueckuti ciosaps bpokeaysa u E¢hpona
(B 86 momax ¢ unmocmpayusmu u dononHumensivivmu mamepuanamu), C.-IlerepGyprs 1890-1907. Zrodho internetowe:
http://www.vehi.net/brokgauz/.

37 Takim terminem postuzyta sie Ogla Lebieduszkina w artykule Beecmeo om ,, nenw3s” poswigconym literaturze dziecigeej.
Autorka wspomina w nim o ,,prawie Etkinda” (prawo zachowania duchowej energii) w mysl ktdrego, w czasach ograniczenia
swobody wypowiedzi literackiej energia i talent tworcow skierowane sg na inne obszary sztuki: ,,JTo3/iHee st OHsI, 4TO
CYILIECTBYET 3aKOH COXPAHCHISI yXOBHOM SHEPIHK”: €CJIN JIFOISIM HEJTb3SI ITHCATh CTUXU WM POMAHBI, CO3IABATh (DHITOCO(CKie
CHCTEMBI U COBPEMEHHOE HCKYCCTBO, OHH MPOSIBJISIFOT CBOM TAJNIAHTHI B IPYTUX, JOCTYITHBIX UM OOJIACTSIX; TOLA BO3HUKAIOT
OrecTsIHe MAaXMaTHCThI, My3bIKATbHBIE HICTIOJHUTENHN, aBTOPBI CTUXOB U TIOBECTEH TSI IeTel, TiepeBOIurKy. PaciiBerom
9TUX “paspellieHHBIX” U JKe TOIIEPKUBAEMBIX. . . OQMacTel omIMyasach POCCHICKast Ky/bTypa coeTckoro niepuona”. E. Otkunp,
“Manenvkas ceobooa”. Iocrecnosue. Manervkas ceobooa. [feadyams nsmo HeMeyKux nodmoe 3a nsmv 6exos. B nepesodax
Eduma Smrunoa. Obpamnas anmonoeust, Canxr-TlerepOypr 1998, s. 548. Cytuje za: O. Jlebenynikuna, beecmeo om ,, newss”,
,Jpyx6a Haponos” 2008, nr 2. Zrodlo internetowe: http://magazines.russ.ru/druzhba/2008/2/1e12.html (10.10.2015).
138 Anna Wozniak zauwaza liczne odniesienia do folkloru w pracach i tekstach beletrystycznych Andrieja Siniawskiego.
Nawiazania obecne sa w obszarach narracji (fenomen stylu pisarza taczacy cechy rozprawy naukowej i skazu), autorskich
masek (figura btazna), estetyki ludowego $miechu (komizm, satyra, ironia) oraz ulubionych gatunkéw (basn, anegdota,
pie$n kryminalna). A. Wozniak, Uluda i cud..., op. Cit., s. 209-243 i 372-392.
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bajek” wymiar glebszy (filozoficzny) 1 jeszcze bardziej powszechny (obejmujacy wszystkie
bajkowe gatunku) niz ogarnieta potteromania Kultura Zachodu. Jednakze diagnozowanie
zjawiska renesansu bajki w Rosji w oderwaniu od ogdlnej sytuacji, w jakiej znajduje si¢
wspotczesna literatura rosyjska, skutkowatoby pewnym przektamaniem rzeczywistosci,
gdyz mogloby powsta¢ ztudne wrazenie, Ze obok bajkowosci 1 fantastyki nie innego nie zaprzata
uwagi autorow 1 czytelnikow.

Po rozpadzie ZSRR, ktory nastgpit ostatecznie w 1991 roku, Rosja znalazla si¢ w glebokim
kryzysie tozsamosci. Spoteczenstwo po prawie 80. latach funkcjonowania w ramach totalitarnego
Systemu opartego na wierze w shusznos¢ ideologii 1 niezniszczalno$¢ imperium znalazto si¢
na rozdrozu. Nowa sytuacja zostata odzwierciedlona w literaturze, ktora zachtysneta sig
postmodernizmem idealnie odpowiadajgcym sytuacji utraty centrum. Literatura stopniowo ulegata
decentralizacji 1 zroznicowaniu na wiele nurtow, niejednokrotnie sobie przeciwstawnych, ktére
obecnie nie tworzg dajace;j si¢ sklasyfikowac spojnej catosci.

K nagay XXI Beka immeparypa 0Co3HaeT KPU3UCHOCTb CBOETO CYITIECTBOBAHKIS,
00HApYXMBAET MHOXECTBEHHOCTh ITyTE€H TYMUKOBOTO Pa3BUTHS, APOOUTCS

U KarCylMpyeTcst; TIOJIEMUKA TIOYTH 00€CCMBICTIMBACTCSI 1 MUHUMHU3UPYETCS —

JmTeparypa Bce Ooree 000COQIAETCS B KPYKKE, YTATAPHOM CATIOHE W OOBETMHEHNN

Y OJTHOBPEMEHHO TpHOOpeTaeT “mMaccoBoro’” yntaressi. JInreparypHble siBieHUs

CTaHOBSITCSI TIPEZMETOM OITHOPA30BOIO YITOTPEONEHHS — U 3aKPBITHIX HHTEPIPETALIUIA.

OOr1eHaIMOHATIBHBIE KPUTEPUH TOIBEPratoTcsi COMHEeHHI0. MaeT 6opr0a Mexxmy

KaHOHUYECKUM M HEKAaHOHHYECKUM ITOJXOJIOM K JINTeparype: MOoOSKIAr0T

JieuepapXu3aliyis, STATUTAp3M U PENSITUBM3M. JIMTeparypHbIii HMMIIepHaTI3M

CMEHSIETCS JIMTEPATYPHOM JIEMOKpATHEH, YITPa3IHSIOIECH TIOHATHE MAPIVHAIILHOCTY.

B kpuTHKE TIpeyIaratoTcsi MOAETIH COCYIIECTBOBAHHS MHOYKECTBA JIUTEPATYP

BHYTPH PYCCKOM JIMTEPATYPHI, “MYIBTHIMTEPATYPHI, JIUTEPATYPHOU “‘pagyru’”.

Pedb HIeT 06 OXHOM H TOM Ke .

W warunkach kryzysu literaturocentryzmu, ustepujacego aktualnie miejsca kulturze
masowej podlegajacej Scistym prawom ekonomii — popytu 1 podazy, trudno méwic o jednej
tendencji dominujacej. Rownolegle, obok siebie funkcjonuje literatura ultra-fiction oraz
non-fiction, masowa oraz elitarna (ros. BbICOKast CIOBECHOCTB), literatura internetu i ta, drukowana
w literackich czasopismach. Wciaz silne sg kierunki 1 tendencje zaobserwowane w literaturze
postsowieckiej — nowy realizm, neostentymentalizm, neomitologizm, neobarok, proza kobieca
itd., lecz pojawiajg si¢ takze nowe — literatura mniejszosci seksualnych (homoliteratura),
literatura ,,meska” (,,macho”), twoérczos¢ ,,padonkow” itp. By¢ moze zamiast o tendencjach
stosowne bytoby dzi§ mowienie o trendach i modach literackich, gdyz wzrost zainteresowania
danym typem literatury (lub pisarzem go reprezentujagcym) mija nader szybko. Wszystko
zalezy od gustu czytelnika, ktory zdaje si¢ by¢ obecnie jedyng miarg i rownoczesnie gwarancja
sukcesu. W zwigzku z tym tworcy, ktdrzy majg ambicje pisa¢ nie tylko dla siebie, ale rowniez
dla czytelnika, powinni mie¢ na wzgledzie obowiazujace trendy*°

139 H. Visanosa, Yekamsaouas coepemenrocnb. Pycckas mumepamypa XX-XXI eexoe: om "sHexomniexmHoti"" K nocmecoeemckotl,
a menepb u 6ceMupHoli, ,,Bonpocsl mureparypsr”’ 2007, nr 3, s. 41.

140 pawet Basinski, analizujac literature rosyjska przefomu XX i XXI wieku (ros. mynesie), konstatuje, Ze pisarze,
ktorzy nie byli w stanie zmieni¢ swojego nastawienia i uwzgledni¢ popytu na dany typ literatury wypadli z obiegu. ,,.B “HyneBbie”
sI C Y’KacoM HaOIona, Kak rorudara (He B OyKBaJIbHOM CMBICIIE, KOHEYHO) T0Opast MOJIOBUHA MOUX JINTEPATYPHBIX JPY3ei
1 BparoB. OHM KaTeropuyecky OTKa3bIBAIOTCS IOHUMATh HOBBIH (hOpMAT 3MOXH M MPOJIOIDKAIOT ITHCATh “TIPOCTO TEKCTHI
HE YyBCTBYs, He “Bpy0asiCh”’, UTO BpeMeHa “TpOCTO TEKCTOB’ yike 3aKkoHurich”. I1. Bacunckuit, Koy Ha cmapm..., Op. Cit.
Zrodto internetowe: http:/magazines.russ.ru/druzhba/2011/1/kr14.html (10.10.2015).
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Pierwszym zwiastunem formowania si¢ w srodowisku krytycznoliterackim przekonania
0 renesansie gatunku bajki byt niewielki artykut Jana Szenkmana zamieszczony w dzienniku
»HezaBucumas 'azera” (08.09.2005). Autor obwieszcza w nim nastanie nowej tendencji
w rosyjskiej literaturze wraz z koncem lat 90. XX wieku. ,,JIuib B caMoM KOHIIE JICBSHOCTBIX,
Korza Oypy CTaJli CTUXATh M YKM3Hb B HOBBIX YCIIOBUSIX CTaJIa Ka3aThCsl BO3MOXKHOW, MYKH
TI0 CO3/IAHHIO COBPEMEHHON MU(OJIOTHH MPHBEIHN K PeaTbHOMY pe3yrbTaTy. Ha cBer nosiBrach
HOBasi pycckasi ckazka. O MaCCHPOBaHHOM aTake dTOTO JKaHPa CBUACTEILCTBYIOT CETOTHS
¥ TIOJIKM KHIDKHBIX CYIIEpPMapKeTOB, U U3/aTeIIbCKUE TUIAHBI, IPECTKHBIC TPEMHH, U JTAXKE
creku Gecreemmiepor” . Tendencje zaobserwowana przez Jana Szenkmana potwierdzit
styczniowy numer czasopisma literackiego ,,JIlHocTpannas nureparypa” z 2006 roku,
zatytulowany Bspocias scusns ckasku. W numerze opublikowano szereg bajkowych tekstow
autorow zagranicznych, w tym /{se eomuebnwie ucmopuu Zbigniewa Brzozowskiego, Vikrama
Seth'a Kpoxooun u nasuan. 3sepckas cxaska oraz fragment powiesci Paoli Capriolo Con
o sienenke 1 wiele innych. Obok beletrystki znalazty si¢ w numerze eseje takie jak, godny
uwagi tekst Ludmity Pietruszewskiej opowiadajacy o jej podrézy do Kopenhagi — rodzinnego
miasta Hansa Christiana Andersena, a takze Peberox u mens Ursuli le Guin, czy O3 —smo
o nac Johna Updike'a. Czg$S¢ artykuldw krytycznych poswiecona byta fenomenowi angielskiej
autorki ksigzek o Piotrusiu kréliku — Beatrix Potter, ze wzgledu na przypadajacy w 2006
roku jubileusz 140-lecia urodzin. Dobor utworéw zaprezentowanych w tym wydaniu
czasopisma dawat wyobrazenie o r6znorodnosci 1 jednoczesnie Zzywotnosci bajkowej konwencji
po ktora, jak mozna byto wywnioskowaé na podstawie wykazu nazwisk pisarzy, coraz
$mielej siggaja autorzy z roznych stron $wiata, reprezentujacy rozmaite style literackie 1 gatunki.
Moja uwagg przykut tekst Dmitrija Wiedieniapina Paseoeop ¢ udeanvhvim yumamenem
zawierajacy fragment przemowy wygloszonej przez Izaaka Singera przy okazji wreczania
mu Nagrody Nobla. Issak Singer, autor Sztukmistrza z Lublina, mial w swoim dorobku bajki
oraz opowiadania dla dzieci 1 jak si¢ okazuje, postrzegat dzieciecego czytelnika jako idealnego.
Jego charakterystyka pokrywa si¢ w znacznym stopniu z oczekiwaniami wspolczesnego masowego
odbiorcy literatury, dla ktérego pierwszorzedne znaczenie ma ,,przyjemnos¢ tekstu”*.
Weciagajaca fabula (zaprezentowana z talentem i1 w zaskakujacej formie) powinna nie$¢ ze
sobg jasne przestanie utwierdzajace czytelnika w istnieniu dobra i pigkna, badZ przestrzegajace
przed ztem 1 upadkiem. Jesli czytelnik nie znajduje przyjemnosci w lekturze, to odktada ksigzke,
a publikacja nie ma szans utrzymac si¢ na rynku, nawet przy giebokim przestaniu, jakie ze
sobg niesie lub niekwestionowanym nowatorstwie formalnym.

1 Jan Szenkman wnioskuje na temat bajkowej tendencji w literaturze rosyjskiej opierajac sie na publikacjach takich pisarzy

jak: Marina Wiszniewiecka, Ludmila Pietruszewska, Borys Akunin, Wiadimir Tuczkow, Dmitrij Bykow, Dmitrij Stachow,
Aleksandr Kabakow. . llenkman, O nac arobumvix Ha cou epsadywuil, ,,He3aBucumas razera” 08.09.2005. Zrodto
internetowe: http://www.ng.ru/subject/2005-09-08/1_onas.html (10.10.2015).

142 Okreslenia takiego uzyt Roland Barthes w swojej ksiazce Le plaisir du texte (1973). Autor zastanawia si¢ w niej
nad rodzajami i zrodlem przyjemnosci, jakie czerpiemy z literatury. ,,Co si¢ dzieje z czytelnikiem przyjemnosci, a co
z czytelnikiem rozkoszy? W pierwszym wypadku mamy proces, ktory psychoanaliza okresla jako dazenie do umocnienia
ego (ja), do napompowania go petnig kulturowej samowiedzy i ptynacego stad samoutwierdzenia, samozadowolenia.
W drugim przypadku ja ulega ,,za¢mieniu”, $wiatlo §wiadomosci przygasa, ego traci kontrolg, na sceng wystepuje Inny,
nasza nieSwiadomos$¢. Kazdy czytelnik jest rozpolowiony (psychoanaliza uzywa metafory ,ozlupania™), bedac zarazem — na
przemian — czytelnikiem przyjemnoéci i rozkoszy”. Patrz: R. Barthes, Przyjemnosé tekstu, tum. A. Lewanska, Warszawa 1997.
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Niedlugo potem, bo w listopadzie tego samego roku w jedenastym numerze czasopisma
literackiego ,,3uams”™** dwoje rosyjskich krytykéw jednoczesnie — Natalia Iwanowa (Ultra-
~fiction, unu hanmacmuueckue 803moxrcHocmu pycckotl ciosechocmu) | Sergiej Czuprinin
(Fwe pas k sonpocy o kapmoepaguu eévimvicia) zamiescito artykuly stanowigce probe
systematyzacji wspotczesnej rosyjskiej prozy fantastycznej. Symptomatyczne, caty numer
czasopisma poswigcony zostal wiasnie literaturze (poezji i prozie) ultra-fiction, w ramach
ktorej bajka zyskuje weigz na popularnosci. Definicje pojecia formutuje jego orgdowniczka
— Natalia Iwanowa: ,,Ultra-fiction — criaB “BbICOKOr0” ¢ “HU3KHMM’, 3ayMHOIO C HHTEPECHBIM,
CTPaHHOTO Y HEMPUBBIYHOTO — C TIPHHSTHIM B CEPhE3HOM CJIOBECHOCTH BHUMAHHUEM U YBKCHUEM
FIMEHHO UTO K JIHTEPATYPHOMY CJTOBY. YBICKATETLHOTO — ¢ “amurapHbiM” ., Proza ultra-fiction
wedtug autorki zajmuje obszar zaskakujaco rozlegly 1 stanowi odpowiedz na sytuacje wspotczesnej
literatury zmuszonej do wyjscia z zamknietego kregu intelektualnej elity, oswajania nowych
terytoriow oraz przekraczania granic, a wszystko po to, by zaskarbi¢ sobie uwagg 1 przychylnos¢
czytelnika (figurg-znakiem tych przemian autorka obwieszcza Aleksieja Stapowskiego i jego
powies¢ Cunopou ¢enurca). Ultra-fiction sytuuje si¢ na biegunie przeciwlegtym do rownie
popularnej obecnie prozy non-fiction i obejmuje takie gatunki jak: antyutopia (Wiadimir
Wojnowicz Moskwa 2042, Wasylij Aksionow Mocksa Kea-kea oraz Ocmpos Kpwim, Dmitrij
Bykow JK/], Olga Stawnikowa 2017, Wiadimir Sorokin /Jens onpuunuxa), bajka (Aleksander
Kabakow Mockosckue ckasku, bajki Ludmity Pietruszewskiej, tworczo§¢ Maksa Fraja),
powies¢ fantastyczna (Whadimir Makanin Jlaz oraz Ocmaswuii), historia alternatywna
(Wiaczestaw Piecuch Pommam oraz Ilenmpanvno-Epmonaesckas sovna) i neomit (Marina
Wiszniewiecka Kaweti u A20a unu nebecnvie sbnoxu, German Sadulajew Huu) i inne.
Wprawdzie Natalia Iwanowa nie postuguje si¢ pojgciem renesansu, lecz zauwaza, ze aktualnie
w prozie ultra-fiction ma miejsce aktualizacja drzemigcych od wiekéw w rosyjskiej literaturze
poktadéw fantastycznosci, wezesniej wybrzmiewajacych w prozie migdzy innymi Aleksandra
Puszkina, Mikotaja Gogola, Fiodora Dostojewskiego czy Michaita Buthakowa. Jak twierdzi
badaczka, za przyktad zaobserwowanego przez nig dwubiegunowego podziatu rosyjskiej
literatury przetomu XX 1 XXI wieku mozna uzna¢ réznice w estetyce tworczosci dwoch
wielkich pisarzy emigracyjnych — Andrieja Siniawskiego i Aleksandra Sotzenicyna. Pierwszy
z nich uosabia¢ miat zywiot fantastycznosci w rosyjskiej literaturze, drugi wrecz przeciwnie
w swojej tworczosci dgzyt do maksymalnego realizmu w ukazywaniu $wiata 1 wydarzen,
czego wyrazem stat sie monumentalny Archipelag Gluag™®.

Szczegodlnie dla mnie cenne w rozwazaniach Natalii [wanowej okazato sie¢ wyodrgbnienie
cechy wspolnej charakteryzujacej wspotczesng rosyjska literature fantastyczng, w tym rowniez
najnowsza bajke literacky. Jak zauwaza autorka, bez wzgledu na wybrany przez pisarza gatunek
I rodzaj estetyki (groteska, satyra, patos) — literatura ultra-fiction w glebokiej warstwie ideologicznej

143 Numer 11/2006 czasopisma ,3sams” w calodci poswiecony zostat tworczosci z gatunku ultra-fiction. Opublikowano w nim
teksty poetyckie (np. Aleksandr Lewin Cxas o kome IT6otone u 2ocyoapesom Hncexmope, Olga Rodionowa Cesam, Cesam,
Jewgienij Ortow epemsn mébuyca) i prozatorskie (m.in. Aleksiej Stapowski Cunopom penuxca, Marina Wiszniewiecka
Hebecnviit meu. @paemenm, Anatolij Korolow Komwiexyust nenna, Maks Fraj JK/[-/]0, ®urns-Muris Meiciu o 3a6edomo
nooichom, German Sadulajew M) reprezentujace stare (bajka, antyutopia, alegoria) i nowe gatunki (ros. sxyTk — opowiesé
grozy, sen, maskarada, para-historia), a takze recenzje (np. Stas Jefrosinin Buxmop I[lenesun. LLInem yscaca: Kpeamugpep
o Tecee u Munomaspe) oraz krytyke po$wigcong zjawisku (Natalia lwanowa, Siergiej Czuprinin). Zrodlo internetowe:
http://mag.russ.ru/znamia/2006/11/ (10.10.2015).

144 H. Manosa, Ultra-fiction, wm @anmacmuueckue eozmosicrocmu pycckoii crosecocmi..., op. cit. Zrodlo internetowe:
http://magazines.russ.ru/voplit/2007/3/iv7.html (10.10.2015).

1% Tamze. Zrodto internetowe: http:/magazines.russ.ru/voplit/2007/3/iv7.html (10.10.2015).
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apeluje do terazniejszosci**®. Ponadto Natalia lwanowa, dociekajac przyczyn atrakeyjnosci
ultra-fiction, odnotowuje godzien podkreslenia paradoks, do jakiego dochodzi w gatunkach
fantastycznych, w ktorych pelna swoboda w doborze srodkow artystycznych, kreowaniu fabut
i $wiatow taczy si¢ ze $cistym, formalnym uporzadkowaniem, jakiemu musi podlegac tekst
fantastyczny: ,,9ctetuka paHTaCTHIECKOTO HE TOJIBKO COOJIA3HUTEIIbHA — PACIINPEHHEM
BO3MOYKHOCTEH JIMTEpaTyphl BIUIOTH JI0 CO3IAHHS OCOO0I0 ““dy/IeCHOro Mupa’’, — OHa, 3Ta SCTETUKA,
ere M 0Os3bIBACT: K ONPEIETICHHONW CTPOrOCTH U CTPOMHOCTH, OTPSITHOCTH U SICHOCTH — MHAYE
(PAHTACTHYECKYIE HIICMEHTBI i CAMH PACCHITTIOTCS H PAsBAIIT BCIO CIPYKTYPY ™

Tymczasem Siergiej Czuprinin podejmujacy si¢ z encyklopedycznym zapatem klasyfikacji
literatury ultra-fiction™*® rozumie pod tym terminem raczej literature gry, zabawy i wyobrazni. W jej
obecnej populamosci nie widzi nic dziwnego, a wrecz przeciwnie, dostrzega naturalng kolej rzeczy:

Tak 3aBelieHO OT BEKa: MOIbEM THUCATETIBCKOTO M YUTaTEILCKOTO BHUMAHHUS

K JuTeparype (axrta, K JHEBHUKaM U MeMyapaM, K (PU3HOJIOTMIECKUM OYepKaM

1 3CCEUCTUKE — KO BCEMY TOMY, CIIOBOM, YTO C HEKOTOPBIX MOP OOBEIUHSIOT

B pazpsizie non fiction, — TyT e B KauecTBe MPOTUBOBECa MopokaaeT ultra fiction,

T.C. JINTEPaTypy UTPOBYIO, THIOIIYIO0 HE U3 peKu 10 UMeHU DakT, a u3 — yx

MIPOCTUTE MHE 3Ty KPACHUBOCTb — POJHUKOB BOOOpaKE€HHS U BBIMBICIA. | ... ]

Bot u ceitgac: non fiction 6eper pyOex 3a pydbexom B 60prOe 3a HHTEpeC

YUTaTeNICH ¥ KOIICJIbKY ToKymareneid. Ho He B oMHOYECTBE, U TABHO yKe

TaK XOJKO HE IUTH aHEKIOThI M CKAa3KH, OBUTMYKHA U HEOBUIHIIBI, TABHO yXKE

MUCATeN C TaKUM, KaK B HYJEBBIC TONBI, a3apTOM HE WIPATHA CO CIIOBOM,

XPOHOTOTIOM W/WITH ¢ 06pa3oM aBropa’ .

Kartografia fikcji — jak okresla swoja klasyfikacje wspdtczesnych gatunkow fantastycznych
Siergiej Czuprinin, odbiega znacznie od tej zaprezentowanej przez Natali¢ Iwanowa i pod
tym wzgledem stanowi jej uzupetnienie. Autor artykutu miat na uwadze gtoéwnie nowe lub
nieoczywiste, dotad stabo zdefiniowane gatunki prozy fantastycznej, oparte na twérczych
przeksztalceniach w obszarze chronotopu i kategorii autora. Badacz odnotowuje pojawienie
si¢ takich typow literatury jak literatura autora-widmo (ros. aBrop panTomHbIiT), historia
alternatywna, biografia alternatywna (np. Michait Armalinski 7aiinete sanucku A. C. Iywkuna),
literatura grozy i horroru™°, proza spiskowa, realizm magiczny, literatura maski (trawestacja),

literacka mistyfikacja, pseudotlumaczenia, stowianska fantasy™" i fan-fiction. Nietrudno

146 Wganoga, Ultra-fiction, wiu @anmacmuueckue 6oamodcrocmu pycckotl ciogechocmi..., op. Cit. Zrodlo internetowe:
http://magazines.russ.ru/voplit/2007/3/iv7.html (10.10.2015).

Y7 Tamze. Zrodlo internetowe: http:/magazines.russ.ru/voplit/2007/3/iv7.html (10.10.2015).

148 Przeglad tendencji fantastycznych we wspdlczesnej literaturze rosyjskiej zaprezentowany przez Siergieja Czuprinina
zostat przez redaktoréw czasopisma opatrzony tytutem ,.encyklopedia” i nawiazuje do projektu literackiego, a wlasciwie
stownika jego autorstwa: Pyccras umepanypa ce2oomst. XKusro no nonsmusim (2007). Patrz: C. Uynpunus, Euwe pas k 6onpocsl
0 kapmoapaghuu ssivwicia, ,3uamst” 2006, nr 11. Zrodio internetowe: http:/mag russ.rw/znamia/2006/11/ech19.html (10.10.2015).
149 Tamze. Zrodlo internetowe: http:/mag.russ.ru/znamia/2006/11/ech19.html (10.10.2015).

150 Sjergiej Czuprinin zauwaza, ze horrory w rosyjskiej literaturze nigdy nie cieszyly si¢ (i nadal nie ciesza) sukcesem
tak duzym, by triumfowac¢ na listach bestsellerow. Tradycja literatury grozy (lit. gotyckiej) wydaje si¢ by¢ w Rosji staba.
Wigksza popularnoscia cieszg si¢ opowiesci oparte na motywach ludowych byliczek (ros. crpammuku). Tamze. Zrodto
internetowe: http://mag.russ.ru/znamia/2006/11/ech19.html (10.10.2015).

1 Do autoréw gatunku okreslanego terminem stowianska fantasy (ros. douTe3n ciapsHCKOS/)IHTE3N CIIABSHCKAS)
lub rosyjska fantasy zaliczani sa w pierwszej kolejnosci Maria Siemionowa — autorka powiesci Boaxooas, Jurij Nikitin
(seria Tpoe u3 neca), a takze Michait Uspienski tworca komicznego cyklu opowiesci zainspirowanego rosyjskimi bylinami
Ipuxmouenus JKuxaps. Charakterystyczne dla tej odmiany literatury fantasy jest umieszczenie akcji w realiach
prastowianszczyzny, wykorzystywanie elementéw mitologii i demonologii stowianskiej. Ponadto akcja toczy si¢ zgodnie
z regutami fantasy heroicznej opartej na zaczerpnietym z basni motywie wedrowki z przeszkodami i walki ze ztem. Patrz:
C. YUynpunun, @oumesu crassnckoe, [W:] Kuznb no nonsmusm..., Op. Cit, s. 620-621.
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zauwazyC, ze klasyfikacja Siergieja Czuprinina nie uwzglednia najbardziej znanych gatunkéw
ultra-fiction — bajek, basni, antyutopii, science-fiction, fantasy, a koncentruje si¢ wokot mniej
oczywistych metamorfoz prozy fantastycznej'*?. Przytaczajac przyklady tekstow i tworcow
badacz nie powoluje si¢ na glto$ne obecnie nazwiska. Wszystko to jednak nie zmienia faktu,
7e wraz z Natalig Iwanowg Siergiej Czuprinin diagnozuje triumf literatury ultra-fiction i dostrzega
nowe kierunki oraz mozliwosci jej rozwoju.

Niedlugo pdzniej, bo w marcowym numerze magazynu literackiego ,,/[pyx6a HaponoB”
(3/2007) ukazat si¢ niezwykle istotny dla moich badan artykut Olgi Lebieduszkinej //lexepezaoa
arcusa noxka... O Hoevix ckazkax u ckazounuxax, w ktorym to badaczka oglasza nastanie ,,czasu
bajek” w rosyjskiej literaturze 1 przedstawia krotko tworczos¢ kilku wybranych przez siebie autorow —
bajkopisarzy. ,,IeM BpeMeHeM BIpyr 0OHAPYKUIIOCH: ITOKa YIPIOMBIC MOJIOABIC PEATUCTHI
OTOJTYATUCH Ha CTApEIOIUX MTOCTMOJIEPHUCTOB, B JIUTEpaTypy MPHIILTH cKa3ouHUKU. U cpeau
HUX OKa3aJIMCh JIFOAM PA3HBIX TOKOJIEHUH, YOSKICHNN U A3CTETHUECKUX an/ICTpaCTI/Iﬁ”153.

Koniecznie trzeba wspomniec, Ze tekst rozwijat mysli 1 obserwacije badaczki sygnalizowane
Juz w jej tekstach wezesniejszych. Jeszcze zanim Natalia Iwanowa 1 Siergiej Czuprinin oglosili
triumf literatury ultra-fiction, w pierwszym numerze czasopisma ,,/Ipyx6a Hapomos” z roku
2006 zostat opublikowany artykut Olgi Lebieduszkinej zatytutowany Ilpo mrooeii u nenooeti,
w ktorym badaczka przyglada si¢ kultowym bohaterom wspotczesnej prozy rosyjskiej
(m.in. tworczo$¢ Wiktora Pielewina, Wiadimira Sorokina, Ludmity Pietruszewskie;j, Siergieja
Yukianienko oraz Borysa Akunina) 1 dochodzi do wniosku, Ze postaci fantastyczne (mutanty,
wampiry, zwierzeta, wilkotaki) coraz czgsciej wypierajg konwencjonalnego bohatera-cztowieka
z kart literatury: ,,ITo kpaiineit Mepe, repou OECTCEIUIEPOB TIOCIICIHETO BPEMEHH JPYIKHO
CBUZCTEIBCTBYIOT O TOM, YTO GBITH YeIOBEKOM HbIHUe HeMoo™ . Kontynuujac ten kierunek
badan obejmujacy literature fantastyczng i bajkowa w numerze 23/2006 gazety dla nauczycieli
Ilepsoe cenmsbps badaczka zamieszcza tekst Bpems ckasok, ktdry rozpoczyna stowami:

Bpewmst cka3ok ObIBAaeT B KaXKIAON YeIOBEUECKOM KU3HU HECKOJBKO pas.

CHauarna B MJIaIeHUYECKOM TIOJTyCHE MBI CIIBIIIIAM HX C POIHOTO TOJI0Ca, IIOTOM

MOCTETIEHHO 00y4JaeMcsl CKJIJbIBaTh KPYITHbIC OYKBBI B CJIOBA 1O KHIIKKE

C YyIE€CHBIMU UCTOPHUSIMH, ITOTOM 3a0BIBAEM 3TH HCTOPHH HAOJTO, YTOOBI

OTKPBITh 3aHOBO, YCAXKUBASICh C TOM K€ KHMKKOW Y JIETCKOM KpoBaTkH... Ho

WHOT/IA B3POCJIbIC HAYMHAIOT 3a9MTHIBATHCS CKa3KaMU JUTs B3pocibix. Korma

BpeMsl CKa30K MPUXOTUT B JIMTEPATYPY, OJHU HA3BIBAIOT 3TO CUHIPOMOM

0e3BpeMEeHbs, Ipyrue — OETCTBOM OT JICHCTBUTEILHOCTH, TPETHU — CTIACEHHEM.

OpHako, KaK HA HAa30BH, BCE PaBHO TIOTYYAETCsl, YTO NMEHHO CKa3Ke U TTHCATEIIH,

155
Y YATATEIN CETOIHS JOBEPSIOT OOJIbIIe .

152 Sam autor artykutu przyznaje sie, ze jego systematyka obejmuje jedynie ,,cze$¢” materiatu: ,,(...) Tex panTazmii
U NIPUJTYMOK, Ha KOTOpBIE TaK ropaspl ceropnsimaue nmucarenn”. C. UynpunuH, Euwe pas k 6onpocel o kapmozpaduu
evimblCIa..., op. cit. Zrodlo internetowe: http://mag.russ.ru/znamia/2006/11/ech19.html (10.10.2015).

1530, JleGenymuxuma, [lexepesada ewje scusa, noka..., 0p. Cit. Zrodio internetowe: http:/magazines.russ.ru/druzhba/2007/3/le12-
pr.html (10.10.2015).

1540, JleGemymmkuna, Ipo modeii u nemodeii, ,Jipyx6a Haponos” 2006, nr 1. Zrédlo internetowe: http:/magazines.russ.ru/
druzhba/2006/1/1e10-pr.html (10.10.2015).

155 0. Jlebenyxuna, Bpews ckasox, , Jlepeoe cenrsiops” 2006, nr 23. Zrodto internetowe: http:/ps. 1september.rw/article.php?
ID=200602329 (10.10.2015).
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Zasigeg oddziatywania tej publikacji na srodowisko krytyczno-literackie byt jednak
nieporéwnywalnie mniejszy niz tekstu //lexepesada sicusa noka... zamieszczonego rok pozniej
W magazynie ,,J[py:x6a HapoJI0B”, stanowigcego rozszerzong 1 poprawiong wersj¢ pierwowzoru
oraz powtarzajacego jego gtéwne tezy. Olga Lebieduszkina nastanie czasu bajek oglasza na
podstawie ogolnej analizy rynku wydawniczego, a wiasciwie dwezesnych bestsellerowych tytutow
i kultowych postaci oraz w oparciu o spostrzezenia dotyczace ultra-fiction poczynione przez
Natali¢ Iwanowg. Tytulem wprowadzenia do wiasnych rozwazan na temat renesansu bajki
w Rosji odwolyje si¢ do wspomnianych przeze mnie ,,bajkowych” numeréw czasopism ,,3Hamsr”
oraz ,,JInoctpanHas smreparypa’. Ich ukazanie si¢ ma by¢ dowodem na dostrzezenie zjawiska
przez srodowisko krytykow 1 badaczy literatury oraz na popularnos$¢ gatunku wsrdd poetow
i pisarzy.

Wsrdd nowych bajkopisarzy badaczka wymienia jedynie kilka nazwisk — Ludmite
Pietruszewska, Aleksandra Kabakowa, Ludmil¢ Ulickg oraz Maksa Fraja 1 pisarzy publikujacych
W zainicjowanej przez niego serii Pycckue unopoonsie ckazku — Linor Goralik, Kseni¢ Buksze,
Feliksa Maksymowa, Jelen¢ Ettang. Analizie ich bajkowej tworczosci poswieca druga czesé
swojego artykutu. Sledzac glowne motywy i tematy w bajkowych tekstach okresla dwa kierunki
(bajka zaangazowana spotecznie, bajka podejmujaca problematyke egzystencjalng), jakie bajka
przyjmuje pod pidrem wymienionych w artykule pisarzy: ,,HaBepHOe, MOYKHO ObLIIO ObI TIPOBECTH
HEKYIO UepTy, U Tak ObuTo ObI ynooHee: [leTpymieBckas u KabakoB BOCCO3/IAFOT CETOIHS
COLIMATTEHOE M3MEPEHHE CKa3KH, ‘‘(DhpaMOBCKHE” aBTOPBI — ACTETHUYECKOE U SK3UCTEHIMATIEHOE 196,

W pierwszej kolejnosci przyczyn globalnej mody na bajke Olga Lebieduszkina
upatruje w jej antymitologicznym charakterze. Jak po$wiadczaja badania Wtadimira Proppa
I Eleazara Mieletinskiego bajka powstata w procesie desakralizacji mitu — to gatunek ludyczny,
zwigzany S$cisle ze sferg profanum 1 chociaz z mitem ma strukturalnie wiele wspolnego,
ideologicznie sytuuje sic na biegunie przeciwleglym™’. Stad nastepujacy wniosek badaczki,
ze popularno$¢ bajki jest wyrazem nieufnos$ci wobec uproszczonej mitologicznej wizji $wiata
1 rzeczywistosci: ,,B 3ToM cMmbIciie BCAKUN CKA30YHUK — arHOCTHK, COMHEBAIOIIUICS
B TIOHSTHOCTH ¥ JIOCTYITHOCTH MH(DOJIOTUIECKON KapTHHKA Mupa. IMEHHO Tak — KapTHHKH,
a He kapTuHbL. [loaToMy oOpariieHre K CKa3ke MOPOXKIAETCsl HE HEIOBEPHEM K PEaTbHOCTH
M HE KaIWTY/Sueil mepel Heil, a HEIOBEpHEM K ¢¢ YIPOIICHHBIM obpazam’ .
Stanowisko odmienne w tej kwestii zajmuje inna rosyjska krytyk literacka — Walerija Pustowaja,
ktéra w swoim tekscie z 2009 roku zatytutowanym Cesmo u mams. Cospemennasn nposa
medxcoy ckazkoti u mughom podtrzymuje opini¢ o bajkowym ,,boomie”, aczkolwiek polemizuje
z antymitologiczng tezg Olgi Lebieduszkinej zadajac pytanie retoryczne: ,,4to e npodaHupyer
COBPEMEHHBIN CKa30YHUK — KAKOE CBATOE ATOT KYJIBTYPHBIN repoil KpaJeT Ijsl MPOCTOro
moxa?”*®®, Walerija Pustowaja stusznie zauwaza, ze cze$é wspolezesnych bajkopisarzy

156 0, JleGenyiukuta, [llexepesada ewe scusa, noxa..., op. cit. Zrodlo internetowe: http:/magazines.russ.ru/druzhba/2007/3/le12-
prhtml (10.10.2015).

57 Eleazar Mieletinski wskazuje na nastepujace roznice pomiedzy mitem i bajka: ,,OcHOBHBIE CTyNeHBKH MpoLecca
TpaHchopMariy Muga B CKa3Ky: JepUTYAIM3aFS 1 AeCaKpaIn3aliysi, OcaabneHne CTPOroi Bephbl B UCTUHHOCTh MU(DHUUYECKHX
«COOBITHIT», pa3BUTHE CO3HATENBHOI BBILyMKH, TIOTEPsI STHOrpauuecKoi KOHKPETHOCTH, 3aMeHa MU(PUUYECKHX TepOeB
OOBIKHOBEHHBIMH JIFOJIBMH, MU(PUUECKOTO BPEMEHH — CKa304HO-HEOIPE/IeNIEHHBIM, OC/Ia0IeHNE WM TOTEPst 3THOIOTU3MA,
NepeHeceHre BHUMAaHMS C KOJUIEKTHBHBIX Cy/1e0 Ha MHANBHIYAJIbHBIE U C KOCMUUYECKUX Ha COLMAIBHBIE, C YEM CBSI3AHO
TIOSIBJIEHHE Psijia HOBBIX CEOMKETOB M HEKOTOPBIX CTPYKTYPHBIX orpanuuennii”. E. Menerurckuid, Mug, ckaska, snoc, [w:] tegoz,
THosmuxa mugpa, Mocksa 1976, s. 264.

158 0. JleGemymkuna, [llexepesada euse dcusa, noka..., op. Cit. Zrodlo internetowe: http://magazines.russ.ru/druzhba/2007/
3/le12-pr.html (10.10.2015).

9. [Tycrosast, Cessmo u mamw, ,,HoBbrit Mup” 2009, nr 3, s. 149.
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koncentruje si¢ na dekonstrukcji bajkowego gatunku, a demitologizacja realnosci obecna
w ich utworach ma charakter wtdrny 1 zwigzana jest raczej z sytuacjg historyczng (np. obecnosciag
cenzury), totalitarnych systemow politycznych lub kulturowych — narzucajacych pewien
schemat myslenia. Nieufnos¢ wobec kanonu — religijnego, etycznego, mitologicznego obraca
si¢ rOwniez przeciw bajce, stajacej sie obiektem parodii i eksperymentu. Tymczasem Walerija
Pustowaja konstatuje, ze w ramach bajkowego ,,boomu” funkcjonuje takze tendencja przeciwna
— powstaje szereg tekstow oryginalnych, nie cytujacych kanonu, ale jednoczesnie zachowujacych
ideologiczny patos, sentymentalny i moralizatorski charakter gatunku bajki*®. Sktonna
jestem podzieli¢ stanowisko Walerii Pustowej, ktora w obecnej sytuacji mode na bajke
wywodzi z tej samej, co Olga Lebiyduszkina tgsknoty wspolczesnego cztowieka za prosta
prawda o zyciu, lecz uznaje, ze to bajka przejawszy dzis$ funkcj¢ mitu zaspokaja te pragnienia:
IIyTb cOexaBimei oT Muda ckaskn 0GpaTHO K MDY MBI POETAEM B YEThIPE mmiara’ .
Cztery kroki, o ktorych mowa w cytacie, nawigzuja do podziatu wspotczesnych bajkopisarzy
na cztery grupy: demiurgéw (Maks Fraj, Olga Lukas, Piotr Bormor), ludzi (Ludmifa Pietruszewska,
Aleksander Kabakow, Marina Wiszniewiecka), bohaterow (Anna Starobiniec, Iwan Borowikow)
oraz bogdéw (Denis Osiokin). Warto podkresli¢, ze polemika, jakg rozpoczeta Walerija Pustowaja
dotyczy przede wszystkim wspotczesnych basni (bajek magicznych) genetycznie najsilniej
zwigzanych z mitem, tymczasem przedmiot sporu nie zostal w Zadnym z omawianych artykutow
jasno okreslony — czy mowa o basni, czy o bajce zwierzecej 1 satyrycznej réwniez? Jakie
cechy przypisuje si¢ gatunkowi bajki, o jakim mowa? Prawda jest, Zze wspdiczesne basnie,
badz utwory nawigzujace do basniowej struktury 1 aksjologii czgsto umieszczane sg w kontekscie
nurtu neomitologizmu, a to ze wzgledu na genetyczny zwigzek obu gatunkéw — wspdlne
elementy struktury, motywy, archetypiczne postaci itd. Ludmita Safronowa celnie zauwaza,
ze w zwigzku bajki z mitem istotne sg takze inne czynniki niz tylko podobienstwo formalne.
Bajka literacka pelni dzisiaj rolg¢ pomostu pomigdzy kolektywng §wiadomoscig mitologiczng
a indywidualnym odbiorcg literatury, asymiluje mit i wspolczesnosé: ,,Mo>XKHO TIPEITONIOKHUTS,
YTO TIOTPY)KEHHE B YKAaHPOBBIE TPAIMIMH CKa3KH, aKTyTM3HUPYIOIIFE BHIOBYIO, OMOJIOTMUYECKYFO
CYIIIHOCTb YEJIOBEKa, €r0 KOJUIEKTUBHOE OECCO3HATEIbHOE, H3IICUNBACT, TPEXKIE BCETO,
CaMOro aBTOpa H, BO BIOPYIO 0YEPE/lb, €T0 NMILTAIMTHOTO YHTATEs, OT CTPaxa CMepTH’™ 2.
Mit 1 bajke, szczegdlnie bajk¢ magiczng zbliza réwniez funkcja kompensacyjna. Wydaje
sig, ze cztowiek wcigz potrzebuje 1 korzysta z wlasciwosci terapeutycznych tych gatunkow.
Tymczasem wspotczesdnie przede wszystkim zmienito si¢ samo rozumienie pojecia mit. Nie
jest on juz tylko opowiescia wyjasniajaca $wiat 1 dajaca odpowiedz na pytania egzystencjalne,
ale moze sta¢ si¢ narzedziem manipulacji, falszywa prawda, nadbudowanym znaczeniem,

co stalo si¢ oczywiste po publikacji Mitologii Rolanda Barthes'a®.

190 K tuczowym dla rozwazah Walerii Pustowej staje sig rozréznienie na bajke postmodernistyczna, stanowiaca zlepek
aluzji (ros. ,,JIMIIeHHBII CTEPKHEBOH CTPYKTYpbI COOBITHI CKa309HBIN aHTYpaXk pacchIaeTcsi GHcepoM OeCCBSI3HBIX MOTHBOB ),
a bajke literacka wiasciwa, ktora pozostaje wierna kanonowi w obszarze struktury oraz basniowe] aksjologii, opartej na
przekonaniu o istnieniu innej rzeczywistosci, wyobrazeniu o krolestwie $mierci (ros. apcTBo cMept). Stosunek wspotczesnych
autorow do konwencji bajki moze by¢ krancowo rozny (od dekonstrukcji struktury, do jej pelnego odtworzenia itd.),
wedle niego badaczka grupuje bajkopisarzy. Patrz: B. ITyctosas, Ceamo u mame..., 0p. Cit., S. 149-150.

18l g, [Mycrosas, Cessmo u mams..., 0p. Cit., s. 150.

21, CadpoHoa, [Ipobrnema asmopa u 2epos u Jcaup JumepamypHoll ckasku (Ha mamepuane ckazku JI. [lempywesckoi
,JKu-611 Gymansauk”. Zrodio internetowe: http:/newwave.at.ua/publ/1-1-0-47 (10.10.2008).

163 R, Barthes, Mythologies, Editions de Seuil, 1957. Polski przekfad: R. Barthes, Mitologie, thum. A. Dziadek, Warszawa 2008.
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Omawiajac przyczyny renesansu bajki w Rosji Olga Lebieduszkina obok globalnych
wzigta pod uwage rowniez czynniki lokalne. Zwrdcita uwage na zawezajaca si¢ przestrzen
rozpoznawalnych cytatow i niestato$¢ kanonu literackieg0164. W spotecznosci, w ktorej
kazdy czyta co innego, a znajomos$¢ rosyjskiej literatury klasycznej nie jest juz powszechna,
bajki okazujg si¢ by¢ tym polem intertekstualnym, ktory zachowuje swoja jednos¢ — tekstem
kultury tatwo przez wszystkich rozpoznawalnym. Kolejna przyczyna popularnosci gatunku
bajki — jak odnotowuje Olga Lebieduszkina — ma natomiast swoje zrodto w powodzeniu
audiobookow na rosyjskim rynku wydawniczym. Audiobook tworzy sytuacje zamiany czytelnika
w shuchacza, a narratora w opowiadacza, przywraca tym samym literaturze charakter tworczosci
oralnej oraz znamionuje powr6t do czasow ,,przedpiSmiennych”. Na tej podstawie badaczka
przepowiada majace nadej$¢ wkrotce zwyciestwo krotkiej formy fabularnej, gdyz taka najbardziej
nadaje si¢ do odstuchiwania. Sytuacje juz teraz chetnie wykorzystuja rosyjscy bajkopisarze
wydajacy rownolegle z ksigzkami papierowymi ich wersje audio . Jako ostatnia przyczyne,
majacg niematy wpltyw na umocnienie si¢ tendencji renesansu w rosyjskiej literaturze i krytyce
Olga Lebieduszkina wskazuje przypadajace na poczatek XXI wieku jubileusze wielkich
swiatowych bajkopisarzy: 225-lecie urodzin Ernsta Hoffmana i 200-lecie urodzin Hansa Christiana
Andersena. W zwigzku z jubileuszami, zapewne nie tylko w Rosj, ale 1 w catej Europie, ukazaty
sie wznowienia bajek i basni ich autorstwa, dziennikow™®, biografii oraz szereg publikacji
krytycznych i naukowych w czasopismach literackich.

Podsumowujac pierwsze dziesieciolecie XXI wieku dla czasopisma ,,/Ipyx6a Hapomo”
(1/2011) Olga Lebieduszkina za wyrdzniajace si¢ tendencje literackie uznaje silng pozycje eseistyki,
wyjscie fantastyki z literackiego ,.getta” 1 konsekwentnie — ,,czas bajek”. Co wazne, bajka wedtug
badaczki stala si¢ jezykiem opisu rzeczywistosci (podobne stanowisko prezentowala Natalia
Iwanowa) swiadomie wybieranym przez autorow. Gatunek ulegt odnowie, autorzy nie odwotuja
si¢ juz do typowych motywdw 1 bohaterow, stawiajg na oryginalnos¢: ,,B ofrem, o7[HIM 13 caMbIX
3(h(EKTUBHBIX S3BIKOB OIMMCAHKS COBPEMEHHON PEATbHOCTH CTATH CKA3KH, TIO JIeITy Ha3BaHHbIC
CKa3KaMH, 1 BbIIABAEMBIE 32 CKa3K! HECKA304HBIE HCTOPHH, @ BOBCE HE M300pKEHUE TUTTHIESCKIX
XapaKTepoB B THIIMYECKHX 0OCTOATENbCTBAX . Mozna z calg pewnoscia stwierdzié, ze
odwotywanie si¢ do konwencji bajki w przypadku utworéw ,,niebajkowych”, o ktdrych wspomina
Olga Lebieduszkina to rodzaj autorskiej strategii — bajkowos¢ zaczeta peic role literackiego
chwytu, majacego przyciggna¢ uwage czytelnikow, zaktualizowac 1 w zajmujacy sposob przekazac
tresci dotyczace odwiecznych dylematéw ludzkosci.

Przeprowadzony przeze mnie przeglad artykulow poswiadczajacych renesans bajki
w Rosji uzmyslawia zasieg zjawiska. Liczba wymienionych nazwisk autoréw oraz tytutow
wspotczesnych bajek zaskakuje 1 zarazem znamionuje wysoki status gatunku we wspolczesnej
literaturze. Jednakze nietrudno dostrzec duza subiektywno$¢ w interpretacji zjawiska i brak

1840, Jlebenywxuna, [lexepesada ewje sicusa, noxa..., op. cit. Zrodlo internetowe: http:/magazines.russ.ru/druzhba/2007
/3/1e12-pr.html (10.10.2015).

185 W formie audio zostaly wydane miedzy innymi bajki Ludmity Pietruszewskiej Hacmosuue ckasku, Dmitrija Bykowa
Kax Iymun cman npesudenmom CILIA, Borysa Akunina Crasxu ons uouomos, Wiadimira Wojnowicza Crasku 015t 63p0Cbix,
Andrieja Stiepanowa Ckasku He npo nrooeti oraz cala kolekcja bajek i opowiadan Maksa Fraja, sposrod ktorych wyrdznié
nalezy trzyczgsciowy cykl Cxasku cmapozo Bunvhioca.

166 Wydarzeniem wydawniczym w Polsce okazaly si¢ dzienniki Hansa Christiana Andersena wydane w 2014 roku
w thumaczeniu Bogustawy Sochanskiej. Patrz: Andersen. Dzienniki 1825-1875, thum. B. Sochanska, Media Rodzina,
Poznan 2014.

1870, JleGemymuna, Bpems muxux msmexniciuros, [W:] Jumepamypuvle «Hynegbiey: Mecmo scumenscmed u pacomoi.
Kpyenvuii cmon. [iaenvie mendenyuu, cobvlmusi, KHUU U umMena nepeoeo decsimuiemus, ,,JIpyx6a aHaponos” 2011, nr 1.
Zrédto internetowe: http://magazines.russ.ru/druzhba/2011/1/kr14.html (10.10.2015).
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jasnych kryteriéw, jakimi kierowaty si¢ Natalia Iwanowa, Olga Lebieduszkina czy Waleria
Pustowaja w doborze przyktadéw bajkopisarzy. Jedynie ostatnia z wymienionych w swoim
artykule podjela probe zdefiniowania tego, co rozumie pod terminem bzljka168, cho¢ juz w samym
tekécie mozna zaobserwowa¢ brak konsekwencji w zastosowaniu wlasnej definicji'®®. Nie ma
takze mowy o jakiejkolwiek klasyfikacji wspotczesnych bajek, czy to ze wzgledu na cechy
formalne, gatunkowe, stosunek do tradycji, typy bohaterow czy w koncu poruszang tematyke.
W takiej sytuacji konieczne wydaje si¢ szczegdtowe okreslenie przedmiotu badan i zastosowanie
kryterium wyboru tekstow sposrod pokaznej liczby utwordéw pretendujacych do miana bajek
wspolczesnych.

3.2. Kryteria doboru tekstow

Nadrzednym celem niniejszej rozprawy jest przesledzenie zmian, jakim ulegt gatunek
bajki literackiej w literaturze rosyjskiej. Wyznaczajac jasne granice gatunku i definiujac gléwne
odmiany gatunkowe bajki poddatam analizie teksty zarowno spetniajagce wymogi konwencji,
jak 1 te, ktore wykorzystuja bajkowos$¢ jedynie jako chwyt. Przy okazji rozwazan genologicznych
moim zamiarem byla réwniez prezentacja tworczosci wspdlczesnych bajkopisarzy, odzwierciedlajaca
réznorodnos¢ 1 skale zjawiska.

Kryteria doboru tekstow do analizy zastosowatam dwojakie, nazwe je umownie — Kryterium
autora i kryterium tekstu. W pierwszej kolejnosci zalezalo mi, aby uwzglednic¢ teksty tych
pisarzy, ktorzy w artykutach poswigconych modzie na bajk¢ oraz fantastyke wymieniani
bywali najczesciej. Do takich naleza niewatpliwie Ludmita Pietruszewska, Aleksander
Kabakow oraz Wiktor Pielewin. Ich utwory staty si¢ przedmiotem zainteresowania Natalii
Iwanowej, Olgi Lebieduszkinej i Walerii Pustowej. Ponadto, uznatam, ze warto przygladnaé
si¢ bajkom znanych osobowosci §wiata literatury, o ktorych krytycy nie wspominali, a ktorych
bajki odznaczajg si¢ wysokim kunsztem artystycznym i stanowig uzupehienie ich dorobku
tworczego. W tej grupie autorow znaleZli si¢: klasyk literatury radzieckiej, autor powiesci
0 przygodach lwana Czonkina — Wtadimir Wojnowicz; jeden z najbardziej aktywnych
krytykow wspolczesnej literatury i zarazem poczytny pisarz — Dmitrij Bykow oraz autor
bestselleru ostatnich lat Cuepms npuxooum no unmepnemy — Wtadimir Tuczkow. Wszyscy
sg autorami bajek satyrycznych z politycznym podtekstem, znajdujacych si¢ poza polem
uwagi krytykow literackich, ktorzy wiasciwie pomineli przedstawicieli tego gatunku bajki
w swoich artykutach. Niestety, ze wzgledu na konieczno$¢ samoograniczania si¢ w wyborze
materialu nie zdecydowalam si¢ na szczegdtowq analizg serii wydawniczej @PAM. Bajkom
Maksa Fraja i innych autorow cyklicznie publikowanych w tomach serii Pycckue unopoonsie
ckasku wiele miejsca poswigcity Olga Lebieduszkina 1 Waleria Pustowaja, ja natomiast
uznatam, ze same w sobie stanowig tak obszerny materiat badawczy, iz nalezato by im poswigcic
oddzielng rozprawe. Co wigcej, ze wzgledu na niejednorodng tres¢ 1 form¢ poszczegolnych

188 Waleria Pustowaja opiera swoja definicje na ogélnym stwierdzeniu, Ze bajka nazywamy utwor, ktory zawiera strukturalne
elementy gatunku, jak rowniez przekonanie o istnieniu ,.krolestwa $mierci”. ,,Bo n30exkaHIe OKOHYATEITFHOTO Pa3sMBIBAHUS
IpaHuIl )KaHPOBOH (OPMBI MBI B HalleM 0030pe Oy/ieM HCXOIWTh M3 TOTO, YTO Ha3bIBaThCs JIUTEPATypHON CKAa3KOM
MOJKET TaKoe IPOM3BEICHIE, KOTOPOE 33/IeHCTBYET CKa304HbIN KaHOH (CTPYKTYpPHBIE 2JIeMEHTHI kaHpa). CyliecTBoBaHHE
CKa304HOTO KaHOHA OKa3bIBACTCS CBSI3aHO C MPE/ICTABIICHHEM CKAa30YHHUKA O 1IAPCTBE CMEPTH — BBUJLY TIPOUCXOXKICHHS
CKa3K{ OT 00pSsIOBOTO TIEPEceyeHHsI TPaHHMII )KU3HU 1 cMepTH. [ToaToMy 1 MBI He 000¥ineM Borpoc 00 00pasax u nagoce
CYILIECTBOBAHHS HHOPEATBHOCTH KaK HepBe cKa304HOro noeectBoBanwst”. B. [lycrosast, Cesmo u mame..., Op. Cit., S. 150.
19 Badaczka przedstawia bajki demiurgéw jako przyktad bajkopisarstwa wspolczesnej Rosji jednoczesnie stwierdzajac,
ze znamionuja ,,zuzycie” si¢ bajkowej konwencji. Podobnie, jej zdaniem — antybajkami okazuja si¢ teksty Ludmity
Pietruszewskiej 1 Aleksandra Kabakowa. Waleria Pustowaja nie odnosi si¢ w czesci analitycznej artykutu do sformutowanej
przez siebie definicji. B. ITycrosasi, Cesmo u mams..., Op. Cit., s. 154-159.
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opowiadan ukazujacych si¢ w serii — jak wynika z analiz krytykéw — swobodny stosunek do
konwencji, uznatam, Ze nie sg najlepszym przyktadem wspdtczesnej bajki literackiej. Natomiast
sukces serii, interesujacy ksztatt jaki przybrata i rozmach, z jakim Maks Fraj prezentuje najcickawsze
przyktady ,,malej prozy” nieznanych autorow zashuguja niewatpliwie na uwage specjalistow.

Stosujac kryterium tekstu miatam z kolei na uwadze zaréwno sukces konkretnych
publikacji, jak i reprezentatywnos$¢ wzgledem gatunku wspotczesnej bajki literackiej. Sporo
zamieszania na rynku wydawniczym wywotata powies¢ Tatiany Tolstoj Kys. Przesigknigta
basniowoscig 1 rosyjskim folklorem ksigzka wzbudzita skrajne emocje w Srodowisku krytyczno-
-literackim, aczkolwiek przez czytelnikow na calym §wiecie przyjeta zostata z zachwytem,
co sktonito mnie do badan nad nig. Natomiast historie o zwierzetach 1 ludziach Ludmity
Ulickiej znajduja si¢ na marginesie dorobku literackiego tej wzietej pisarki, okazaly si¢
by¢ jednak na tyle interesujgcym przyktadem wspodtczesnej bajki zwierzecej, iz jak sadze,
nalezato przyjrze¢ si¢ im blizej. Na biegunie przeciwlegtym do bestsellerow wydawniczych
sytuuja sie teksty mato znanych pisarzy — debiutanckie Cxkasku ne npo modeii*™® i zbior basni
Ckasxu srcencrozo neca Anny Biatko. Obie pozycje wydaty mi si¢ znaczace, gdyz znakomicie
obrazujg przeksztalcenia zachodzace w obrgbie wspotczesnej bajki literackiej 1 wyznaczaja
kierunki jej dalszego rozwoju. Rodzajem frapujacego eksperymentu byta dla mnie analiza
morfologiczna powiesci Mariny Wiszniewieckiej Kaweii u H20a unu nebecnvie s610ku,
ktora — jak pokazuje wynik badania — strukturalnie realizuje schemat ludowej bajki magicznej.

Podkresli¢ pragne raz jeszcze, iz selekcja materialu byta niezwykle trudna z uwagi na
ogromng liczba tekstow opublikowanych w okresie od lat 90. XX wieku do konca pierwszego
dziesigciolecia XXI wieku. Co wiecej, bajki oraz teksty odwotujace si¢ swobodnie do konwencji
tego gatunku powstaja nadal. W tej sytuacji jest rzecza oczywista, iz pokazna liczba utworéw,
ktéra moglaby stanowi¢ przedmiot niniejszej rozprawy musiata zosta¢ w procesie selekcji
odrzucona. Wypada Zalowac, ze nie wystarczyto miejsca chociazby na dokladniejszg analize
powiesci basni Wiadimira Kantora, bajek satyrycznych i cyklu ,,XKanpsr” Borysa Akunina,
awangardowej tworczosci subkultury padonkéw' ™ i Dmitrija Gajduka, parodii bajek rosyjskich
Wadima Gotowanowa, tworczosci Anatolija Kima, Anatolija Korolowa, Anny Starobiniec
I wielu innych. Mam jednak nadzieje, ze uczyniony przeze mnie wybor tekstow nie tylko pomoze
przesledzi¢ proces ewolucji rosyjskiej bajki literackiej na przetomie XX 1 XXI wieku, ale takze
pozwoli na ukazanie r6znorodnosci wspolczesnej bajki.

"0 Bajki Andrieja Stiepanowa zostaty dostrzezone przez Olge Lebieduszkina, ktora wspomina o nich w komentarzu
o literaturze lat 2000. O. JleGenymkisa, Bpems muxix MsmevcHuxos..., op. cit. Zrodio internetowe: http://magazines.russ.ru/
druzhba/2011/1/kr14.html (10.10.2015).

171 Subkulture tworzy spotecznosé internetowa, ktorg taczy podejécie do jezyka rosyjskiego. Uzywaja leksyki nienormatywnej,
pisowni fonetycznej, siegaja po motywy erotyczne, parodiuja utwory literackie. Zrodto internetowe: https:/ru.wikipedia.org/wiki/
Kapron manmonkos (10.10.2015).
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4. Wspélczesna basn rosyjska

4.1. Wprowadzenie

Sposrod wszystkich bajkowych gatunkdw literackich to whasnie basni przypada miejsce
najwazniejsze ze wzgledu na doniosta funkcje, jaka pelni w kulturze. Tatiana Cichocka oraz
Katarzyna Miller w ksigzce Bajki rozebrane konstatuja:

Przeciez zyjemy w basni — nawet gdy o tym nie wiemy. Ludzie powtarzaja

je, przetwarzaja opisujac przez nie Zycie w najpickniejszy z mozliwych sposobow.

Jest tu miejsce na prawde 1 na marzenia, poezj¢ 1 prozg, okrucienstwo i czutosc.

Tu mozna poczu¢ cigglo$¢ 1 jednos¢ ludzkiego losu niezaleznie od etapow

historii, formacji spolecznych, religii*’.

Kluczowe 1 wcigz aktualne pytanie: ,,czy basnie sg dla dzieci”? doczekato si¢ wielu
sprzecznych odpowiedzi*">. O tym, Ze ludowe bajki magiczne nie byly przeznaczone wylacznie
dla dziecigcego odbiorcy $wiadczg pierwsze redakcje ludowych tekstow obfitujace we
wzbudzajace Igk obrazy okrucienstwa i przemocy. Jednakze utrwalone w formie literackiej
ze wzgledu na cudownos¢ tresci 1 brak zwigzku z rzeczywistoscig basnie zostaly zaszufladkowane
jako teksty przynalezace do literatury dziecigcej. Zaadaptowane z folkloru watki od konca
XVII wieku poddano procesowi infantylizacji pod wptywem mysli racjonalistycznej
deprecjonujacej fantazje i fantastyczno$é jako domeny dziecinstwa' . Pozbawiono pierwotne
wersje basni scen okrucienstwa oraz szczegotow rzekomo niedostepnych percepcji mtodego
czytelnika, wyeksponowano natomiast walory dydaktyczne. Basniom przyporzadkowano
réwniez cel pedagogiczny, pod ktorym nalezy rozumie¢ z géry zatozong strategie uzycia
ksiazek i tekstow (rowniez folkloru) dla osiagniecia pozadanych rezultatéw wychowawczych' ™.
Tym samym, basnie literackie stracity wielowarstwowos¢ ludowych bajek magicznych,
ktora czynita je atrakcyjnymi rowniez dla dorostego audytorium. Poglad o wyjatkowe;j roli
basni w zyciu dziecka utrwalily badania Bruno Bettelheima, ktory analizowat najpopularniejsze
basniowe teksy pod katem wptywu na rozwoj zycia psychicznego dziecka, przyktadajac
do nich sztywng psychoanalityczny schemat — id, ego, superego oraz model kompleksu Edypa.
O nie traktowanie basni jako ,,machiny socjalizujacej™ " dzieci upomina si¢ francuski pisarz

12K Miller, T. Cichocka, Bajki rozebrane, £.6dz 2008, s. 397.

13 Wiadimir Propp w ogéle nie rozpatruje bajki w kategoriach twérczosci skierowanej do dzieci (wyjatkiem sa bajki
kumulatywne). W rozdziale zatytulowanym Bsimoseanue ckasku podaje przyklady jej funkcjonowania w §rodowisku
i bierze pod uwagg wyltacznie grono ludzi dorostych (i to raczej meskie) — wykonawcow pewnych rodzajow pracy fizycznej
sprzyjajacej opowiadaniu bajek — drwali, flisakow, rybakéw itd.: B. [porm, Pycexast craska. Cobpanue mpyoos B. A, [Iponna,
pen. FO. C. Pacckazos, Mocksa 2000, s. 380-386.

174 Pierre Péju w rozprawie z 1981 roku La petite fille dans la forét des contes po$wigconej basniom zauwaza, Ze samo
pojecie dziecinstwa i jego swiadomo$¢ (przekonanie o odrebnoscei dziecka, jego podmiotowosci, problemach itd.) pojawity
si¢ duzo pdzniej niz same bajki magiczne: ,,Jesli basnie pozostaja w Scistym zwiazku z dziecinstwem, to pochodzenie tego
zwigzku jest, po pierwsze, mozliwe do historycznego datowania; po drugie, wynika on stad, Ze basnie dotykajg u dorostego
mrocznego jadra dziecinstwa, a dziecku odkrywajg ukryte pragnienia, a nie z odwiecznej, uniwersalnej tradycji, wedtug
ktdrej dziecinstwo byloby pojeciem trwatym”. Patrz: P. Péju, Dziewczynka w basniowym lesie. O poetyke basni: w odpowiedzi
na interpretacje psychoanalityczne i formalistyczne, ttum. M. Pluta, Warszawa 2008, s. 62.

17 Jerzy Cieslikowski w ksiazce poswicconej literaturze dla dzieci odréznia pojecie dydaktyzmu tekstu od pedagogicznosci.
J. Cieslikowski, Literatura osobna, seria ,,Teoria i krytyka literatury dla dzieci i mtodziezy”, t. 3, Warszawa 1985, s. 30.

178 Pojecie to autor stosuje w zwiazku ze sposobem rozumienia i badania basni przez Brunona Bettelheima. Nie negujac
osiagnig¢ wybitnego psychoanalityka Pierre Péju podwaza sam fakt traktowania basni jako utworu przeznaczonego wylacznie
dla dziecka. Buntuje si¢ takze przeciwko sztywnej siatce pojec, jakie psychoanaliza naktada na tekst w celu jego interpretacii:
,-Jesli mozna uczyni¢ z basni taka wyobrazeniowa maching stuzaca socjalizacji, rozpanoszeniu si¢ i okielznaniu wlasnego
Edypa, to przede wszystkim dlatego, Ze psychoanaliza jest , przerazajaca maching do interpretacji”’, rowniez dlatego, ze machina ta
panuje dzisiaj niepodzielnie nad dzieckiem (,,odkrytym” i ,,obramowanym”) i w og6le nad umystem”. P. Péju, Dziewczynka
w basniowym lesie..., Op. Cit., S. 67.
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1 filozof oraz badacz basni — Pierre Péju, widzac w niej tekst apelujacy do dziecigcej czastki
tkwigcej w kazdym cztowieku — klucz do jadra dziecinstwa.
Na ptynnej granicy niezwyklego 1 cudownego otwierajg si¢ mozliwosci
mentalnego wyemancypowania, fatwo dostepne dla dziecka; dziecko nie oznacza

tutaj jakiejkolwiek istoty ludzkiej w mtodym wieku, ale dziecigca czastke,

ktora istnieje w kazdym z nas 1 ktdra si¢ broni zarowno przed ujgciem w ,,doroste”

normy, jak i przed infantylnoscia®"".

Wydaje sie, ze Pierre Péju juz w latach 80. XX wieku z duzg intuicjg przewidziat sytuacje,
jaka mozemy zaobserwowac¢ wspotczesnie. A mianowicie na przetomie XX 1 XXI wieku
nastepuje odwrocenie procesu infantylizacji basni, ktory w latach 50. 1 60. XX wieku osiggnat
swoje apogeum za sprawg wytworni Walta Disneya masowo produkujgcej wyidealizowane
wersje animowanych basni dla najmtodszych odbiorcéw. Obecnie klasyczne teksty oparte
na watkach ludowych powstaja w adaptacjach tylko dla dorostych lub wydawane w wersjach
oryginalnych, nie poddanych ,,cenzurze”. Wspolczesne basnie autorskie estetyka odbiegaja
od andersenowskich moralitetow, eksponujac funkcje ludyczng (jak w ludowej bajcie
czarodziejskiej) lub aspekt filozoficzny. Basniowa konwencja nadal pozostaje atrakcyjna
dla pisarzy, stanowi zrodto, z ktorego czerpig autorzy niezwykle dzisiaj popularnej literatury
fantastycznej (science fiction, fantasy’’®, horror). Motywy oraz obrazy z basni ludowych
i literackich inspiruja artystow wszystkich sztuk — teatru, filmu, komiksu, fotografii, malarstwa' "
itp. Klasyczne teksty opowiadane zostajg jednak na nowo, 0posiadaje; alternatywne zakonczenia,
czestokroé fabula rozwija sic wbrew bajkowej logice™™, a bohaterowie postepuja inaczej,
niz oczekiwalby tego czytelnik. Z drugiej strony powstaja roznorakie inicjatywy w celu
wskrzeszenia tradycji opowiadania basni (storytelling)*®*, ktére sa wyrazem tesknoty za kultura
oralng, protestem wobec postepujacej cyfryzacii 1 rozpadem wigzi miedzyludzkich. Storytelling
to takze obok anegdot, dowcipow i legend miejskich jeden z elementéw neofolkloru.

S Tamze, s. 69.

178 Szczegolnie bliski zwiazek (obecno$é magii, walka dobra ze zlem, motyw wedrowki) zachodzi pomiedzy basnia
a powiesciami z nurtu fantasy, ktore Stanistaw Lem w publikacji Fantastyka i futorologia (1970) okresla mianem ,,basni
wspolczesnych”. Pewne jednak istotne roznice, jak budowa $wiata przedstawionego (w fantasy dazy si¢ do maksymalnego
uprawdopodobnienia okolicznoéci i tla zdarzen), swoboda w kreowaniu fabuly czy poglebiony portret psychologiczny
postaci powoduja, ze gatunki te (basn i fantasy) traktuje si¢ jako odrebne.

179 W 2009 roku w Krakowie w Pawilonie Stanistawa Wyspianskiego miata miejsce multimedialna wystawa sztuki
wspolczesnej zatytutowana ,,Inne bajki”. Wiecej informacji pod adresem http://www.biurofestiwalowe.pl/wystawy/inne-
bajki.html (03.03.2014).

180 Ciekawym przyktadem moze byé amerykanski serial emitowany od 2012 roku, zatytulowany Dawno, dawno temu
(Once upon the time). Bohaterem serialu jest Emma — corka Krolewny Sniezki i Ksiecia z Bajki. Ma ona uratowaé postaci
z badni i same basnie przed zapomnieniem. Na miano kultowego zastuguje takze amerykanski serial Grimm emitowany
od 2011 roku. Zaliczany jest do gatunku dark fantasy, gdyz postaci z basni wystepujg jako bohaterowie negatywni.
Walczy z nimi detektyw — towca, by utrzymac rownowage miedzy ludzkoscia, a $wiatem basniowych stworéw. Ostatnimi
laty powstajg rowniez produkcje kinowe przeznaczone dla widzoéw dorostych (gatunek fantasy-horror) oparte na basniowych
fabutach: Hansel i Gretel: Lowcy czarownic (2013), Krélewna Sniezka i Lowca (2012) czy Dziewczyna w czerwonej
pelerynie (2011).

181\ Polsce od 1997 roku preznie dziata ,,Stowarzyszenie Grupa Studnia O”. Zrzeszeni w niej cztonkowie zajmujg si¢
opowiadaniem bajek 1 basni z roznych stron §wiata, dla dzieci 1 dorostych. Stowarzyszenie organizuje takze Migdzynarodowy
Festiwal Sztuki Opowiadania. Wigcej na temat dziatalnoéci pod adresem www.studnia.org. Podobny profil dziatalno$ci
prezentuje Muzeum Bajek, Basni i Opowiesci ,,MuBaBaO” zatozone w 2002 roku przez Michata Malinowskiego
w Konstancinie-Jeziornej. W Rosji ,,storytelling” réwniez staje si¢ coraz bardziej popularny. Opowiadania bajek ucza
sie, a nastgpnie praktykuja, migdzy innymi cztonkowie grupy ,,Macrepckas ctoputemmara’” przy Centrum im. Wsiewotoda
Meyerholda w Moskwie.
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W niniejszym rozdziale postaram si¢ zaprezentowac wspdlczesng basn rosyjska
| zastanowi¢ si¢ nad jej obecng forma. Wypada zadac sobie pytanie, jak dalece najnowsze
basnie literackie odeszty od konwencji ludowej bajki magicznej, czy zmienity si¢ podstawowe
cechy gatunku, w jaka stron¢ ewoluowata basn literacka? Aby mozna bylo na to pytanie
odpowiedzie¢, warto pokrétce przytoczy¢ najwazniejsze informacje dotyczace ludowej bajki
magicznej oraz wywodzacej si¢ z niej basni literackie;.

Liczne badania naukowe etnograféw 1 folklorystow potwierdzajg tez¢ wysunieta
przez Wtadimira Proppa w pracy Historyczne korzenie bajki magicznej, iz bajka magiczna
jest jednym z najstarszych gatunkow tworczosci ludowej 1 wywodzi sie bezposrednio z wierzen
religijnych ludow pierwotnych. Watki popularne w bajkach, takie jak walka dobra ze zlem,
nawiedzanie $wiata umartych, wiara w zbawczg moc wody 1 ognia oraz magiczng site przyrody
znajduja swoje odpowiedniki w mitach wszystkich narodow $wiata. Paralele doskonale widoczne
sg w analizach porownawczych tekstow mitow oraz bajek magicznych przeprowadzonych
w ramach badan strukturalistycznych przez migdzy innymi Wtadimira Proppa, Eleazara
Mieletinskiego czy Clauda Leviego-Straussa. W bajkach magicznych zachowaly si¢ takze
Slady dawnych obrzeddw religijnych 1 obyczajéw spotecznych (na przyktad obrzed sktadania
ofiary, czy obrzed inicjacji). Wiadimir Propp przestrzega jednak przed traktowaniem ich
jako zrodta historycznego, gdyz wspomniane wyzej elementy mogtly stac si¢ czgscia bajki
tylko po uprzednim pozbawieniu ich znaczenia sakralnego. Swiat przedstawiony w basniach
jest wzgledem $wiata realnego przeobrazony, a rzeczywisto$é zdeformowana. Swiecki
charakter opowiesci odroznia bajke od mitu petnigcego funkcje sakralne, dlatego réznice
pomigdzy bajka czarodziejska a mitem nalezy bada¢ wlasnie przez pryzmat funkcji, a nie
tresci czy watkow'®2. Wiadimir Anikin wspomina o formie posredniej pomiedzy sakralna
opowiescig mityczng, petnigcg funkcje religijne 1 bedaca przedmiotem wiary a fikcyjna
bajka, opowiadang w celach rozrywkowych. Takg forma posrednig wedlug Wiadimira Anikina
sg opowiesci o tabu: ,,IIpeaiiecTBeHHUKOM BOMIIIEOHOM CKa3Kku ObLT pacckas, KOTOPBIA YUHII
CoOIIONATh pasHble GBITOBBIC 3AIPETHI, TAK HasbBaeMoe Taby” . Tabu, to system socjalnych
zakazow, stworzonych po to, by wyzwoli¢ si¢ spod dziatania tajemnych sit powodujacych
nieszczescie, chorobe. Naruszenie tabu pociaga za sobg konsekwencje. Na identycznym schemacie:
naruszenie zakazu — nieszczgscie — likwidacja nieszczesScia opiera si¢ fabuta bajki magiczne;,
ktorej strukturalistyczna definicja opracowana przez Wiadimira Proppa w Morfologii bajki
brzmi nastepujaco:

Z punktu widzenia morfologii bajkg mozna nazwa¢ wszelki rozwdj akcji
poczynajac od szkodzenia lub braku poprzez funkcje posrednie az do wesela

lub innych funkcji wystepujacych w charakterze rozwigzania. Bywajg nimi niekiedy:

przekazanie magicznego $rodka, zdobycie czego$ lub likwidacja nieszczescia,

ocalenie'®,

Desakralizacja mitu nastgpuje w momencie, kiedy funkcje religijne, czy wychowawcze
(jak w opowiadaniach o tabu) zostajg wyparte przez dominujacg w bajkach magicznych
funkcje estetyczng. Z kolei przesunigcie punktu cigzkosci na funkcje ludyczng wywarto
wplyw na ksztalt bajek magicznych, ktore przybraty forme schematyczng, by moc odtwarzaé
opowiadania wielokrotnie oraz na tyle atrakcyjng, by nie znudzi¢ 1 dostarczy¢ shuchaczowi

1828 TlIporm, Hemopuueckue xopru eomuebnori ckasku, JTaGupuat, Mocksa 1998, s. 119-123,

183 B. Anmkun, Crasku, [w:] Yemuoe pyccroe napoonoe meopuecmso, Mockea 2001, s. 455.

184 W, Propp, Morfologia bajki, thum. S. Balbus, , Pamietnik Literacki” 1968, s. 4. Wiecej o teorii Wiadimira Proppa, wyodrebnionych
przez niego funkcjach i bohaterach w rozdziale dotyczacym analizy morfologicznej powieSci Kosciej i Jagda, czyli
rajskie jabtka Mariny Wiszniewieckigj.
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rozrywki. Trzeba w tym miejscu zaznaczyc¢, ze pomimo ludycznosci bajki magiczne cechowata
powaga, w odr6znieniu od bajek obyczajowych nie obfitowaty one w elementy komiczne.
Schemat bajki magicznej obejmowatl takie cechy jak dramatycznos¢, formulicznos¢,
przewidywalny rozwoj fabuty oraz bohaterowie-typy. Co istotne, schemat ten byt realizowany
(improwizowany) spontanicznie, zatem bajarz wystepowat rowniez w roli aktora. Ludowe
teatrum musiato odbywac si¢ w sprzyjajacych warunkach, opowiadanie bajek taczono
z pewnymi czynnosciami kobiecymi np. przedzeniem 1 szyciem, badz tradycyjnie meskimi
zajeciami, ktorych charakter sprzyjat snuciu opowiesci, na przyktad z flisactwem, myslistwem,
rybotoéwstwem itd. Dlatego w pracach nad ludowg bajka czarodziejska tak wazne okazujg
si¢ badania etnograficzne, ktore uwzgledniajg nie tylko tres¢ opowiesci, ale rowniez sytuacje
opowiadania (pore dnia, roku, miejsce, rodzaj wykonywanej czynnosci podczas stuchania)
i charakter audytorium (wick stuchaczy, warstwa spoteczna, grupa zawodowa'®”). Bedac nicodlaczna
czescig zycia wiejskiego bajka magiczna przejeta sposéb myslenia spotecznosci, dlatego
w znacznym stopniu stanowi odzwierciedlenie ludowego swiatopogladu, czyli zasad moralnych,
antagonizmow, preferencii, idealow wiezi spolecznych, poczucia sprawiedliwosci itp™®®.
Szeroko pisze o tym Andriej Siniawski w publikacji Hean Jypax. Ouepk pyccroii hapoorou
sepul. Siniawski stoi na stanowisku, iz bajka rosyjska jest jedng z form kultywowania wiary
ludowej. Autor charakteryzuje gatunek w pigciu punktach w kontekscie zwiazku bajki
z ludowym pojmowaniem $wiata oraz statusem spotecznym srodowiska, w ktorym si¢ narodzita.
Wedhug systematyzacji Andrieja Siniawskiego:

1. Bajka magiczna zorientowana jest na magig. Akcent nie jest postawiony na zalety bohatera,
ale na magiczng site, ktora mu pomaga. Im stabszy bohater — tym silniejsza magia.

2. Bytowanie bajki zwigzane jest z zyciem ludu, w szczegdlnosci z jego najbiedniejszymi
warstwami, ktore Andriej Siniawski okresla mianem — uepreiii 1100 | 2onb nepexammuas.
Ustami nieszczesnego bohatera bajki lud rosyjski zdaje si¢ mowic¢: uwazacie mnie
za najgorszego, a moze to ja okaze si¢ najlepszy.

3. Podstawowa idea bajki magicznej to wywyzszenie ponizonego oraz uszczesliwienie
nieszczesliwego, co koresponduje z naukg zawarta w Ewangelii.

4. Fabula w ludowej bajce magicznej rozwija si¢ liniowo. Ruch w przestrzeni (wedréwka
do celu) odpowiada wewngtrznej przemianie bohatera, ktory dazy do wypelnienia braku
lub likwidacji nieszcze$cia innymi stowy, do osiggnigcia peni.

5. Bajka magiczna pokazuje $wiat przeobrazony — na opak wobec realnej rzeczywistosci:
] [EpEBEPHYBIIIHCh, BEUHBI HEYTAYHUK JIOJDKEH CTaTh JIFOOUMIIEM CyIbObI. M cambiii
crabeHbKUI MaJTBYMK JOJDKEH TOOSIUTh BeIMKaHa. A Ha BEpIIMHE MYIPOCTH U CJaBbl

187
JIOJDKEH OKa3aTbesl — NypaK’ 5

185 W pozniejszym etapie rozwoju wraz ze zmianami cywilizacyjnymi bajka magiczna wykroczyta poza $rodowisko
wiejskie. Stata si¢ sktadnikiem folkloru miejskiego (kupiectwo) i rozmaitych grup zawodowych (np. gornicy).

188 \\ Stowniku terminéw literackich znajdujemy nastepujaca definicje basni uwzgledniajaca rowniez jej role spoleczng:
,Utwor o tresci fantastycznej, zwigzanej z wierzeniami magicznymi, ukazujacy dzieje ludzkich bohateréw swobodnie
przekraczajacych granice migdzy $wiatem poddanym motywacjom realistycznym a sfera dziatania sit nadnaturalnych.
Basn utrwalita w sobie zasadnicze cechy ludowego $wiatopogladu: wiarg w ingerencjg sit pozaziemskich, antropomorficzna
wizj¢ przyrody, niepisane normy moralne, idealy wigzi spotecznych i sprawiedliwych zachowan [...]”. Patrz: Basn, [w:]
Stownik termindéw literackich..., 0p. Cit., s. 61-62.

187 A. CumsiBekwuii, Ouepk pycckoti Hapoonoii éepui, Mocksa 2001, s. 16.
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Warto zaznaczy¢, ze charakterystyka bajki magicznej sformutowana przez Andrieja
Siniawskiego odbiega od encyklopedycznych definicji, r6zni si¢ takze od strukturalistycznych
uje¢ gatunku. Klasyczne definicje skupiajg si¢ bowiem na cechach formalnych bajki jako tekstu
folkloru ustnego utrwalonego w pismie, podczas gdy Andriej Siniawski ujmuje bajke 1 jej cechy
gatunkowe w szerokim konteksScie zycia spotecznego srodowiska, w jakim bajka powstaje
1 bytuje. Szczegdlnie interesuje go zwigzek bajki magicznej z duchowoscig 1 religijnoscia
ludu rosyjskiego. Jak zauwaza Anna Wozniak, basn stanowi dla Siniawskiego nie tylko gatunek,
lecz takze wazna sfere ludowej filozofii, etyki, aksjologii, jak rowniez estetyki'®. W tym
miejscu przychodzi na mysl alternatywna koncepcja basni francuskiego wspotczesnego
mysliciela Pierra Péju, jaka przedstawit w cytowanej juz przeze mnie kilkakrotnie pracy
Drziewczynka w basniowym lesie opierajac si¢ na tekstach ludowych bajek magicznych zebranych
przez braci Grimm 1 basniach romantykow niemieckich. Autor odzegnuje si¢ od dotychczasowych
formalistycznych oraz funkcjonalnych uje¢ gatunku 1 ktadzie nacisk na przyjemnos¢ obcowania
z basnig: ,,Istnieje szczesliwa dialektyka snucia narracji czy stuchania 1 zasadniczo basnie
nie majg ani konkretnego celu wychowywania, uspoteczniania czy moralizowania, ani tej
szczelnie zamknigtej struktury, do ktdrych je sprowadzono w upraszczajacy sposob. Dajmy
si¢ wiec im ponies¢, nabierajmy wraz z nimi przyspieszenia”lsg. Pierre Péju istoty gatunku
konsekwentnie nie upatruje w strukturze, obecnosci elementow nadprzyrodzonych czy nawet
aksjologii (jak wykazuje na przyktadzie basni niemieckich pozytywne zakonczenie wcale
nie jest regulg), ale w wyjatkowosci basniowych obrazow, ktdre za sprawa swej symbolicznosci budza
W nas rozmaite emocje (groze, zaciekawienie, przyjemnos¢) 1 umozliwiaja mentalne podroze.
Dzigki basniom mozemy przenies¢ si¢ ,,gdzie indziej” jak réwniez staé si¢ ,.kim$ innym”
(np. wilkiem, niedZwiedziem, fabedziem itd.).

Bajke magiczng od bajki zwierzecej 1 obyczajowe]j odroznia nie tylko obecno$¢ magii,
ale przede wszystkim oryginalna poetyka: ,,J1 o cBoemy coneprxaHnuto u 1o gopme 3Ta ckazka
JOJDKHA OBITh HeoObIuaitHOM 1 uynecHor. OTcrona cBoeoOpasHas 0OpsTHOCTh BOJIIICOHOM
CKa3KH, ee Oorarasi cioBecHas OpHaMeH"H/IKalgO. Wyzej byta juz mowa o genezie 1 znaczeniu
magii w bajce, pozostaje zatem odpowiedzie¢ na pytanie —na czym polega specyfika poetyki bajki
magicznej? Jurij Sokotow w jednym z pierwszych rosyjskich stownikow termindw literackich
odnotowuje:

CKazkH 31010 pozia MHOM pa3 04eHb OOIIMPHBI, MONTB3YFOTCS TPAMLIMOHHBIMU

CEOXKETaMH, CTPOTO BBIJICP)KUBAIOT «OOPSTHOCTBY, U300MITYIOT TIOBTOPEHHSIMH,

CBOWMCTBEHHBIMH SITIYECKOMY TBOPUYECTBY, 0COOBIMU CKA30UHBIMHU (POPMYIIaMH,

T.H. «OOIMMH MECTaMI», T.€. TPAJAUIIMOHHO-Tpa(apeTHEIMU KapTHHKAMH,

MIEePEIBUTACMbIMHA W3 OJTHOW CKa3KH B JPYTyIO, MPUCKa3KaMH M BOOOIIE

BCEM TeM, 4TO 00pa3yeT CBOCOOpa3HbIN CKa309HbIN CTHIIh

188 A Wozniak, Uluda i cud..., op. cit., s. 375.

89p Péju, Dziewczynka w basniowym lesie..., 0p. Cit., s. 15.

OF. Momepanriesa, Pycckas napoouas ckaska..., Op. Cit., s. 65.

191 Jlumepamypras snyurioneous: Crosape umepanyproix mepmuros: B 2-x m., pod red. H. Bpoxckoro, A. JlaBperikoro,
3. Jlynuna, B. JIpBoBa-Porauesckoro, M. PozanoBa, B. UYemmxuna-Berpunckoro, Mocksa-Jlenunrpaa 1925. Zrodio
internetowe: http://feb-web.ru/feb/slt/abc/1t2/1t2-8024.html (10.04.2015).
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W powyzszej definicji autor hasta przywotuje dwie podstawowe wiasciwosci poetyki
bajki magicznej: ,,miejsca wspdlne”, czyli wedrujace z tekstu do tekstu watki stanowigce
podstawe fabuly i formulicznosé'® — stafe i powtarzalne zwigzki zdaniowe, frazeologiczne,
epitety, schematy fabulame, itp. Obecnos¢ formut inicjalnych i finalnych, a takze tradycyjnych
rymowanych ,,przedbajezy™* w jezyku rosyjskim okreslanych terminem ,,mprckaska”
odroznia bajke magiczng od eposu zwierzgcego, czy bajki — anegdoty. Bogata stowna ormamentyka,
podniosty styl, wspotgraty z cudownoscig tresci. Obok wymienionego arsenalu srodkow
do elementow poetyki bajki magicznej nalezy zaliczy¢ takze liczby stale w nich wystepujace
- 1,2, 3,7, 12. Kazda z liczb w bajce ma swoje miejsce i znaczenie™* (jeden car, dwojka
rodzenstwa lub rodzicow, trzech braci i trzy zadania, siedmiu krasnoludkéw, dwunasta
godzina itp.). Z kolei Wtadimir Propp specyfike poetyki bajki upatruje w duchu strukturalizmu
w jej kompozycji (morfologii), czyli statym schemacie trzydziestu jeden funkcji wyodrebnionych
na podstawie dziatan bohaterow. Wedlug tworcy gramatyki bajki, jesli nada¢ jednorodnym
dziataniom bohaterow (np. odejscie z domu, naruszenie zakazu, wedréwka, rozwigzanie zagadki,
Slub z krdlewng itd.) symbole matematyczne, mozna dostrzec prawidtowosci stanowigce o istocie
bajki. Kolejnos¢ nastepowania po sobie funkcji okazuje si¢ zawsze taka sama 1 wigze si¢ z konieczng
logikg zdarzen (determinizm), a niektore z funkcji, jak np. nieszczes$cie dotykajace gtdéwnego
bohatera lub walka 1 zwycigstwo nad antagonista wystepuja w basniach stale lub tez tworza
trwate pary'*®. Bajke magiczng na tle bajek satyrycznych lub nowelistycznych odréznia takze
chronotop™*, a mianowicie nieokreslonosé czasu i przestrzeni, oznaczajgca brak odniesien do
rzeczywistosci historycznej. Andriej Sustow zauwaza, ze w idei nieskonczonosci, wiecznosci
oraz niepoznawalnosci czasu bajka magiczna jest bliska podstawowym pytaniom filozofii.

102 Najbardziej znane sg formuty inicjalne: ,,Dawno dawno temu, za goérami za lasami...”, ,,Once upon a time...”,
»Krmu-0buti...” oraz koncowe: ,,I zyli dtugo i szczesliwie”, ,,Cranu >KuTh-TIOKHUBATh U 10Opa HaxkuBath . W bajkach
rosyjskich bardzo czesto formuly wystepuja rowniez w tresci bajki i pelnia role elementu spajajacego pomigdzy epizodami:
,XCKOPO CKa3Ka CKa3bIBACTCs, J1a He CKOPO JIeNO JeNaeTes”, ,,eeT TAJIeKIM-IAJIeK0, BRICOKMM-BBICOKO”, ,,CHBKa-OypKa, BeIlast
KaypKa, OS)KHT, 3eMJISI JPOXKUT, U3 HO3IPEH IbIM, U3 yriel miams neimer”. Na podstawie przytoczonych przyktadow
mozna zauwazy¢ jakimi §rodkami jezykowymi operujg formuty: powtorzenia, state epitety, rymy, hiperbole itd.

193 przedbajcza shuzyty prezentacji umiejetnosci bajarza oraz wprowadzaly nastroj, przygotowywaty do wyshuchania opowiesci,
stad ich kunsztowna forma: ,,bbu10 3T0 IENI0 Ha MOpeE, Ha OKeaHe, Ha ocTpoBe Kujane cTouT IpeBo-30J10Thie MAKOBKH;
TI0 3TOMY JIPEBY XOAUT KOT baroH, BBepX MIET — MECHIO MOET, a BHU3 MIET — CKa3KH CKa3bIBaeT. BoT Ob1I0 ObI JIFOOOIBITHO
1 3aHSTHO NOCMOTPETH! D10 He CKA3Ka, a ellie MPHCKA3Ka UIICT, a CKaska Bes Brepeny . Cytat pochodzi ze zbioru: b. 1 FO. CororioBsl,
Crasku u nechu Benosepckoeo kpas, Mocksa 1915, s. 249. Zazwyczaj opowiadacz konczyt bajke klamra, czyli wypowiadat
réwniez formute zakonczenia. Jedna z najpopularniejszych formut finalnych ,,51 Tam 6pLI, Meq-BHHO TIHII, TIO ycaM
TEKJI0, a B POT He momano”’, moze by¢ postrzegana jako sposob wyprowadzenia stuchacza ze $wiata bajki, a dokonuje si¢
to za sprawa zmiany narracji z trzecioosobowej na pierwszoosobowa.

194 Wedtug Stownika mitéw i tradycji kultury Wiadystawa Kopalinskiego: liczba , trzy” jest liczba szczesliwa, mitologiczna,
doskonala i $wigta, przedstawiajaca ,,poczatek, srodek i koniec”; ,,cztery”, to symbol wszech§wiata materialnego (cztery
strony $wiata, cztery pory roku itd.); ,.siedem”, to liczba magiczna i $wieta, symbolizuj¢ petni¢ cziowieka. Patrz: W. Kopalinski,
Stownik mitéw i tradycji kultury, wyd. TV, Krakoéw 1991, s. 186-187, 1063-1065, 1208-1210. Tymczasem Bruno Bettelheim
interpretuje symbolike liczb w kluczu psychoanalizy oraz w odniesieniu do relacji rodzinnych i twierdzi, iz ,jeden”
w sferze nie§wiadomej odnosi si¢ do nas samych wobec $wiata lub osoby bedacej wyzej nad nami np. szefa; ,,dwa” oznacza
pare, zazwyczaj rodzicéw, natomiast liczba ,,trzy” symbolizuje dziecko w relacji do rodzicow (kazde dziecko jest trzecie).
Z pozycja najmiodszego w rodzinie wigze si¢ poczucie lekcewazenia, bycia ghupszym (np. od rodzicow lub starszego
rodzenstwa), ostatnim. B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne..., 0p. Cit., . 176-177.

195\, Propp, Nie tylko bajka..., op. cit., 5. 90-91.

19 Pojecie zaczerpniete z teorii czasoprzestrzeni (ros. xporotom) Michaita Bachtina. Wedtug rosyjskiego uczonego
czasoprzestrzen w utworze literackim jednoczy cechy przestrzenne i czasowe w ramach znaczacej i konkretnej catosci. Czas
staje si¢ czyms artystycznie widzialnym, natomiast przestrzen zostaje wciagni¢ta w ruch czasu, fabuly, historii i nasyca
si¢ ich energia. Chronotop okresla gatunki i odmiany gatunkowe, a takze obraz cztowieka w literaturze, ktory to zawsze
jest w istotny sposob czasoprzestrzenny. M. Baxrun, @opmsr apemeru u xporHomona 8 pomatre, [W:] Bonpocsl iumepamypeol
u scmemuxu, Mocksa 1975, s. 398-407 (fragment), ttum. W. Grajewski, [w:] Bachtin. Dialog, jezyk, literatura..., 0p. Cit., s. 310.
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Cka3ka Ha ypOBHE JPEBHUX MHU(OIOTHYECKUX B3MVISLAOB 3aKperuia
0CO3HAaHHUE DTYOMHBI U HETTOCTHKUMOCTH BpeMEHH. BeuHbIe nien v IIeHHOCTH
BOCIIEBAEMBIE CKa3KOHM aKTyaJIbHBI M BKHBI B JIFOOBIE BpeMEHa, ICTOPHIECKHE
amoxu. TeM caMbIM CKa3Kka BHE UCTOPHH M XPOHOCA, CBOOOTHA OT €ro
KOJIMYECTBEHHOTO BHIPKEHHSL. Bpemsi, TakuM 00pa3oM, Kak TpaBrUIo, PAKTUYECKH
HEOTPE/IEIICHO M BEChMa YCIIOBHO .

Nieokreslonos¢ przestrzeni 1 jej dychotomiczna prezentacja — podzial na swiat swoj
1$wiat obcy (zaswiaty) w bajkach nazywany najczesciej ,,dalekim krélestwem” (ros. mHOE I1apcTBO,
TpuzAecsaToe 1apcTBO) niewatpliwie stanowig elementy odrdzniajace bajke magiczng od innych
gatunkoéw folkloru 1 literatury. Max Luth wskazuje, 1z istotng cechg dwudzielnego swiata
przedstawionego w bajce magicznej jest jego jednowymiarowos¢. W niedookreslonej przestrzeni
istnieja rownorzednie oba $wiaty: rzeczywisty i fantastyczny (zaswiaty)'®®. Bohater basni nie
odczuwa strachu, gdy styka si¢ z magig lub fantastycznym stworem, co oznacza, ze zjawiska
nadprzyrodzone traktuje niczym normalne. Konfrontacja Swiata realnego z nadprzyrodzonym,
z ktorej rodzi si¢ Igk 1 ekscytacja jest charakterystyczna dla innych gatunkéw folkloru 1 literatury
na przyklad dla podania, czy legendy, a wspdtczesnie dla powiesci fantastycznych, horrorow,
science-fiction i innych. W ludowej bajce magicznej innos¢ ,,dalekiego krolestwa”, skad pochodza
nadprzyrodzone istoty (1 magiczne przedmioty) zaznaczona jest jedynie przez odlegtos¢, ktora
trzeba pokonac, by dotrze¢ do celu. A zatem kluczowe znaczenie w bajce magicznej zyskuje
motyw drogi (wedrowki), popularny rowniez W bajce nowelistycznej i gatunkach pokrewnych —
w romansie rycerskim, powiesci awanturniczej i wspotczesnie — w literaturze fantasy.

Za filozofem kultury Andriejem Siniawskim mozna by dodac jeszcze jedna ceche, ktdora
tworzy wyjatkowa poetyke bajki magicznej, a mianowicie kolorystyke. Podzial i znaczenie
barw odzwierciedlajg basniowa dychotomi¢ dobra 1 zta. Wszystko6 co pickne w bajkach, 1$ni,
Zloci sig i mieni kolorami, jak Zar-ptak czy Spiewajace drzewo. Zlo natomiast jest czarne, mgliste
metne, matowe.

CKa304HBIN 1IBET IMEET JTIOMHHECIICHTHBIC CBOMCTBA M, KAXKETCS, 3aKHUTACT
MPEIMETHI, OTYET0 caMO Ha3BaHUE CKa304HBINA (hocdopeciupyeT B HaIeM
co3HaHnu. Kpackul TyT 3amelianbl Ha OrHe, paciilaBlieHbl U YTOIUICHBI B 30JI0TE,
WCTIONTHSIFOILIEM, B YACTHOCTH, POJTb IIBETOBOW TMIIEPOOIIBI, JOMOIHUTEIEHON
TIOJICBETKH, OTPABBI, U3 KOTOPO 00pa3 ONMICTaeT, Kak CaMOIBETHBIM KAMEHB .

O znaczeniu kolorow w bajce magicznej (barwy podstawowe — biel, czerwien, niebieski
oraz metaliczne — zloty, srebrny) i ksztattow (linie geometryczne — koto, linia prosta) pisat
réwniez w swoich pracach Max Luth®® wymieniajac je obok formut jezykowych jako element
stylu abstrakcyjnego wyrdzniajagcego bajke. Wedlug szwajcarskiego uczonego analogi¢ dla

97 A.A. Cycnios, Temnoc pycckoii 6onuetnoii ckazku. Zrodlo internetowe: hitp:/Aww.teoria-practica.ru/-1-2013/culture/
suslov.pdf (15.03.2014).

1% Jednowymiarowosé basni jest cecha definiujaca gatunek bajki magiczne wedlug Maxa Lutha. Patrz: J.M. Kasjan, Maxa
Luthego koncepcja bajki, ,,Literatura Ludowa” 1992, nr 4-5, s. 87.

199 Oto fragment rosyjskiej basni stanowiacy przyktad basniowej kolorystyki: ,.[...] [IpochIIaeTcst iaph HayTPO, IOIXOIHT
K OKHY, a I71a3a eMy TaK U OCJICTUJIO — &)KUO OTCKOYHJI Ha TPU Ca)KeHH: 9T0, 3HAYMT, MOCT-TO, OJ[HA T10JI0ca cepeOpsiHasi,
JpyTasi 30JI0Tasl, TaK ¥ TOPHT U cBeTutes. ..”. Cytuje za: A. CHHsBCKHIL, OuepK pyccKotl HapoOHOi 8epbi..., Op. Cit., S. 5.
200 Max Luth stworzyt swoja definicje bajki w oparciu o metodologie fenomenologiczna i komparatystyczng. Zestawiajac
basnie z podaniami i legendami doszedt do nastepujacych wnioskow: 1) bajka stwarza §wiat jednowymiarowy; 2) przedstawia
go powierzchownie; 3) styl jakim si¢ postuguje jest abstrakcyjny i figuratywny; 4) w Swiecie bajki wystgpuja jako zjawiska
dla niego najbardziej istotne i specyficzne — izolacja i powigzanie ze wszystkim, a zatem zjawiska przeciwstawne, ale
dialektycznie ze soba sprzezone; 5) w §wiecie bajki dokonuje si¢ sublimacja najrozmaitszych motywow, co umozliwia
ogarniecie $wiata w jego pelnej skali, ale nie we wszystkich wymiarach. Cytuje za: J.M. Kasjan, Maxa Luthiego koncepcja...,
op. cit., s. 86.
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Swiata przedstawionego w bajce mialby stanowi taki obraz malarski, ktory: ,,[...] plaszczyznie
pozwala pozosta¢ ptaszczyzng i kaze oddziatywac jako ptaszczyzna. Postaci, ktore si¢ na niej
pojawig wyodrebnig si¢ wyraznie wskutek zastosowania ostrego konturu 1 czystych kolorow.
Linia geometryczna i czysta barwa — to podstawowe $rodki artystyczne tego rodzaju malarstwa’.

Charakterystyke gatunku warto dopehi¢ przytaczajac jeszcze jedna definicje — polskiej
badaczki Jolanty Lugowskiej, ktora w niewielkiej, acz znaczacej publikacji Ludowa bajka
magiczna jako tworzywo literatury przedstawila semiotyczng koncepcje bajki magiczne;j

Ludowa bajka magiczna jest to taki gatunek, w ktorym:

1. nadrz¢dng zasadg semiotycznej organizacji tematu jest konstruowanie

wizji rzeczywistosci intencjonalnej, odpowiadajgcej marzeniom cztowieka,

w ktdrej w sposob bezwyjatkowy 1 wzorcowy dzialaja prawa zgodne z ludowym

poczuciem sprawiedliwo$ci 1 moralnego tadu $wiata;

2. fabula opiera si¢ na podstawowym schemacie, ktorego immanentna logika

wiedzie od ,,szkody” czy ,,braku” (okreslenia Proppa) do ostatecznego sukcesu

bohatera, osiggnigtego zwykle przy pomocy magicznych pomocnikow;

3. zasadniczg osobliwos$cig jezykowa jest wyzyskanie w narracji wyrazen

1 zwrotéw formulicznych, stanowigcych podstawe leksykalng gatunkuzm.

Pragne zwrdci€ szczegdlng uwage na punkt pierwszy, gdzie autorka wyjasnia nieprecyzyjny
termin ,,fantastyczno$¢”, stosowany w wigkszosci definicji stownikowych bajki magiczne;.
Wedhug Jolanty f.ugowskiej to model swiata marzen — intencji, a wiec $wiat idealny 1 skonstruowany
zgodnie z ludzkimi wyobrazeniami o szczesciu 1 petni. Wszystkie trzy wyzej przytoczone
punkty tworza kompletng definicje gatunku uwzgledniajaca kazda warstwe tekstu bajki:
wewnetrzng organizacje, konstrukcje fabuly i poziom jezyka. Catosci charakterystyki
dopelnia wskazana przez Jolante Lugowska najwazniejsza funkcja bajki magicznej —
funkcja kompensacyjna®®?. Wedhug stéw autorki stwarza ona szczeg6lne mozliwosci do
identyfikacji shuchacza lub czytelnika z bohaterem oraz solidaryzowania si¢ z sugerowang
przez $wiat przedstawiony w bajce wizjgq Izeczywistoéci203. Dzigki tej funkcji bajka magiczna
mogla sta¢ si¢ jedng z kluczowych form wychowywania do zycia w spoteczenstwie. Innymi
stowy te wiasciwos¢ opisuje Bruno Bettelheim piszac: ,,W basni procesy wewngtrzne
zostaja przedstawione jako zewnetrzne (eksternalizacja). Wyrazone sg za pomoca zdarzen
i postaci; w ten sposob latwiej mozna je zrozumie¢”?®. Psychoanalityk dotyka w tym
stwierdzeniu jeszcze dwoch zagadnien. Ludowa bajka magiczna jest antypsychologiczna,
nie koncentruje si¢ Zyciu wewnetrznym i emocjach bohateréw, a jedynie na ich dziataniach,
Jolanta Lugowska nazwie te wlasciwos¢ bajki , etyka dziania si¢?*°. To na poczynaniach postaci
skupia si¢ adresat bajki automatycznie przyswajajac sobie pewne schematy zachowan. Tym
bardziej, ze w bajkach dzialania bohaterow nie budza watpliwosci, sg albo dobre, albo zle,
nigdy posrednie. Antypsychologizm bohateréw powoduje ich daleko posunigta typizacje. Max
Luth stwierdza, Ze postaci z bajek sg powierzchowne (podobnie zresztg jak caty $wiat przedstawiony
w bajce), bo pozbawione cielesnosci, wnetrza duchowego, Srodowiska i zakotwiczenia w czasie, zas$

201 J. Eugowska, Ludowa bajka magiczna..., op. cit., s. 21.

202 W psychologii , kompensacja”, to nieéwiadomy proces psychiczny, ktory polega na rownowazeniu poczucia whasnej
nizszosci w pewnej dziedzinie przez dgzenie do zaznaczenia swej wartosci w innej. Patrz: Kompensacja, [w:] Stownik
Jezvka polskiego, pod red. M. Szymczaka, Warszawa 1978, s. 976-977.

203 1. Lugowska, Basr jako wprowadzenie do myslenia aksjologicznego..., 0p. Cit., s. 24.

204 Autor pisze dalej, ze wykorzystywano te wlasciwosé w medycynie hinduskiej. Do medytacji wybierano odpowiednia
bash ukazujacg problem chorego. B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne..., 0p. Cit., s. 51.

205 1 ¥ ugowska, Basn jako wprowadzenie do myslenia aksjologicznego..., op. cit., s. 30.
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ich motywacja jest zawsze zewnetrzna’”. Wiadimir Propp wyr6znit siedem typow postaci

wystepujacych w ludowej bajce magicznej na podstawie pelnionych przez nich funkcji (dziatan)
sq to: bohater, przeciwnik (antagonista), donator (obdarowuje bohatera magicznymi przedmiotami),
pomocnik, krolewna lub jej ojciec (krag cara), osoba wysylajaca oraz falszywy bohater. Badania
rosyjskiego uczonego utrwality si¢ w mysleniu o bajce magicznej na tyle, ze okresla si¢ ja
nieraz jako bajka siedmiopostaciowa.

Reasumujac, cechy gatunkowe ludowej bajki magicznej mozna podzieli¢ na te
charakterystyczne dla bajki w ogole (epickos¢, oralnos¢, dramatycznosé, nieprawdopodobienstwo,
ludycznos$¢, dominacja funkcji estetycznej) 1 cechy swoiste, zwigzane z mitologiczng geneza
tegoz bajkowego gatunku (magia, formulicznos¢, powaga, kolorystyka, funkcja kompensacyjna,
nieokreslono$¢ czasu i przestrzeni).

4.1.1. Watki i bohaterowie rosyjskich ludowych bajek magicznych

Nazwanie cech formalnych nie wyczerpuje charakterystyki bajki magicznej, gdyz
cechy genologiczne funkcjonujg gtdwnie w swiadomosci badaczy 1 tworcéw. Réwnie istotne,
co sam bajkowy schemat, okazuja si¢ jego konkretne realizacje — najpopularniejsze motywy;,
watki oraz bohaterowie lub wedle koncepcji Pierra Péju — nawet niektére obrazy. One wiasnie
zakorzenily si¢ w kulturze 1 stanowig do dzisiaj bazg kolektywnego myslenia o basni, uzywajac
okreslenia Marka Lipowieckiego — budujg ,,pami¢¢ gatunku”. Z uwagi na temat niniejszej
rozprawy przedmiotem moich zainteresowan begda przede wszystkim watki 1 bohaterowie
wywodzacy sie z rosyjskiego folkloru®”’.

Ludowe bajki magiczne (ros. BomeOHbIe cka3ku) w klasyfikacji Aarne-Thomsona
i bazujacej na niej klasyfikacji bajki wschodniostowianskiej Nikolaja Andriejewa*® zajmuja
pozycje w czgsci A od numeru 300 do numeru 749. Wraz z watkami legendarnymi
(chrzescijanskimi) oraz nowelistycznymi tworzg grupe bajek wiasciwych (CYC 300-1199,
ros. coocTBeHHO cka3kn). Ogolnie rzecz uymujac, uczeni zebrali w tej czesci klasyfikacji
watki majace zwiazek z magia, na przyktad: magiczny przeciwnik, cudowny pomocnik,
magiczne zadanie, magiczne przedmioty, magiczna sita itd. W tym miejscu trzeba zaznaczy¢,
Ze na temat takiego podziatu wysunat wiele zastrzezen Wiadimir Propp, ktory byt przeciwnikiem
nieprecyzyjnych klasyfikacji opartych na bajkowych watkach i motywach. Wedtug rosyjskiego
uczonego fabula jednej bajki mogla realizowa¢ kilka watkow (magiczny przeciwnik 1 magiczny
przedmiot), tym samym dublowata swoje miejsce w klasyfikacji. Podziat bajek oparty na
watkach wydaje si¢ jednak uzasadniony, gdyz porzadkuje teksty pod wzgledem tematycznym.
Dlatego mimo wskazanych przez Wladimira Proppa zastrzezen (nieprecyzyjnos¢, pomijanie
istoty gatunku), nadal stanowi zrodto odwotan w pracach dotyczacych teorii bajki.

Wedhug Jeleny Pomierancewej najpopularniejsze watki rosyjskiej magicznej bajki ludowej
to opowiesci o trzech krolestwach (CYC301A), magicznym pierscieniu (CYC560) 1 cudownym
pomocniku (np. CYC530)**. Te motywy odnajdujemy w takich tekstach bajek ludowych jak:
Bajka o Iwanie Carewiczu, Zar ptaku i szarym wilku; Magiczny pierscier (bohaterowi w zdobyciu
pierscienia pomagaja pies i kot); Siwko-burka (kon magicznym pomocnikiem); Wasilisa Prekrasnaja

206 3 M. Kasjan, Maxa Luthiego koncepcja bajki..., op. cit., s. 90.

27 Uzywam okreslenia bajki rosyjskie, jednak nalezy mie¢ $wiadomos¢, iz watki, obrazy, postaci pojawiajace si¢ w rosyjskim
folklorze odnajdujemy rowniez w bajkach innych narodow stowianskich. Czgs¢ motywow czy pierwowzoré6w bohaterow
zakorzeniona jest w stowianskiej mitologii, a ich rodowod jest wezesniejszy od podziatow plemion stowianskich.

298 Patrz: Cpagnumenvubiii ykasamens ciodicemos. Bocmounocnaesnckas ckaska, Leningrad 1979 (w skrécie stosowanym
w literaturze fachowej — CYC). Zrodto internetowe: http://www.ruthenia.ru/folklore/sus/index.htm (16.12.2013).

2 B TlomepantieBa, Pycckas HapooHas ckaska..., Op. Cit., s. 62.
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(pasierbica wyrusza do Baby Jagi po ogien, pomaga jej magiczna kukietka pobtogostawiona
przez matke). W kulturze rosyjskiej i $wiatowej*'°, dzigki adaptacjom literackim i filmowym,
a takze niezapomnianym ilustracjom Iwana Biblina*"* na stale obecne sa rowniez takie bajki
czarodziejskie jak: Pioro Finista jasnego sokola, Krolewna-zaba, Biata Kaczka, Maria Moriewna,
Siostrzyczka Alonuszka i braciszek Iwanuszka. Morozko oraz Bezreka (bespyuxay).

Byloby jednak naduzyciem stwierdzenie, ze §wiat zna tres¢ rosyjskich bajek. Z catg
pewnoscig najbardziej rozpoznawalne sg postaci (Iwan-Glupiec, Maria Moriewna, Baba-Jaga,
Kosciej Niesmiertelny, Zmij), a dopiero potem konkretne fabuty. Bohater pozytywny w folklorze
réznych narodéw moze mie¢ rdznorakie realizacje, ale folklor rosyjski niezmiennie na catym
swiecie kojarzy si¢ z Iwanem — Glupkiem212 (angl. Iwan the Fool, ros. Usan [lypak, Ememus
Jlypax®™?). Jest to posta¢ wyjatkowa, gdyz w odréznieniu od bohateréw wyposazonych w cechy
meznego wojownika lub madrego ksiecia (taki tez w bajkach wystepuje jako Iwan Carewicz) — jest
niedoskonaly. Najmtodszy z braci, najglupszy, czgsto tez najbardziej leniwy (np. Iwan wylegujacy
sie na piecu) posiada jednak dobre serce 1 wrazliwos¢. Uosabia przy tym wady 1 zalety prostego
chtopa — pije, nie dba o czystos¢ i1 porzadek, jest pasywny, ale jak zauwaza Andriej Siniawski,
przy tym prostoduszny i prawdziwy, dlatego wzbudza powszechna sympatic®™*. Poniewaz wszystko
robi no-oypayxu, dziata wbrew logice i obyczajom, mozna go okresli¢ rowniez jako postac
uosabiajacg ducha ludowego (bachtinowskiego) karnawatu — wzbudza §miech jednoczesnie
wskazujac na rzeczy powazne i1 $wiete. Dlatego Iwan-Ghupiec réwnie czesto co w bajkach
magicznych, pojawia si¢ jako bohater bajek obyczajowych 1 anegdotycznych. Kontrastuje
w nich z wySmiewanymi 1 krytykowanymi bogaczami, popami, sedziami itp. W bajkach magicznych
Iwan-Gtlupiec osiagga sukces dzieki dobroci serca 1 instynktowi, ktory nakazuje mu zaufac losowi.
Na tym wlasnie polega jego pasywno$¢ — nie polega na sobie, na ludzkich umiejetnosciach i zaletach,
lecz na sile wyzszej*™. W zaleznoéci od interpretacji moze by¢ nia sita magiczna, boska lub
po prostu sifa natury.

B ocHOBe 3THX aJOTHYHBIX MPEJCTABICHUH, IEHCTBYET OIpecICHHAS
noruka. [louemy «bor gypakoB mo6ut»? Bo-nepBbix, notomy, uro Jypaky

YK€ HUKTO ¥ HIYTO HE MOXKET 1oModb. U cam cebe oH yke He B chilax TIOMOYb.

Ocraetcs ogHa HajxexAa: Ha boxbio moMotb. Bo-Bropsix, Jypak k 310it

TIOMOIIY MCTIOJTHEH HEOOBIKHOBEHHOTO JI0Bepus. [lypak He JoBepseT — HU

pasyMy, HE OpraHam 4yBICTB, HF KW3HEHHOMY OIIBITY, HA HACTABIICHUSIM CTaPIIIX.

3aro qypak, Kak HUKTO JIpyroit nosepsieT Boiciiel cune. OH el — OTKpBITZlG.

219 Bagnie rosyjskie wydawane sa na calym $wiecie. Najwazniejsze polskie wydania to: 1. Karnauchowa, Najcudniejsza
Pigknos¢, thhm. Cz. Jastrzebiec-Koztowski, Warszawa 1952; Czarodziejskie basnie: rosyjskie basnie ludowe, thum. J. Miecugow,
Warszawa-Moskwa 1990; Rosyjskie bajki ludowe ze zbioru Aleksandra Afanasjewa, opr. R. Luzny, wyb. H. Kowalska,
Krakow 2001. Niektére z motywow i postaci z rosyjskiego folkloru bajkowego spopularyzowane w mediach (Zar-ptak,
Iwan Ghupiec, pigkna dziewczyna w sarafanie, Baba-Jaga) staty si¢ symbolami rosyjskosci czy tez stowianskosci. Obrazy
funkcjonujace w kulturze $wiatowej, a kojarzone z rosyjskim folklorem wyrdznia basniowa kolorystyka, elementy stroju
i architektury ludowej.

211 \wan Bilibin (1872-1942) — malarz, ilustrator i scenograf rosyjski. Inspiracje czerpat miedzy innymi z tradycyjnego
malarstwa japonskiego. Wypracowal charakterystyczny styl dekoracyjny, peten ekspresji, inspirowany staroruska ornamentyka
i paletg barw. Tlustrowat basnie rosyjskie, byt tworcg scenografii do bajkowych dramatow, sztuk i oper o tematyce historyczne;j.
212W polskim folklorze Iwan Durak najczesciej wystepuje jako Ghupi Jas.

213 Jemelia Durak jest bohaterem jednej z najbardziej znanych bajek realizujacych typ Iwana-Ghupca — ITo ugyuvemy senentio.
214 A Cumsteekuit, Ouepk pycckoil..., 0. Cit., S. 18,

215 Bruno Bettelheim przygladajac si¢ postaci Gluptaska z niemieckiej basni ludowej Trzy pidrka dochodzi do wniosku,
ze kierujacy si¢ intuicjg 1 sercem bohater, jawi si¢ jako osobowos¢ bardziej zintegrowana w odrdznieniu od racjonalnie postepujacych
starszych braci. Gluptasek dopuszcza do siebie to, co nieswiadome i dlatego z prob przed nim postawionych wychodzi zwycigsko.
Sam intelekt okazuje sie niewystarczajacy, by osiagna¢ w basni sukees. Patrz: B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczre..., op. Cit,, s. 178-181.

218 A CumsiBekmit, Quepk pycckoii..., 0. Cit., 5.19.
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W $wiecie rosyjskich bajek ludowych archetyp pozytywnego bohatera realizuja réwniez
postaci kobiece: stuzgca u Baby Jagi Pickna Wasylisa, wojownicza Maria Moriewna, ktdra
wykradta Kosciejowi magiczng chustg czy Alonuszka szukajaca brata. Bohaterki zupehnie
odwrotnie niz Iwan-Durak wykazujg si¢ odwagg, madro$cia, dobrocig i poprzez aktywne
dziatanie osiggaja sukces. Silne 1 pigkne postaci kobiece pojawiajace si¢ w folklorze rosyjskim
czescie anizeli w bajkach innych narodow, sa odbiciem rozpowszechnionego wsrod Stowian
kultu Matki Ziemii (Mokoszy) i reliktem matriarchatu®*’, o czym wspomina miedzy innymi
Jelena Pomierancewa. Postaci kobiece nawet jesli nie wypetniaja funkcji gtdwnego bohatera,
to si¢ nim opiekujg lub pomagaja w osiagnieciu celu. Wasylisa Madra, corka Koscieja Niesmiertelnego
ze znane] bajki o krolewnie zakletej w zabke, pomaga swemu mezowi Iwanowi Carewiczowi
wypehi¢ polecenia cara. Udaje si¢ jej to dzigki magicznym zdolnosciom 1 niezwyktej madrosci,
za co ,,zmarginalizowana” zostala przez ojca: ,,Bacuica Ilpemynpas xutpeit u mynpei
CBOEro oTua poauiachk. OH 3a TO U 0Ocepyal HE HEE U BEJIEI TPU I0/1a JIATYIIKO OB 18,

Do postaci kobiecych uosabiajacych dawng kultur¢ matriarchatu nalezy rowniez
zaliczy¢ najbardziej rozpoznawalng obok Iwana-Ghlupca bohaterke rosyjskiego (stowianskiego)
folkloru — Babg Jage (angl. Baba Yaga, ros. ba6a fIra). Uosabia zto, idace w parze z madroscig
(wiedZzma) 1 okrucienstwem (por. pol. baba-jgdza). Badacze upatruja w jej postaci echa kultu
le$nej bogini wladajacej zwierzetami i kontaktujacej sic ze $wiatem zmartych®'®. Baba Jaga
z bajek rosyjskich zamieszkuje w glebi lasu chatke na kurzej nozce, obsypanej ludzkimi
kos¢mi. Jest przedstawiana jako brzydka, garbata starucha (ba6a fra — ,,koctsinas Hora”),
posiadajaca magiczne zdolnosci. Podczas badania bajkowych tekstow Wtadimir Propp
zaobserwowal, ze Baba Jaga mogla wystgpowac w trzech funkcjach — jako pomocnica bohatera
lub osoba wyposazajaca go w magiczny przedmiot (ros. qaputensHuIa), jako porywaczka dzieci
(ros. moxuTuTEnbHMIIA) Ooraz w charakterze wojowniczki (ros. baba-SIra — BoutesabpHuUIIA)
walczacej z bohaterem na $mieré i zycie®”. Przy czym najczesciej wypelniata te ostatnia
role — antagonisty gtéwnego bohatera, ktorego zamierzala pojmac, aby upiec i zjes¢. Z kolei
jednym z najbardziej rozpowszechnionych motywow w bajkach rosyjskich jest stuzba
u Baby Jagi. Polecenia staruchy zawsze wydaja si¢ nie do wykonania, jedynie dzigki magicznym
pomocnikom lub przedmiotom bohaterowi udaje si¢ ja przechytrzy¢ . Dla poréwnania dodam,
1z folklor zachodniej Europy zna posta¢ czarownicy (ang. witch, ros. Beapma), czyli kobiety
zajmujacej si¢ czarng, szatanskg magig oraz dobrej wrdozki (ang. fairy)zzl. Dziatania tych
postaci tozsame sg z funkcjami, jakie w bajkach magicznych wypehia stowianska Baba
Jaga. W niektorych bajkach, jak np. w basni o Jasiu i Malgosi, czarownica i Baba Jaga posiadaja
nawet takie same cechy zewngtrzne oraz atrybuty (domek w lesie, garbaty nos, drewniany

ATE, IMomepanuesa, Pycckas napoonas..., 0p. Cit, s. 58.

218 I lapesna-rsieywixa (267), [W:] Hapoowwie pyccxue ckasku A. H. Apanacvesa 6 mpex momar, t. 2, Mocksa 1957-1958.
A9, Szyjewski, Religia Stowian, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2004, s. 181.

2B 9. TIpor, Acmopuueckue kophi..., Op. Cit., s. 146-202. Babie Jadze poswigcony jest caly trzeci rozdziat ksigzki,
zatytulowany Tauncmeenuwiii nec.

221 Przekonujgca interpretacje postaci czarownicy i wrozki przedstawit Pierre Péju. Wedlug niego ,,czarownica” — to
kobieta zepchnigta na margines spoteczenstwa ze wzgledu na swoja innos$¢ i wiedzg. Przybywajac w lesie, ktory
stanowi miejsce wygnania, bedac blisko natury staje si¢ jej czgscia (rozumie mowe zwierzat i roslin). Postac ,,wrozki”
w basniach posiada odmienng genezg, wywodzi si¢ z radykalnej potrzeby zmiany ludzkiego losu. Jej cecha jest pigkno,
ponadto wymyka si¢ tradycyjnym kobiecym rolom spotecznym — posiada cechy kobiety i dziecka jednoczesnie. Obraz
wrozki znajduje zrodlo w wierzeniach religijnych zwiagzanych z przeznaczeniem, a uosabianych przez greckie Mojry,
kobiety — akuszerki, przadki itd. Patrz: P. Péju, Dziewczynka w basniowym lesie..., Op. Cit., s. 145-157,
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kostur, bliski zwiazek z przyroda), w innych bywa, ze catkowicie odmienne®*

miotle, sabaty czarownic, szklana kula, lustro, czarny kot).

Funkcj¢ antagonisty bohatera rosyjskiej bajki magicznej rownie czgsto, co Baba-Jaga
wypehia Ko$ciej Niesmiertelny (ros. Kameit beccmepthsriit). Przedstawiany bywa jako
chudy starzec lub zywy szkielet na magicznym rumaku, ktory strzeze niezliczonych skarbow
oraz zywej 1 martwej] wody. Kosciej posiadat magiczne moce 1 mogt przybierac posta¢ zwierzecia
1 byl prawie niesmiertelny: ,,Most cMepTh Jajiede: Ha MOpe Ha OKeaHe €CTh OCTPOB, HA TOM
OCTpOBE YO CTOMT, IO TyOOM CYHIIYK 3apbIT, B CYHIYKE — 3asll, B 3aiIIe — yTKa, B YTKE —
SL0, a B sTiAIe — cMepTh Mos 2. W niektorych wariantach w jajku jest jeszcze igta®®?, na
czubku ktorej znajduje si¢ Smier¢ czarownika. Wigkszos¢ atrybutow tej postaci ma korzenie
w mitologii dawnych Stowian i1 zwigzana jest z symbolika Smierci (najczgsciej etymologie
imienia Kosciej wyprowadza si¢ od stowa ,kost” — mom kmo ceem kocmu). Andriej Stiepanow
W Stowniku kultury rosyjskiej upatruje mozliwych zwigzkéw bohatera bajkowego z rzeczywistym
pierwowzorem — plemiennym szamanem, ktory przewodzil obrzedowi ,,siania kosci”
(zakopywania kosci)**>. Baba Jaga, Kosciej i Zmij (ros. 3meii, pol. smok) tworza trojke
najpopularniejszych antagonistow pozytywnego bohatera stowianskiej basni. Posta¢ Zmija
rozpowszechniona w folklorze rosyjskim ma swojego odpowiednika w polskiej bajce ludowej
— a jest nim smok. Jak dowodza badacze, mitologiczny rodowdd i1 charakterystyka obu
postaci $wiadcza o ich tozsamosci®®®. Zmij Gorynycz, tréjglowy smok-waz, to antybohater
byliny Zloopwirsi u 3mei oraz licznych bajek, np.: Yyoecnas pybawixa, 3onomoii konw, 3sepurioe
monoko, Ckazka o Bacumice 30m0moti Koce, Henokpeimoti Kpace, u 06 Heare-I opoxe. Nieodigcznymi
atrybutami tej demonicznej postaci jest umiejetno$¢ latania i miotania ogniem. Zmij posiada
wiele glow (trzy lub wielokrotnosci tej liczby), ktore bohater musi $cigé, by go pokonac.

W zmaganiach ze zlem pomaga bohaterowi $wiat zwierzat — w rosyjskich bajkach
magicznych funkcje magicznego pomocnika i donatora petnig najczesciej: szczupak, pies,
niedzwiedz, jastrzab, rak, wilk, sokot 1 wiele innych zwierzat dzikich (fabedz, lis, sowa) oraz
domowych (kot, baran). Sg to zwierzeta wystepujace w Swiecie rzeczywistym w przeciwienstwie
do jednego z najbardziej rozpoznawalnych obrazow-symboli rosyjskiej bajki — magicznego
Ognistego Ptaka (ang. Firebird, ros. Xap-mrtuna, cz. Ptak Ohnivak). Zar-Ptak, cho¢ nie petni
w bajkach zadnej funkcji na stale zapisat si¢ w kulturze 1 utozsamiany jest wytacznie z basnig
rosyjska. Jego schwytanie bywa jednym z zadan, z ktorym przychodzi zmierzy¢ si¢ bohaterowi.
Na przyklad w bajce O Iwanie Carewiczu, Zar-Ptaku i szarym wilku basniowy ptak kradnie ztote
jabtka z jabtoni cara. Probuje go schwyta¢ najmtodszy syn cara, ale ptakowi udaje si¢ odleciec,

(latanie na

222 Obecno$¢ postaci czarownicy w basniach zachodniej Europy koresponduje z faktami historycznymi. Kobiety zajmujace
si¢ niezrozumiatymi dla ogdtu lub niepochwalanymi przez kosciodl czynnosciami (zielarstwem, medycyng itp.) byly przesladowane
i oskarzane o czary, co najczgsciej konczylo sie spaleniem na stosie. Polowanie na czarownice trwalo do XVIII wieku, a wydarzenia
te wywarly ogromny wptyw na $§wiadomosci prostych ludzi, co nastgpnie znalazto odbicie w folklorze. Czarownice
byly nierzadko przedstawiane jako oblubienice diabta zwigzane ze sfera ciemnosci, $mierci i seksualnosci.

223 Cytat pochodzi z bajki Koweii Becevepmmbni: [Craska] Ne 157, [Wi] Hapoowsie pycckue ckasiu A. H. Adpanacwesa: B 3 m.,
Mocksa 1984-1985, t. 1, s. 288-295.

224 \W kulturze ludowej igla petni funkcje talizmanu i jednocze$nie narzedzia walki. Posta¢ igly mogly przyjmowaé
wiedzmy i czarodzieje. H. Kpotosa, Kax youms Kowest beccmepmmozo? (kymumypro-mugonocudeckoe sHavenue ampuoyTo
cmepmu ckazouno2o nepconadica). Zrodlo internetowe: http://www.ruthenia.ru/folklore/krotova2.htm (10.10.2015).

225 Patrz hasto Kawjeii Beccmepmmwii, [w:] FO. C. Crenanos, Koncmanmui. Crosape pyccroti Kywinypobl, Mocksa 1997, s. 84.

228 Violetta Wroblewska wskazuje na demoniczne pochodzenia symbolu smoka oraz weza (Zmija) w bajkach ludowych.
W basniach wystepuja najczeseiej jako istoty uosabiajace zto, porywajace lub zjadajace ludzi, zamieszkujace miejsca odosobnione
—jamy, jaskinie. Demoniczny charakter postaci utrwalony zostal przez Kosciot propagujacy wizerunek smoka jako weielenie
Szatana w formie legendy chociazby o Swietym Jerzym (niezwykle popularnej na Rusi). V. Wroblewska, Smok w tradycji
literackiej i ludowej, [w:] tejze, Od potwordw do znakéw pustych. Ludowe demony w polskiej literaturze dla dzieci, Torun 2014, s. 103-113.
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tylko jego ogniste pioro zostaje w rekach Iwana. Motyw ten zostat przedstawiony na stynnej
ilustracji Iwana Billibina. Ognisty Ptak mieszka w dalekiej krainie (w zaswiatach), w ztotej klatce,
a jego piora mienigee si¢ kolorami ztota, czerwieni, srebra 1$nig tak, e blask poraza oczy. Niekiedy
bywa utozsamiany z mitycznym ptakiem Feniksem i kultem stowianskich bogow stonca i ognia.
Niezwykta plastyczno$¢ bajkowych obrazéw oraz ich bliski zwigzek z kolektywna
podswiadomoscia, symbolami 1 archetypami w niej drzemigcymi, to przyczyny stalej obecnosci
watkdw 1 motywow z bajek magicznych w kulturze ludowe;j. Z czasem, wraz z rozwojem
pismiennictwa na Rusi bajka magiczna funkcjonujgca gléwnie w kregu tworczosci oralne;j
przenika takze do literatury. Narodziny basni, jako gatunku literackiego to jednak dtugotrwaty
i skomplikowany proces. Podobienstwa i roznice pomiedzy gatunkami staty si¢ tematem wielu
studiow badawczych, nie ulega jednak watpliwosci, Ze basn nalezy rozpatrywac w kontekscie wiedzy
0 ludowej bajce magicznej, ktéra jak podkresla Jolanta L.ugowska, stata si¢ tworzywem literatury.

4.1.2. Rosyjska basn literacka — rys historyczny

Jak wiadomo, na Rusi i na calej Stlowianszczyznie poczatki literatury zwigzane sg
z tekstami natury religijnej (kazania, legendy chrzescijanskie) oraz uzytkowe;j (latopisy, kroniki).
Cerkiew prawostawna odcinala si¢ od wszelkiego rodzaju tworczosci ludowej (bajek, podan,
anegdot) jako przejawu kultury nieoficjalnej, zwiazanej z wiara poganska®’. Jednak nie
calkiem skutecznie, gdyz juz w najwazniejszych dzietach literatury staroruskiej, na przyktad
W Powiesci lat minionych (0K. 1110-1118 r.) lub Stowie o wyprawie Igora (1185 r.) odnajdujemy
fragmenty podan, basni oraz bylin, przy czym z folkloru zaczerpni¢te zostaty zarowno
pojedyncze motywy, jak tez cate watki®*. Niniejszy rozdzial wiele zawdziecza ustaleniom
profesor Elizy Matek z Uniwersytetu £.odzkiego, ktora prowadzi wyklady na temat rosyjskiej
basni literackiej i analizuje teksty zarowno od strony formalnej, jak i historyczno-literackiej.
W skrypcie dla studentéw, na ktory czesto sie powoltuje, zaznacza, iz w tekstach staroruskich
mogly zaistnie¢ jedynie pewne elementy bajek, nigdy jednak nie uzyskiwaty samodzielnego
statusu estetycznego®?®. O poczatkach basni literackiej w Rosji mozna mowi¢ dopiero w XVIII
wieku. Wielkie zastugi na tym polu ma Michait Popow autor Starozytnosci stowianskich
(1770-1771) 1 opracowania poswieconego mitologii stowianskiej zatytutowanego Kpamxkoe
onucanue crassrckoeo bacrocnosus (1768). Publikacja ta powstala jako odzew na zainteresowanie
czasami prastowianskimi widoczne chociazby w pracach Michaita L.omonosowa, Michaita
Szczerbatowa 1 Michaita Czulkowa. Zbieglo si¢ ono w czasie z rosngcg popularnoscia basni
europejskich (zbiorow basni Antoine'a Gallanda oraz Charles'a Perraulta) czytywanych
najpierw w oryginale, a nast¢pnie thumaczonych na jezyk rosyjski. Rodzime, rosyjskie wydanie
Basni z tysigca i jednej nocy w thimaczeniu Aleksieja Fitatowa ukazalo si¢ naktadem wydawnictwa

227 Na temat brutalnej chrystianizacji Stowianszczyzny i jej skutkéw wypowiada si¢ Maria Janion w ksiazce Niesamowita
Stowianszczyzna. Wedhug polskiej badaczki w wyniku pogardliwej postawy misjonarzy, zwhaszcza facinskich dla kultury Stowian
nastgpita utrata wlasnej mitologii — waznego spoiwa lokalnej wyobrazni. Dlatego obecnie na tle mitologii greckiej, skandynawskiej czy
celtyckiej mitologia stowianska prezentuje si¢ bardzo ubogo. M. Janion, Niesamowita Stowianszczyzna, Krakow 2006, s. 12-20.
228 Jako przyktad watku zaczerpnictego z bajek magicznych mozna podaé motyw ucieczki Igora z niewoli, podczas ktorej zmienia si¢
w sokofa 1 pomagaja mu tez sity przyrody (1zeka). Slowo o wyprawie Igora jest nasycone srodkami jgzykowymi zaczerpnigtymi
z bajek np. stalymi epitetami ,,aricToe nose, ciHee Mope”’, CZy pordwnaniami ,,Kak COKOJ, Kak cu3blii operr”. Wiele zrodet w tym
kontekscie wspomina o Placzu Jarostawny, w ktorym mozna dostrzec podobienstwo do ludowych piesni Zatobnych, szczegolnie
ze wzglgdu na obrazy ozywionej przyrody, bedacej odbiciem stanu ducha podmiotu méwiacego. Z kolei Powies¢ lat minionych
(latopis X-XIII w.) obfituje w watki i obrazy ze staroruskich bylin oraz ludowych opowiesci epickich, obecne sa w niej liczne
potrojenia oraz opisy dawnych stowianskich obrzedow.

2 Mamx, Pycckas tumepamyphas ckaska. Mamepuans k cneyxypey, Jlonss 2010. Skrypt jest dostepny w pliku
tekstowym. Zrodto internetowe: www.rusinst.uni.lodz.pl/pliki/bajka.doc (10.10.2015).
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Uniwersytetu Moskiewskiego w latach 1763-1774, a w roku 1768, rbwniez w Moskwie,
wydano dziewig¢ basni Charles'a Perraulta, ktorych rosyjski tytut brzmiat: Ckasku o somuebnuyax
C HPABOYyUeHUAMU, nepesedenbl ¢ PPaHYY3CKO2O0.

Kolejnym etapem rozwoju rosyjskiej basni literackiej bylo uformowanie si¢ basni
jako samodzielnego gatunku literackiego oraz powstanie bas$ni autorskiej. Pod koniec
XVINZ wieku zaczynaja pojawiaé sie anonimowe i autorskie bajki w oddzielnych wydaniach
oraz zbiorach, bazujace na materiale folklorystycznym. W formie samodzielnych ksigzeczek
zostaly wydane migdzy innymi: Ckaska o yapesuue Xnope (1781) autorstwa Katarzyny Il oraz
Ipexpacnas yapesna u cuacmausviii kapaa. Cmapunnas ckazxka unu Hoseas kapukamypa
(1792) Nikotaja Karamzina. Z kolei najstawniejsze zbiory basni literackich tego okresu to:
Pycckue ckasku | Beuepnue uacol, unu /[pesnue ckasku crassn opesnsnckux (1787-1788)
opracowane przez Wasilija Lowszyna oraz stylizowany na tekst folkloru anonimowy zbior
zatytutowany Jlekapcmeo om 3adymuusocmu u becconnuysl, wi Hacmosuyue pycckue ckasku,
(1786). Basn zaczeta rowniez przenika¢ do innych sztuk, warto wspomnie¢ chociazby opery
Dmitrija Gorczakowa. Najstynniejsza baba-sea miata premierg¢ w 1786 roku, stawe zyskaty
réwniez oparte na motywach Basni z tysigca i jednej nocy — Kanug na uac i Cuacmaueas
Tona. Koniec XVIII 1 poczatek XIX wieku przynosi basniowe lub bylinowo-basniowe poematy,
wérod nich znajduja sie 1lja Muromiec Nikotaja Karamzina, Dobrynia Nikotaja Lwowa czy Bowa
Aleksandra Radiszczewa. Wtasnie w tych utworach historycy rosyjskiej basni literackiej
nie bez racji upatruja zapowiedzi romantycznej basni wierszem”".

Wiek XIX, ktéry Eliza Malek nazywa wiekiem ,,bajarzy”, to epoka basni romantyczne]
pojawiajacej si¢ w tworczosci najwickszych pisarzy rosyjskich — Aleksandra Puszkina,
Wasilija Zukowskiego, Pawta Jerszowa oraz Mikotaja Gogola. Zainspirowani lekturg europejskich
romantykow — niesamowitych opowiesci E.T. Hoffmana i dramatéw Johanna Wolfganga
Goethego, tudziez na fali romantycznej fascynacji ludowoscig autorzy ci chetnie siegaja
do watkow z rosyjskiego folkloru, jak 1 zapozyczonych od zachodnich basniopisarzy (basnie
Charlesa Perraulta, basnie arabskie ze zbioru Gallanda). Zainteresowanie folklorem, tym
co tajemnicze, poganskie, inne — zaowocowato rowniez intensywnym rozwojem badan
etnograficznych oraz folklorystyki, ktorych rezultatem byty miedzy innymi przetomowe
prace braci Wilhelma i Jakoba Grimmow oraz powstanie szkoty mitologicznej. Na gruncie
rosyjskim za prekursoréw folklorystyki uznaje si¢ Aleksandra Afanasjewa (1826-1871)
oraz Aleksandra Wiesielowskiego (1838-1906). Jesli mowa o Aleksandrze Puszkinie, to
powszechnie wiadomo, ze znat rodzimg tworczos$¢ ludowa, co zawdzigczat przede wszystkim
wywodzacej si¢ z ludu niani — Arinie Rodionownie. Na podstawie watkow ludowych bajek
osnuta zostata basn Ckasxa o yape Canmane oraz fabuta poematu Pycrian u Jlroomuna. Tymczasem
w pozostatych bajkach Puszkina, na przyktad w tekstach Ckasxa o pvibake u puioke lub bajce
zatytutowanej Crkaska 0 MEpmeoti yapesHe 1 0 cemu boeamvipsix Wyraznie Zaznaczaja sic wplywy
basni Wilhelma 1 Jakoba Grimmow. Niemieccy folklorysci nie tylko zebrali bogaty materiat
etnograficzny (basnie, podania, legendy, mity, opowiesci), zapisali 1 zbadali, ale stali si¢
tworcami jednego z najdonioslejszych dziet XIX i XX wieku®. Basnie dla domu i rodziny
— Kinder und Hausmdrchen (t. 1. 1812, t. 2. 1815) zainspirowatly wiele pokolen artystow

230 Bajki z tego okresu zostaly zebrane i wydane w antologii pt. L{eemox nanopomuuxa. Ckasku pycckux nucameneti
XVI-XVIII sexos, Mockpa 1990.

2311, Mamk, Pyccxas mumepamypas ckaska..., 0p. cit. Zrodlo internetowe: wwwirusinst.uni lodz.plipliki/bajka.doc (10.10.2015).
232 Wersje basni zaprezentowane przez braci Grimm (na przyktad, O czerwonym Kapturku) roznity sie niekiedy od basni
znanych wczesniej w wersji Charles'a Perrault. Francuski bajkopisarz miat tendencje do nadinterpretacji i w mysl o§wieceniowej
filozofii utylitaryzmu, morat stawiat na pierwszym miejscu, z kolei basnie braci Grimm byty blizsze lndowym oryginatom.
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wszystkich sztuk i naukowcow roznych dziedzin (etnologia, folklorystyka, psychoanalityka,
literaturoznawstwo). Pelny rosyjski przektad basni braci Grimm (ros. Jemckue u cemetinvie
cxaszku) zostat ukonczony dopiero w latach 1863-1864%%. Wczesniej jednak krazyty one
w pojedynczych wydaniach (dwie z nich — Muwiii Ponano u oesuya HAcnoui Llsem | Ljapesna-
-wwmosnuxk przetlumaczyt Wasilij Zukowski?**) czasem rowniez w formie ustnych opowiesci,
by ponownie przenikng¢ do literatury. Za sprawg pisarzy romantycznych epicki gatunek basni
zyskat liryczne (basnie wierszem) lub dramatyczne oblicze (basnie dramaty), synkretyczna
forme (ballady) oraz bogate obrazowanie. Wyjatkowym przyktadem nowatorskiego podejscia
do materiatu basniowego jest prozatorska tworczos¢ Mikotaja Gogola. W debiutanckim zbiorze
opowiadan Beuepa na xymope onuzb JJuxanvrku (1831-1832), a takze w powiesci Buur (1835)
obecne sg watki zaczerpniete z ukrainskiego folkloru, postaci z wierzen poganskich, ale przede
wszystkim autorskie motywy fantastyczne. Autor takich znakomitych opowiadan, jak Hoc czy
Llunens uwalnia fantastyke od basniowej cudownos$ci, wprowadza elementy absurdu 1 grozy
oraz nadaje jej charakter satyryczny.

Wraz z ukazaniem si¢ w 1826 roku w magazynie dla dzieci ,,J{eTckuii cobecenHuk”
wspominanych wyzej dwoch baéni braci Grimm w przektadzie Wasylija Zukowskiego,
dokonata si¢ jeszcze jedna istotna zmiana w literaturze rosyjskiej — pojawit si¢ dziecigcy
czytelnik. Druk basniowych tekstow w czasopi$mie dla dzieci to fakt o tyle istotny, iz do
tej pory basnie na gruncie literatury rosyjskiej dedykowane byty raczej dorostemu czytelnikowi
(inaczej niz bajki o zwierzetach czy dydaktyczne powiastki).

Znamienne, ze wszystkie teksty XVIII wieku, ktore zostaty okreslone jako

,,basnie”, ,,opowiesci basniowe” czy ,,opowiesci-basnie”, ,,basnie sceniczne”,

,.basnie-poematy” itd., byly przeznaczone dla czytelnika dorostego (dziecigcego

adresata wymienia si¢ tylko w dwujezycznym wydaniu bajek Perraulta

z 1795 r., dla wnuka, cho¢ nie tylko dla niego, pisala swe basnie Katarzyna II),

a celem autoréw bylo dostarczenie czytelnikowi zabawnej lektury, lektury,

ktéra mogta rozpedzi¢ nude 1 wywotac radosne podnieceni6235.

Pierwsza rosyjska publikacja przeznaczong specjalnie dla dzieci byta magiczna opowies¢
Yepnas kypuya, uiu Iloozemnwie scumenu (1829) Antoniego Pogorielskiego. Basn o Czarnej
Kurze?*® zostata napisana dla siostrzefica pisarza — Aleksieja Tolstoja i to wiasnie jego autor
uczynit bohaterem bajki. Utwor byl nowatorski z kilku wzgledow: przede wszystkim byt
to jeden z pierwszych tekstow o dziecinstwie i z dziecigcym bohaterem, po drugie, autor
dokonat oryginalnych transformacji (a nie jedynie adaptacji) bagniowych motywow i postaci®®’.
Do kanonu literatury dziecigcej czasow rosyjskiego romantyzmu weszta takze znakomita

233 Uchodzace za klasyczne rosyjskie wydanie basni braci Grimm ukazalo si¢ dopiero w 1893 roku w Petersburgu pod
redakcja Piotra Polewoja. Patrz: Bparest [pumm, emcxue u cemeiinvie cxasku (Kinder und Hausmdrchen, 1812-1815),
niepeBoj1 o1 pepakimeit [lerpa Huxonaesnua [omeoro (1839-1902), wnmoctp. @. [potr-MoranHom u P. JleitnBeGepom,
CIIb, 1893; Crasxu, coopannvie opamvamu I pummanu, CIIb, 1895).

234 Wasilij Zukowski jest rowniez autorem wielu basni i bajek. Obok tych inspirowanych rosyjskim folklorem (Cxasxa
o0 yape Bepenoee, o cvine ezo Heane-yapesuye, o xumpocmsax Kowes beccmepmmozo u o npemyopocmu Mapwvu-yapeshbi,
Koweesoti douepu) w jego dorobku znajduja si¢ opracowania tekstow zachodnich basni, gtownie ze zbioru Charlesa Perraulta,
np.: Spigca Krélewna, Kot w butach i Tulipanowe drzewo.

2553, Mamsk, Pycckas aumepamyphas..., Op.Cit., s. 11,

236 Niedawno w Polsce ukazat si¢ zbi6r basni rosyjskich klasykow — Aleksandra Puszkina, Antoniego Czechowa i Mikolaja
Gogola oraz Antoniego Pogorielskiego (opowiadanie tytutowe) w thumaczeniu znakomitych polskich pisarzy m.in. Juliana
Tuwima i Jana Brzechwy. Patrz: Czarna kura. Basnie rosyjskie, praca zbiorowa, Wydawnictwo Media Rodzina, Poznan 2012.
%7 0. TumaroBa, Mughonosmuueckue konmexcmul «gonuieonou nosecmuy Anmonus Ilozopenvckoeo ,,Yepras Kypuya,
unu Iloosemuwie srcumenu”’, [w:] Bectauk JleHnHrpaackoro rocynapcTseHHoro yausepeurera nmenu A.C. Ilymxuna,
CII6 2008, nr 4 (16), s. 19-27.
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wierszowana basn Pawla Jerszowa o Koniku Garbusku — Konék-I opoyrox (1834). Przeznaczona
dla dzieci okazata si¢ jednak utworem z ,,drugim dnem” i od poczatku wzbudzata kontrowersje
wsrod krytykdw. Autor podejrzewany byt o plagiat (pono¢ ludowa wersja zostata autorowi
opowiedziana przez Aleksandra Puszkina)>*®, a sam tekst byt kilkakrotnie poddawany cenzurze®®.
Specjalnie do dzieci swoje basnie zaadresowat rowniez inny poeta epoki romantyzmu — Wiodzimierz
Odojewski. W latach 30. 1 40. XIX wieku napisat szereg bajek satyrycznych i basni zebranych
w zbiory: /lemckas knuoicka ons sockpechwix onett (1835) oraz Crasku u nosecmu 0t demeii
oeoywku Upunes (1841).

Zmiana w podejsciu pisarzy do dzieciecego czytelnika i do tworczo$ci dla niego
przeznaczonej dokonala si¢ na ptaszczyznie romantycznej filozofii. Wspominatam o fascynacji
folklorem 1 bajkg jako podstawowym gatunkiem tworczosci ludowej, ale istotng role odgrywa
tez przeswiadczenie o potrzebie powrotu do dziecinstwa. Tesknota za dziecinstwem jako Stanem
wiecznej szczesliwosci — przedrefleksyjnym ,.teraz” jest charakterystyczna dla twdrczosci
wielu romantykdw, widoczna rowniez u poetdw metafizycznych, ale przede wszystkim bliska
przedstawicielom dwudziestowiecznej europejskiej 1 rosyjskiej awangardy (dadaizm, surrealizm,
James Joyce, Marcel Proust, Oberiu). Jerzy Cieslikowski konstatuje: ,,Dziecko zyje w czasie
terazniejszym, w wiecznym t e r a z. Nie posiada $wiadomosci wczoraj i jutro jako odmiennych
porzadkéw temporalnych. Zyje w czasie unieruchomionym, zatrzymanym, ktory we wszystkich
wyobrazeniach antropologicznych byt czasem R a j u”?*. Warto zauwazy¢, ze wlasnie bycie poza
czasem, nieuwzglednianie dat i por roku jest jedng z cech charakterystycznych dla bajki magicznej
I analogicznie basni literackiej. Posiada ona zamknigtg temporalng strukture, wydarzenia majg
zardwno swoj poczatek (dawno dawno temu), jak tez koniec w nieokreslonosci (zyli dtugo
I szczesliwie). Stad zapewne wynika tatwos¢, z jaka dzieci wechodza w $wiat basni i przyswajaja
jej tresci.

Skierowanie basni do dzieciecego czytelnika miato dobre i zte strony. Niewatpliwie
wspomogto szybki rozwdj literatury dziecigeej, gdyz autorskie adaptacje basni cieszyty sie
ogromng popularnoscig 1 staly si¢ ulubionymi tekstami dzieci. Jednakze byt to réwniez poczatek
infantylizacji tekstow basniowych. Zaczeto eksponowac ich walory dydaktyczne i pedagogiczne,
upraszcza¢ fabulg, unika¢ scen niejednoznacznych lub okrutnych. Realizm w literaturze
rosyjskiej drugiej potlowy XIX wieku przypieczgtowal podziat na literature dla dorostych
1 dla dzieci, przy czym obok dydaktyzmu, fantastyka i1 basniowos¢ byly cechami tej drugie;.
Nalezy jednak odnotowac, iz basnie wybitnych pisarzy, nawet jesli adresowane byty do dzieci
1 pehnity gléwnie funkcje dydaktyczng, prezentowaty tak wysoki poziom artystyczny, iz weszty
do kanonu nie tylko literatury rosyjskiej, lecz i $wiatowej. Przyktadem moze by¢ utwor Siergieja
Aksakowa Czerwony kwiatuszek (Anenvkuii ysemouex), liczne adaptacje rosyjskich bajek
ludowych autorstwa Lwa Tolstoja czy basn Fiodora Dostojewskiego Manvuuk y Xpucma na ene.

238 Nieprzychylng recenzje Wissariona Bielifiskiego mozna przeczyta¢ w elektronicznej bibliotece. Zrodio internetowe:
http://az.lib.ru/b/belinskij_w_g/text_1400.shtml (03.04.2014).

239 \W 1934 roku ocenzurowano fragmenty satyryczne w bajce Konik-Garbusek rzekomo skierowane przeciwko cerkwi.
Jeszcze wezesniej, bo w 1922 roku wladze bolszewickie zakazaty druku ze wzgledu na fragment méwiacy o czci poddanych
wobec cara, a w roku 1934 roku w gtéwnym bohaterze cenzorzy dopatrzyli si¢ pozytywnego obrazu kutaka. Cytaty, ktore
zaniepokoily cenzure, przytacza na swoim blogu Wiadimir Bototin. Zrodto internetowe: http:/5pages.net/2009/03/18/pro-
gorbatogo-konja/ (10.10.2015).

20 . Cieslikowski, Literatura osobna..., op. cit., s. 46.
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4.1.3. Dwudziestowieczna basn literacka w Rosji

Przetom XIX i XX wieku to w literaturze modernistycznej Europy okres burzliwych
przemian 1 eksperymentow. Réwniez w Rosji Srebrny Wiek, ktory wydal wybitnych poetow
| pisarzy, jest czasem ewolucji mysli filozoficznej i literaturoznawczej. Klimat epoki, zwigzany
z nim umystowy ferment i1 ped do nowatorstwa znamionuje szybka ewolucj¢ basni literackiej
1 to na wielu plaszczyznach. Po pierwsze, basn z utworu, ktory jest literacka adaptacja watkow
ludowych, przeksztalcila si¢ w autorski tekst, oryginalny pod wzgledem tresci 1 rozwigzan
artystycznych. Zmiana ta spowodowata, ze gatunek bajki literackiej uniezaleznit si¢ od ludowego
pierwowzoru, cho¢ nalezy podkresli¢, ze nadal w odniesieniu do niego byt definiowany.
Powszechnym stato si¢ zapoczatkowane przez Mikotaja Gogola uwolnienie wyobrazni pisarza
w sferze fantastyki. Basn literacka zmienia si¢ w formie i w tresci. Tematyka, przestrzen, postaci
podlegaja uwspotczesnieniu, stajac si¢ tym samym blizszymi czytelnikowi. Wydawato by sie,
ze cechy formalne basni w zasadzie pozostajg takie same (epickos¢, ludycznos¢, cudownosc),
jednakze, jak si¢ okazuje, wszystkie gatunki bajkowe ulegaja wewnetrznym przeksztalceniom.
Nastepuje przemieszanie cech genologicznych (np. basnh w niektorych realizacjach mogta
zyskac elementy komiczne, ukazywaé zwierzgcych bohaterow czy sens metaforyczny
charakterystyczny dla bajek zwierzgcych i alegorycznych). W nastepnej kolejnosci dochodzito
do syntezy w obrebie rodzajow literackich (epikatliryka, epikat+dramat) czy innych gatunkow
(powiesc-basn, opowiadanie fantastyczne itp.). Synkretyzm gatunkowy basni zapoczatkowany
przez romantykow, a powszechny w literaturze modernizmu, stat si¢ szybko podstawowa
wiasciwoscig dwudziestowiecznej 1 wspoltczesnej bajki literackiej (ckaskm), dlatego Mark Lipowiecki
stusznie zauwaza, iz w XX wieku stala si¢ ona ,,MmHOTOXaHpOBBIM (pol. Wielogatunkowym
— P. W.-W.) Buzom sureparypsr”2.

Bajki Srebrnego Wieku stanowig w wielu aspektach kontynuacje zainteresowan
pisarzy romantycznych (ludowos¢, mitologia, dziecieco$¢), wzbogacone zostaty jednakze
o filozoficzny kontekst modernizmu z jego pesymizmem, poczuciem konca czaséw
I wyobcowaniem jednostki, co potwierdzajg stowa Lubow Owczinnikowej: ,,Cka3ku riicaresieit
cepeOpsSTHOTO BeKa OTPaswiii OCOOCHHOCTH JIMTEPaTyphl 3TOTO BPEMEHH: OIIyIICHHE PyOexKa,
YyBCTBO HECTAOWILHOCTH, XPYIKOCTH MPUBBIYHBIX IIEHHOCTEN, HEOPOMAHTUIECKYIO ACTETHKY
TalHbI, Yy/a, CAMBOJIU3M, CTPEMJIEHUE K CO3IaHMIO HOBOTO MCKYCCTBA C OJHOBPEMEHHOU
OpHEHTAIIMEN Ha MHOTUE TP’ 242 Basn, stowianska mitologia, chrzescijanskie legendy;,
zostajag wykorzystane jako materiat poetycki w twodrczosci symbolistow (Konstanty
Balmont, Andriej Bietyj, Wiaczestaw Iwanow, Fiodor Sotogub) i akmeistow rosyjskich
(Anna Achmatowa, Marina Cwietajewa), a takze w prozatorskich tekstach ekspresjonistow —
Leonida Andriejewa i Aleksieja Riemizowa. Powstaja cykle bajek dla dzieci np. @eiinoie
crazku (1905) Konstantego Balmonta, Kruea cxazox (1905) Fiodora Sotoguba, czy Iloconons
(1907) Aleksieja Riemizowa. Ostatniego z wymienionych tworcow ze wzgledu na liczba
bajkowych tekstow, a takze liczne motywy basniowe w catej tworczosci, skazowy charakter
narracji czy obecno$¢ elementow ludowego kamawatu (autorskie maski, figura szuta-skomorocha)

1 M. Jlunoseuxuit, [IODTUKA JINTEPATYPHOH CKA3KH..., op. cit. Tekst dostepny w pliku tekstowym. Zrodto
internetowe: http://www.studfiles.ru/preview/3828180/ (10.10.2015).
242 J1. OBUMHHIKOBA, Pycckas numepamypras cxasrka XX eexa..., op. Cit. 11.
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mozna okresli¢ mianem glownego tworey bajek Srebrnego Wieku®?®. Z kolei czasy rewolucji
pazdziernikowej 1 wojny domowej w Rosji oraz entuzjazm duzej cz¢sci inteligencji dla
nadchodzacych zmian zostaty utrwalone w basniowej formie w wyjatkowej powiesci-bajce
Jurija Oleszy Trzech grubasow (Tpu moncmsxa 1924, publ. 1928). Wprawdzie dedykowana
zostata dzieciecemu czytelnikowi, lecz obok Zawisci rozpatruje si¢ ja w kontekscie najwazniejszych
utwordw pisarza i wybitnych tekstow rosyjskiego modernizmu®**

Lata socrealizmu to bujny rozwdj literatury dla dzieci — propagandowej i dydaktycznej,
ktérej basn stanowi nieodiaczng cze¢$¢. Po walce ideologicznej jaka miata miejsce w latach
1920-1930, kiedy to debatowano nad szkodliwoscia bajki oraz basni®*®, w 1933 roku
postanowieniem Komitetu Centralnego (nie bez wptywu Nadiezdy Krupskiej petniacej
wowczas funkcje zastepcy Ludowego Komisarza O§wiaty) wlodarze partii uznali bajke¢ za
jeden z gatunkow niezbednych w edukacji sowieckich dzieci 1 powotali do Zycia wydawnictwo
»leTckas JII/ITepaTypa”246. W tekScie postanowienia czytamy: ,,CokpoBuIlla PyCCKOM
1 3apyOSKHOM KITACCHKHU, (POSTBKIIOP U JIMTEPATypHOE HACeAre OparCKUX HApPOIOB COBETCKOM
CTpaHbI U JIYUIIIHe TIPOU3BENICHHS COBPEMEHHBIX aBTOPOB — BCE 3TO JIOJDKHO CTaTh JJOCTOSTHUEM
MAaJIEHBKUX TPKIAaH COIMAMCTIYECKOTO O0IIECTRA, PA3IBUHYTh UX TyXOBHbIC ropn30HrBI”247.
Odtad literatura dziecigca stata si¢ oficjalnie jeszcze jednym sposobem ideologizacji spoteczenstwa,
narzedziem, przy pomocy ktdrego wychowywano kolejne pokolenia ludzi radzieckich. Bajka
oraz basn musialy zatem zosta¢ podporzadkowane wytycznym socrealistycznej literatury.
Pierwszenstwo zyskaly teksty literackie 1 adaptacje w obrebie innych sztuk (np. filmowe,
teatralne) nawigzujace do rosyjskiego folkloru, przy czym nalezato eksponowac konflikty
klasowe. Szczegdlnie popularne byty te bajkowe gatunki, ktory niosty ze sobg tresci dydaktyczne
(bajka zwierzeca), badz byty bliskie politycznej linii partii (bajki satyryczno-obyczajowe).
Nie sposob jednak nie wspomnie¢, ze mimo uprawianej w ramach literatury dziecigeej propagandy

243 Bajki poetow Srebrnego Wieku zostaly zebrane w antologii tekstow i opatrzone wstepem przez Tatiang Bieregulewa-
-Dmitriewa. ,,O0parmenne rmcareneir CepeOpsiHOro Beka K JIMTepaTypHOH ckaske OBLTO OOYCIIOBICHO PHUTATATENEHOCTHIO
JCTETUKH Yy U TaiHbI, CBOUCTBEHHOMN 3TOMY JKaHpY, BOSMOYKHOCTBIO CO3/1aTh CBOM MH(, POSBUTH U30LIPESHHOCTh
mblciiu ¥ (hanTasun. [Torckn «HOBBIX (OpM» OTPa3IIIMCh U HA KaHPe JIMTEPATYPHOU CKa3KH: B TBOPUECTBE IHCATENeH-
MOJIEPHUCTOB OH yTPATHJI )KaHPOBYIO CTPOTOCTh, CMBIKAJICS ¢ MU(ONIOITHYECKOI (haHTazuei, CHMBOSIMKO-(uocodckoit
TIPUTYEH, JIETEH/I0M, HOBEJUIOMH, YacTO C MEYaThi0 POMAHTHYECKOTO JBOeMHpHsl 1 upoHnn . Patrz: T. beperynesa-JImutpriesa,
Yyecmeo mauncmeennou scusiu, [W:] Crazka Cepebpsanozo eexa, red. T. Beperynesa-J{mutpuesa, Mocksa 1994,

244 Fabula powiesci, w ktorej biedni mieszkancy pewnego miasta walcza z trzema despotycznymi grubasami, a bohaterowie
(gimnazjalista Tibul, rusznikarz Prospero) przezywaja liczne przygody w drodze do celu, nawigzuje do tradycji powiesci
awanturniczej. Z kolei elementy fantastyczne (magiczna lalka pomocnica) i przestanie utworu oparte na konflikcie
dobra i zta, odsylaja bezposrednio do tradycji basniowej. PowieS¢ Tizech grubasow zyskata przychylnos¢ wtadz bolszewickich,
gdyz autor stal wyraznie po stronie powiesciowych rewolucjonistow, za§ w tresci utrwalat podstawowy konflikty socjalny
akcentowany przez literature rewolucyjng (walke klas, konflikt socjalnych przeciwienstw: biedny-bogaty, robotnik-leniuch,
glodny-obzarciuch). Jak konstatuje Naum Lejderman, jest to utwor niezwykly, wielopoziomowy i wieloznaczny — od
strony formalnej modernistyczny (poetyka bataganu, clownada, karnawat, groteska, cytaty), a pod wzgledem ideowym
romantyczny. H. Jlefinepmat, /Jpava cavoompeuenus. FOpuii Onewia u e2o povan ,, 3asucms”, ,,Ypams” 2008, nr 12. Zrodto
internetowe: http://magazines.russ.ru/ural/2008/12/le.html (10.02.2014).

245 W mysl socjalistycznej pedagogiki bajki przesycone fantastyka i cudownoscia staly w sprzecznosci z idealami spoteczenistwa
rewolucyjnego. Utrwalaty podzialy klasowe i miaty zty wptyw na wyobraznie dziecka. Wystarczy wspomnie¢ tytuly artykutow
i manifestow 6wczesnych przeciwnikow bajki, by uchwyci¢ charakter ,,antybasniowej kampanii”. Oto niektdre z nich:
onoii ecaxyio crasky!; Craska kax ghakmop knaccoeoeo sochumanusi; Hyoicna i ckaska nponemapcrkomy pebenky?; Mot
npomus ckazku, O epede ckazok. Hacmomvhas kuuea 0ns pabommuuros npoceewerist mpyoosou uikonwt (1922). W tej ostatniej
publikacji autor, Wiadimir Butgakow, rozpatruje basnie jako zrodlo zgorszenia na przykiadzie tekstu o Kopciuszku. Szerzej
ten temat porusza Anna Kadykato. Patrz: A. Kadykato, Glowne problemu rozwoju rosyjskiej literatury dla dzieci, [w:] tejze,
Dziecinstwo jako rosyjski temat kulturowy w XX wieku, Krakow 2014, s. 353-386.

2% Najstarsze profilowane wydawnictwo dla dzieci w Rosji z siedziba w Moskwie. Istnieje i publikuje do dzisiaj.
W redakcji wydawnictwa pracowali miedzy innymi Samuel Marszak, Lidia i Korniej Czukowscy.

247 Cytuje za strong internetowa wydawnictwa, zrodlo internetowe: http:/detlit.ru/all/ (10.02.2014).
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powstaje w latach 20. i 30. XX wieku wiele wybitnych utwordw, ktore ze wzgledu na walory
artystyczne staty si¢ tekstami ponadpokoleniowymi. Mysle tu o u wierszach Wiodzimierza
Majakowskiego, Samuela Marszaka czy Kornieja Czukowskiego, tworczosci grupy Oberiu®®,
a takze utalentowanych prozaikéw — Aleksieja Totstoja 1 Aleksandra Wotkowa. Aleksiej Tolstoj
jest autorem przygod pajacyka Buratino®* inspirowanych literacka basnia Carla Collodiego
o Pinokio, Aleksander Wotkow zastynat rosyjska wersja amerykanskiej basni o czarnoksiezniku
z krainy Oz: Bomuetnux uzympyoroeo copooa (1939). W przypadku wyzej wymienionych utworow
zachodzi zjawisko ,,podwojnego adresata” (ros. nByanpecHsIe ckaski’>") charakterystyczne dla
literatury wysokiej klasy. Teksty adresowane do dzieci stajg si¢ tekstami czytanymi przez dorostych,
jak to miato miejsce z Alicjqg w krainie czaréw Lewisa Carolla.

Przy okazji tworczosci dla dzieci, wzgledem ktdrej cenzura byta zdecydowanie bardziej
fagodna, w latach 30. XX wieku powstaje wiele wybitnych basni literackich, niekoniecznie
przeznaczonych dla dziecigcego czytelnika. Wirtuozeria, z jakg pisarze uprawiali tworczos¢
dla dzieci, wptyneta na popularnos¢ gatunku basni literackiej, ktora stala si¢ jednym ze sposobow
moéwienia o rzeczach zakazanych. Jelena Kowtun nazywa to zjawisko ,,polityzacja” basni’>".
Wtdruje tym samym spostrzezeniom Julii Podtubnowe;j:

[omynspHOCTE >kaHpa ckazku B 1930-1940-¢ rozpl B COBETCKOM JITEpaType
OOBSICHSICTCS] TIOMMMO CO3BYYHOCTH B 3TI0XE M JISTUTHMH3AIMH YKaHpa B JICTCKOM
JmTeparype ¥ vHbIMU TipruanHamu. Kak ormedaert J1. JleBueHKOBa caM yKaHp CKa3Ku
B Ty 3IOXY «SIBUATCSI CPEIICTBOM OOPBOBI (haHTAaCTUIECKOTO, CTHXHIHOTO, HEOPIMHAPHOTO
C TOTaJIMTApHBIMUA KaHOHAMI». JIWTepaTrypHas cka3ka BCETAa MMena HEKoe
HEITaCHOE MPABO OBITH HOCHTEJIEM HAPOIHOM HEHICOIOTUUECKON MYIPOCTH
Y OTCTaMBaTh «HjIeal CBOOOIbI», HO He BOCIIPUHAMAJIACH KaK YKaHp JI0CTATOYHO
CEpbE3HBIN (a MPUHAVISKALMH, HAIPUMEP JIETCKOW JIUTEpaType), IOTOMY Tepresa
MEHBIIIC MYKH OT TIOITATAYECKOH IICH3YPhI JIKE B TAKYFO JKECTKYFO TT0 OTHOITICHUFO
K Y9ETOBEUCCKO} JIMIHOCTH SIIOKY, KAK SII0XA TOTATHTAPH3MA> ",

Szczegolne miejsce w historii literackiej basni rosyjskiej lat 30. 140. XX wieku zajmuja
basnie-dramaty Jewgienija Szwarca, blisko zwigzanego ze wspominang awangardowa grupa
literackg Oberiu. W utworach opartych na watkach bajek zachodnioeuropejskich (m.in.
Krélowa Sniegu 1938, Czerwony kapturek 1937, Nagi kr6l 1934) oraz pomystach autorskich
(Smok 1944%%° | O6wixrosennoe uyoo, 1956) autor wykorzystat bagaz uniwersalnych znaczen,
jakie niosg ze sobg basnie i poprzez aluzje do wspoliczesnosci nadat im sens alegoryczny. Obok

8 Oberiu to awangardowa grupa literacka dziatajaca w Rosji w latach 1927-1930. Propagowata estetyke absurdu w literaturze
i sztuce. W jej sktad wehodzili migdzy innymi Aleksandr Wwiedienski, Daniit Charms, Nikotaj Zabotocki, Jewgienij Szwarc.
Patrz: OBERIU, [w:] Encyklopedia popularna PWN, Warszawa 2007.

249 A Toncrtoil, 3010moii Kiiowuk, wiu npuxmoyenus bypamuno, Jlerrn3, Mocksa 1936.

20 \\ procesie podwojnego kodowania zmiana adresata moze zachodzi¢ obustronnie. Przykladem utworu przeznaczonego
dla dorostych, ktory przenika do literatury dzieciecej jest np. Wadca Pierscieni J.R.R. Tolkiena. Wiecej na ten temat
w: M. B. llIkyparosa, Jlumepamypnas cxaska na pybesxce XX i XXI 66. Zrodlo internetowe: https:/pglu.ru/upload/iblock/
143/uch_2011_iv_00032.pdf (10.10.2015).

2L B KoeryH, Xyooowecmsennviii evimvicen 8 iumepamype XX éexa..., op. Cit., s. 155.

210, TlommyGroBa, Memanicanpol 6 pycckoii tumepamype 1920-nauana 1940-x 20006 (Kommynucmuueckas azozpagpus
U Qie2opust «esponeticKasy CKaska-aecopust), Jlucceprayst Ha COMCKaHHUE YU9eHOW CTENEeHH JIOKTOpa (UIIONOTHYECKHX
Hayk, Ypai. roc.yH-T uM. A. M. Topekoro ExarepunOypr 2005, s. 151. Korzystatam z pliku tekstowego dostepnego online.
Zrédto internetowe: http:/elar.urfu.ru/bitstream/10995/383/1/urgu0291Ds.pdf (10.02.2014).

%53 Najbardziej znany dramat Jewgienija Szwarca /Jpaxon zostat zainspirowany legenda o rycerzu Lancelocie (tak tez ma
na imi¢ gtéwny bohater). Fabule poddano jednak daleko idacym przeksztalceniom, wzbogacono o elementy komiczne
1 powstal utwor oryginalny, o antytotalitarnym, uniwersalnym i pesymistycznym przestaniu — ludzko$¢ uwolniona od
smoka uosabiajacego wladze totalng, sama stwarza sobie nowego tyrana.
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alegorii dramaty-basnie Jewgienija Szwarca wyr6znia takze obecnos¢ komizmu, ktory z definicji
nie byt wlasciwy bajce magicznej a nadal jego tekstom charakter satyry. Nalezy zaznaczy¢,
ze krytyka rzeczywistosci politycznej, jaka kryla si¢ pod powierzchnig basniowych fabut,
adresowana byta do $wiadomego, dorostego czytelnika, jednakze Jewgienij Szwarc pisal rowniez
opowiadania i scenariusze przeznaczone specjalnie dla dzieci (Hoswie npuxmouenus koma 6 canoeax,
Paccesnnoiii sonuebnux).

Julija Podlubnowa w swojej dysertacji doktorskiej bada tworczos¢ Jewginija Szwarca
w kontekscie metagatunku basni alegorycznej. Obok Szwarca wymienia poprzednikow
basniowego dramaturga: Maring Cwietajews, autorke poematu-basni Szczurotap (Kpwviconos)
oraz wspomnianego wczesniej Jurija Olesze. Badaczka wskazuje takze na kontynuatorow
tradycji basni-metafory wsrdd nich wspomnie¢ nalezy Tamare Gabbe (1903-1960), do ktorej
przylgneto miano — Bomuebrumya uz Topoda macmepos™*. W 1943 roku Tamara Gabbe publikuje
niezwykle wazng sztuke, wielokrotnie pdzniej ekranizowang pod tytutem /opoo Macmepos,
wm ckaska o 08yx eopoyrax. Dramat oparty na watku basniowym traktuje o miescie podbitym
i sterroryzowanym przez zlego generata i nawigzuje do osobistych przezy¢ autorki podczas blokady
Leningradu. Potem powstaly jeszcze cztery dramaty, zebrane w zbiorze zatytutowanym /opoo
macmepos (1958)%>°. Tamara Gabbe — wybitna wspdlpracownica Samuela Marszaka i przyjaciotka
Lidii Czukowskiej jest takze autorka znanego cytatu obrazujacego konflikt miedzy basnig
ludowg (Staruchg) a literacka:

Autor. [...] Tylko prosze pamigtac, ze charaktery powinny by¢ moje.

Starucha. Zgoda! A imiona 1 kostiumy niech bedg moje — basniowe.

Autor. Zgoda! Ale uprzedzam: mysli beda moje.

Starucha. A przygody moje®*®.

Wymienieni wyzej autorzy to przedstawiciele basni autorskiej, swobodnie nawigzujace]
do tradycji folkloru. W XX wieku wcigz jednak powstaja wybitne literackie adaptacje
rosyjskich basni ludowych, stanowigce odpowiedz na wytyczne wiladz ZSRR w obszarze
literatury dla dzieci. W podobnym okresie co Jewgienij Szwarc, tworzyt Pawel Bazow — pisarz
1 folklorysta, ktory jako pierwszy zebrat 1 utrwalil w rosyjskiej literaturze folklor Uralu
w licznych zbiorach tzw. skazow, czyli legend gorniczych. Byly to fantastyczne opowiesci
o rzemieslnikach i poszukiwaczach drogocennych kruszcow inspirowane folklorem uralskim.
Oddaja one koloryt 1 ducha tego regionu Rosji, a postaci 1 watki tylko czgsciowo znajdujg swoj
odpowiednik w bajkach rosyjskich. Narratorem skazow jest Dziad Styszko, a skarbow Uralu
strzegg: Xozstiika MemHoit [ oper, Bermvkuii [omnos (odpowiednik Zmieja) oraz baGyrika Cunroriika
(odpowiednik Baby Jagi). Postaci te znalazty state miejsce w rosyjskiej kulturze dzieki licznym
ekranizacjom i adaptacjom basni Bazowa. Najbardziej znane teksty to: Xoszaiika Meomnoti
Toper | Kamennviti ysemox™' . Skazy Bazowa okazaly si¢ zjawiskiem wyjatkowym i zdobyly
ogromng popularno$¢ w czasie Wielkiej Wojny Ojczyznianej, co poswiadczaja przyznane
zbiorowi Manaxumosas wikamynxa (Szkatutka z malachitu wyd. 1939, 1942) nagrody —

2 W latach 2008-2010 na kanale rosyjskiej TV Kultura wyemitowany zostat cykl dokumentalnych programéw —
Tucamenu naweeo oemcmea. Pomystodawcs i scenarzystg byt Siergiej Dmitrenko. Po§rod prezentowanych sylwetek klasykow
literatury dziecigcej znalazty si¢ takie postaci jak, Leonid Pantelejew, Nikotaj Nosow czy wlasnie Tamara Gabbe.
Film poswiecony tej ostatniej nosit tytut Bonwebnuya uz I'opooa macmepos.

255 W zbiorze oprocz tytulowej sztuki znalazly si¢ jeszeze dramaty: Aedomes Psanouxa, Xpycmammwii Gaumaiok, Oloestibie
komvya, CKaska npo conoama u amer.

28 T. TaG6e, Topoo macmepos. Ivecwi-crazku, Mocksa 1961, s. 163. Cytuje za: D. Mansk, Pycckas aumepamyphas
ckaska..., op. cit. Zrédto internetowe: www.rusinst.uni.lodz.pl/pliki/bajka.doc (10.10.2015).

7 Skaz 0 kamiennym kwiatku byt nie tylko ekranizowany (1946), ale w oparciu o fabute basni powstata rowniez opera
(1950), balet (1944, 1954) oraz film animowany (1977).
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Order Lenina 1 Nagroda Stalinowska. Wywarly one istotny wplyw na twérczos¢ Jewgienija
Permiaka, autora m.in. powiesci bajek Ckaska o cepom sonxe (1960) i Cmapas sedvma (1961)
oraz zbioru nowel opartych na motywach uralskiego folkloru — babyrururnt kpyorcesa (1965-1967).

Nie mozna poming¢ powstatych w latach 40. XX wieku zbioréw bajek Andrieja Platonowa:
Durucm — Hcnwiit Coxon (1947), bawkupckue napoonsie ckasku (1947) oraz Bomuebroe konwtio
(1950). Symptomatyczne, ze Andriej Ptatonow po traumatycznych doswiadczeniach wojennych,
a potem w czasie zmagania si¢ ze Smiertelng chorobg, uprawia basniopisarstwo stanowigce
poniekad jego duchowy testament. Utwory bedace autorskimi adaptacjami ludowych bajek
magicznych rosyjskich 1 baszkirskich oddajg ducha pisarstwa autora, ktére przesycone jest
wspolczuciem dla cztowieka biednego, szacunkiem dla przyrody i1 wiarg w dobro. Basnie
odpowiadaja wizji $wiata jakg Platonow wykreowal w swoich wczesniejszych utworach
(Czewrengur, Dzan), rbwniez i w nich bohater (zbiorowy badz indywidualny) zmaga si¢
przeciwnosciami losu, biedg 1 strachem, dazac do utopijnego szczescia. Bliski zwigzek
filozofii pisarza z wyrazonym w rosyjskich basniach §wiatopogladem ludowym potwierdza
takze analiza stow-kluczy tworczosci Platonowa, z jaka mozemy si¢ zapoznac si¢gajac do
ksigzki krakowskiej badaczki Magdaleny Ochniak Stowa-klucze w prozie Andrieja Platonowa
(aspekt interpretacyjny i translatologiczny)?*®. Prawie wszystkie?® z wymienionych przez nia
dziesieciu stow kluczowych dla twdrczoscei pisarza (dusza, serce, Smier¢, droga, drzewo, horyzont,
ksiezyc, stonce, woda, muzyka) to takze glowne pojecia, wokot ktdrych formuje si¢ Swiatopoglad
ludowy wyrazony w bajce magiczne;.

Pisarzem, ktory podobnie jak Platonow poprzez basn wyraza swojg filozofi¢ zycia,
jest Michait Priszwin — autor filozoficzno-lirycznych bajek o oryginalnej, synkretycznej strukturze:
basn przygodowa 3a eonuebnvim xonoorom (1908), basn-autobiografia Kaweesa yens
(1923-1954, publ. 1960), basn-podanie Kraooseas cornya (1945), Kopabenvnas uawa
(publ. 1954), powies¢-basn Ocyoapesa dopoea (publ. 1957). Lubow Owczinnikowa stwierdza,
ze w basniowych utworach Priszwina liryzm laczy si¢ z dokumentalizmem 1 magia, a basn
dla pisarza jest czyms znacznie wazniejszym niz forma gatunkowa, stanowi bowiem sposob
objasnienia 1 przezywania rzeczywisto$ci oraz wyrazania Swiatopogladu autora®®’. Okazuje
si¢ zatem, ze wyj$cie poza gatunek stanowi najbardziej dogodng forme samookreslenia.

Wymienieni wyzej autorzy basni tworzacy w okresie stalinizmu, to jednak chlubne
wyjatki na kulturalnej mapie ZSRR pograzonej w mrokach cenzury, ideologicznej nowomowy
I sztampowej soc-literatury. Mark Lipowiecki, ktory zajmowat si¢ miedzy innymi historig
sowieckiej bajki literackiej zauwaza, ze okres stalinowski w kulturze rosyjskiej charakteryzuje
si¢ wspotistnieniem bajki 1 mitu w ramach sowieckiej ideologii. Bajka zostata sprowadzona
do roli narzedzia, dzigki ktéremu mozna byto skuteczniej wypromowac 1 przekaza¢ pewne
ideologiczne tresci. Zatem juz wtedy w latach 50. rozpoczat si¢ proces komercjalizacji badz
jak okresla go rosyjski badacz — ,,disneizacji” basni, wykorzystujacy poetyke gatunku oraz
jego potencjat dydaktyczny 1 retoryczny. Mark Lipowiecki podkresla znaczenie optymistycznego
przestania basni oraz estetyki wywotujacej efekt oczarowania w budowaniu mitu sowieckiego

258 M. Ochniak, Stowa-klucze w prozie Andrieja Platonowa (aspekt interpretacyjny i translatologiczny), Collegium Collumbinum,
Krakow 2013, ss. 204.

9 Problematyczne moze okazaé si¢ jedynie stowo ,,muzyka”, cho¢ w kontekscie obrazu Spiewajgcego drzewa (nolowee/
nesyuee depeeo) Z bajki Iowowee depeso u nmuya-ecoeopyrvs (Nr 288 w zbiorze Aleksandra Afanasjewa) rowniez dla tego
terminu mozna znalez¢ uzasadnienie.

280 J1. OunHHMKOBA, Pyccras numepamypnas ckasxka XX eexa (Mcmopus, knaccuguxayus, noomuxa), Anccepranus
Ha COMCKaHHUe YIeHOU CTeTieHn JokTopa ¢mtonormdeckux Hayk, MITY mm. M. [llonoxosa, Mocksa 2001, s. 242. Korzystatam
z maszynopisu dysertacji dostepnego online. Zrodto internetowe: http://www.twirpx.com/file/1216635/ (10.10.2015).
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rezimu, przy jednoczesnym pozbawieniu tekstow basniowych glebi moralnej i ambiwalencji
w przedstawianiu rzeczywistosci:
Ja, cKka304HOCTh B COBETCKOM KYIIBTYpE BCeria HajieieHa MUGDOIOrMYeCKUMU
yepramu. Ho 1 Ha000pOoT — COBETCKas KYJIBTYpa He 3HACT YHUCTOrO MH(a: COBSTCKHUIA

Mu( BCeria OKpalieH B CKa304HbIe TOHA. Jlerast MU(OIOTHIO COBETCKOTO PEXKAMA

OoJiee MpUBJIEKATEIbHON, SCTETUYECKH YBJIEKATEIbHOM, MO-ETCKU PaJIOCTHON

Y ONITUMHUCTHYHOM, CKa309HOCTh BMECTE C TEM JIHIIIaa COBETCKUN MU(DOMUD

TParuvecKor TIIyOWHBI U aMOWBAJICHTHOW CIIOKHOCTH, MPUCYIIUX BCSKOM

opraHrdeckor Mugonorui. IPGEKT CKa30YHOCTH B COBETCKOM KYJIBTYPE CPaBHHM

¢ a¢dexroM "aucHenzauun" (OIBKIOPHBIX U JIMTEPATYPHBIX apXETUIIOB

B Ky/IBTYpPE aMEPHKAHCKOH- .

Wszechobecnos¢ watkow zaczerpnietych z bajek ludowych w sowieckiej kulturze (film,
muzyka, teatr, literatura), aktywne propagowanie folkloru i przede wszystkim podporzadkowanie
bajek jedynemu celowi, jakim byta ideologizacja czytelnika od najmtodszych lat skutkowaty
sptyceniem przestania, jednowymiarowoscig interpretacji, przerysowanym dydaktyzmem
1 postepujaca infantylizacjg tekstu. Dlatego gatunek basni literackiej, poza nielicznymi
omowionymi wyzej wyjatkami, na dlugie lata ulegl hibernacji w kregu preznie rozwijajacej
si¢ literatury dziecigce;.

Ozywienie rosyjskiej basni literackiej miato miejsce w latach 60. XX wieku, kiedy to
pod wptywem przemian w literaturze 1 kulturze §wiatowej wyksztalcaja si¢ nowe, bliskie basni
gatunki — science fiction oraz fantasy (od lat 70. XX wieku). Z basnig laczy je przede wszystkim
fantastycznos¢ tresci, a w przypadku fantasy rowniez motyw drogi i obecnos¢ watkoéw oraz
postaci wywodzacych si¢ z mitologii r6znych kultur np. stowianskiej, germanskiej czy
celtyckiej. Tymczasem w Rosji dynamicznie rozwijala si¢ przede wszystkim fantastyka
naukowa, co wynikato z fascynacji postepem technologicznym dokonujgcym si¢ w ramach
wyscigu zbrojen w okresie zimnej wojny. Szczytowym osiggnieciem tych czasoéw, nie tylko
naukowym, ale i1 cywilizacyjnym byt pierwszy lot w kosmos Jurija Gagarina 12 kwietnia
1961 roku. Perspektywy podboju kosmosu pobudzaty wyobrazni¢ i zmuszaty do zadawania
nowych pytan: o miejsce cztowieka we wszech§wiecie, przysztos¢ planety, obecnos¢ istot
pozaziemskich. Na takie problemy starali si¢ odpowiedzie¢ pisarze literatury fantastyczne;:
Iwan Jefriemow (T3mannocmes Andpomeont, 1957) oraz Arkadij i Boris Strugaccy, autorzy takich
kultowych tekstow jak, Cmparna 6azposwix myu (1959), Ioneoennux nauunaemes 6 cyooomy
(1965) oraz Iuxnux na obouune (1972). Bracia Strugaccy probuja swoich sit w wielu odmianach
science fiction. Jesli w pewnych obszarach tworczosci nawigzuja do basni (np. Ckaszka
o Tpotixe), to sg to jednak odniesienia luzne 1 posrednie. Co najistotniejsze, autorzy prozy
fantastyczno-naukowej poruszaja si¢ w obszarach tematycznych przeciwnych przestaniu
klasycznej basni (posthumanizm, katastrofizm, triumf techniki, pesymizm), czestokroc¢
stawiajgc pod znakiem zapytania sens basniowej aksjologii. Warto w tym miejscu odnotowac,
ze fantastyka naukowa trafita w ZRSS na podatny grunt, jako ze miata w Rosji bogate tradycje.
W latach 20. oraz 30. XX wieku rowniez postgp techniczny — elektryfikacja, rozwdj medycyny
1 nauki poruszyt wyobrazni¢ wielu artystow. Wtedy powstaty futurystyczne komedie Wiadimira
Majakowskiego haris oraz Knon, opowiadania Michaita Buthakowa Cobause cepoye i Poxosbie
sauya, fantastyczne powiesci Aleksieja Tolstoja: I unepbonouo unsicenepa I apuna, Asnuma
I Aleksandra Bielajewa: bFopvoa 6 agupe, Apusnw, Yenosex-ampubus, Ionoséa npogeccopa
Joyans. Whasnie w latach 1967-1968 na fali zainteresowania fantastykg w czasopismie ,,Moskwa”

2L M. Jlumoseukuit, CKA3KOBJIACTh: ,, Tapaxanuwe”’ Cmanuna, HJ1O 2000, nr 45, s. 135.
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po raz pierwszy opublikowano powie$¢ Michaita Buthakowa Mistrz i Matgorzata. Inspiracje
dla rosyjskich autoréw fantastyki naukowej stanowily takze thimaczenia utworéw zachodnich
pisarzy, miedzy innymi Stanistawa Lema, autora powiesci Solaris (1961).

Sukces braci Strugackich zainspirowat nasladowcoéw, wsrod ktorych nalezy wymieni¢
Kira Bulyczowa, a wspolczesnie Siergieja Lukianienko. Niewatpliwie science-fiction krolowata
wsrod gatunkow prozy fantastycznej, spowalniajgc tym samym rozwoj literatury fantasy?®.
Pewne proby odejscia od fantastyki naukowej w strong innych gatunkoéw (fantasy, basn)
podejmuje w latach 70. XX wieku Wiadystaw Krapiwin, znany autor powiesci przygodowo-
-fantastycznych takich jak, Mansuux co winazoi (1972-1974) czy Tpoe ¢ niowaou Kapponao
(1979). Ostatni ogranicza si¢ do kregu literatury dziecigcej 1 mtodziezowej, podobnie jak
Wieniamin Kawierin, autor cyklu bajek Houroti cmopootc, um Cemv 3anumamernsivix ucmoputi,
pacckasannvix 8 20pooe Hemyxune 6 moicsiua oessimovcom neuszeecmuom 200y (1981) oraz
powiesci-basni dla mtodziezy Bepruoxa (1981).

W klimacie ksztattujacego sie w latach 80. XX wicku postmodernizmu®®® ma miejsce
zjawisko, ktore Jelena Kowtun nazywa rozmywaniem sic basni w literaturze fantastycznej”®*.
Przejawia si¢ ono przede wszystkim w parodystycznym podej$ciu do tradycji basniowe;,
traktowaniu jej jako punktu odniesienia, zrodta cytatow, metafor, obrazow dla wspotczesnych
tekstow. W duchu stylizacji na folklor basniowy powstaty do dzi§ niezwykle popularme powiesci
satyryczno-polityczne: Wiadimira Wojnowicza JKu3zne u nHeoOvluaiinble npukioueHus
conoama Heana Yonxuna (1975) oraz Fazila Iskandera Canopo uz Yezema (1973). Element
gry z tradycja 1 konwencja basni zostat najpelniej zrealizowany w basni dramatycznej Wasilija
Szukszyna Jo mpemux nemyxos. Ckazka npo Hseana-0ypaxa, Kak oH X00Uil 3a mpuoessinis
3emens Habupamocs yma-pazyma (1975). Jej treS¢ w duzym skrocie prezentuje si¢ nastgpujaco:
bohaterowie rosyjskich bajek, bylin i klasycznej literatury (Ilja Obtomow, Akakij Akakijewicz)
spotykaja si¢ w bibliotece 1 dyskutujg o tym, jak by tu usunag¢ Iwana Duraka z kart rosyjskiej
literatury. Glupi bohater przynosi im wszystkim wstyd, wigc wysytaja go po zaswiadczenie
do Mgdrca, ktéry ma orzec o jego madrosci lub ghupocie. Iwan musi jednak wroci¢ zanim
kur trzy razy zapieje. Utwor ma charakter komiczny 1 satyryczny wobec rzeczywistosci.
W wyostrzonych charakterach bohaterow, przejaskrawionych groteskowo zachowaniach
I reakcjach, zawiera si¢ obraz rosyjskiego spoteczenstwa i uniwersalnych ludzkich doswiadczen.
Podobny charakter nosi dramat poetycki Leonida Fitatowa Ilpo ®@edoma-cmpenvya, yoanoeo
monooya (1987), ktdry oparty zostat w catosci na motywach rosyjskich bajek magicznych.
Po publikacji w czasopismie ,,FOHOCTB” 0d razu zyskat ogromna popularno§é”®.

%2 pierwsze thumaczenie Wiadcy pierscieni J.R.R. Tolkiena na jezyk rosyjski ukazato si¢ w 1976 roku, ale ksiazka stata
sie popularna dopiero w koncu lat 80. Za to wspotczesnie rosyjska fantasy przezywa prawdziwy boom, szczegdlnie jej
odmiana nazwana fantasy stowianska.

263 Wedtug Iriny Skoropanowej w latach 70.-80. XX wieku postmodernizm w Rosji stat si¢ dominujacym trendem
literackim, mimo iz utwory pisarzy postmodernistow ukazywaty si¢ w tzw. ,,drugim obiegu”. Okres legalizacji trendu
przypada na lata 90. XX wieku. Ponadto trzeba pamigta¢ o roznicach pomiedzy postmodernizmem wschodnim i zachodnim.
Postmodernizm rosyjski rozwijat si¢ w warunkach totalitarnych, od optymistycznego zachodniego postmodernizmu
odrozniata go polityzacja tresci, dekonstrukcja jezyka socrealizmu jako przejawu kultury masowej oraz radykalizacja
chwytow literackich. Patrz. 1. CxoponiaHoBa, Pycckas nocmmoOepHuchmekas aumepamypa. Yuebroe nocobue 0iisi cmyOeHmos
Gunonozuyeckux ghaxynrememos 6y306, Mocksa 1999, s. 70-71.

“4E. Kosryn, Xydoocecmsennvlii evimvicen 6 mumepamype XX eexa..., Op. Cit., s. 156.

%5 Dowodem uznania dla basniowego Leonida Fitatowa moze by¢ pierwsze miejsce w kategorii (basi/przypowiesé)
na popularnym portalu po§wigconym literaturze fantastycznej www.fantlab.ru. W rankingu popularnosci Leonid Fitatow
wyprzedza migdzy innymi basnie Jewgienija Szwarca, Hansa Christiana Andersena, utwory Astrid Lindrgen i innych
$wiatowej klasy bajkopisarzy.
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Polemike z ludowym $wiatopogladem utrwalonym w basniach podejmuje Fazil
Iskander w filozoficznej powiesci-bajce Kponuku u Yoaser (1982). Naum Lejderman i Mark
Lipowiecki podkreslajg strukturalne podobienstwo utworu do bajki magicznej (w tekscie
mozna na przyktad wyodrebni¢ glowne funkcje wskazane przez Proppa), cho¢ w istocie jest
to satyra polityczna postugujaca si¢ basniowym kostiumem i alegorig. Powies¢ opowiada
o konflikcie migdzy dwoma zwasnionymi rodami: krolikow 1 wezy, a walka miedzy nimi
toczy si¢ o wladzg 1 przetrwanie gatunku. Mimo podobienstw formalnych do basni autor
w kluczowym momencie fabuly stosuje takie rozwigzania, ktore przecza podstawowym
wartosciom utrwalonym w basniach. Moralno$¢ bohaterow powiesci Fazila Iskandera okazuje
sie odwrotnoscig wartosci, jakimi kierujg si¢ bohaterowie tradycyjnych basni, tym samym,
wedtug Lejdermana i Lipowieckiego Fazil Iskander okazuje sie tworca antybajki?®®.

Zgota inne problemy filozoficzne porusza Anatolij Kim w fantastycznej basni herxa
(Wiewiorka, 1984). Autor o koreanskich korzeniach jest pisarzem intelektualista, poruszajacym
si¢ w obszarze religii i filozofii ducha. W Wiewiorce wykorzystuje motyw przemiany cztowicka
w zwierze (oGopotHIecTB0 ), aby odpowiedzieé na pytania 0 wzajemne relacje cztowieka
i przyrody, o zwierzgcos$¢ ludzkiej natury, o zaleznosci miedzy czlowieczenstwem, a aktem
tworczym. Wedlug zamystu autora, cziowieczenstwo podlega stopniowaniu, a im mniej ludzki
jest cztowiek, tym bardziej staje si¢ zwierzeciem. Mimo ewidentnego postmodernizowania
w sferze poetyki, Antatolij Kim w gruncie rzeczy polemizuje z ponowoczesnym przekonaniem
o braku wspolnotowosci 1 dominacji r()ancy268 1w zupehie nowy sposob porusza podstawowy
dla basni problem dobra 1 zta oraz sposoboéw pokonania tego ostatniego.

W literaturze postmodernistycznej przetomu lat 80. 1 90. XX wieku ugruntowuja si¢
wczesniej zaobserwowane tendencije. Proza ,,inna” zorientowana jest na rozrywke, podkreslane
s wartosci estetyczne (antyestetyczne) tekstu oraz jego niekanoniczno§é?®®. Populamos¢ zdobywaja
gatunki ludyczne wywodzace si¢ w folkloru (anegdoty, apokryty, byliczki — ros. crpammiiku,
basnie) poniewaz wiasnie element gry, rozrywki 1 zaskoczenia charakterystyczny dla tych gatunkéw
staje si¢ dominujacym w literaturze postmodernistycznej. Przewaza przy tym podejscie parodystyczne
I dekonstrukcyjne wobec wszelkich tradycji gatunkowych — granice rozmywajg si¢, konwencje
i kanony literackie stuzg temu, by je burzy¢, by nimi gra¢, w warunkach wolnorynkowych rodzi
si¢ pop-literatura. Elementy basniowe (watki, postaci, formuty), ktore pojawiaja si¢ w sztandarowych
utworach rosyjskiego postmodernizmu — poemacie proza Wienedikta Jerofiejewa Mocksa-Ilemyuixu
(Moskwa-Pietuszki, 1989), powiesci [ lamcanopus Saszy Sokotowa, neobarokowych opowiadaniach
Tatiany Tolstoj Ha 30mtomom kpeuiye cudenu (1983), @axup (1986) fantastycznych opowiesciach
Ludmity Pietruszewskiej zebranych w cykl Ilecru éocmounwix cnassn (1988), czy tekstach Wiktora
Pielewina 3amesopnux u wecmunanohoiri (1990), Omon Pa (1991), JKusns nacexomvix (1993)
wykorzystywane sg glownie jako cytat lub chwyt literacki. Jednakze sam charakter tej literatury
— fragmentarycznos¢, indywidualizm, relatywizm swiatopogladowy, degradacja bohatera i fabuty
— stoi w sprzecznosci z aksjologig basni, na co zwraca uwagg Jelena Kowtun:

26 Y. Jleiinepman, M. JTuroewxwit, Cogpenennas pycckas umepamypa 1950-1990-e 200w1, t. 2, Mocksa 2006, s. 189-190.
287 Niestety brakuje polskiego odpowiednika terminu ,,060poraidectBo”. Najblizsze znaczeniowo wydaje si¢ byé stowo
,»wilkotactwo” jednak ma ono duzo wezszy zakres semantyczny, gdyz dotyczy tylko przemiany w wilka. W jezyku rosyjskim
,oboroten” to cztowiek posiadajacy umiejetnos¢ zmiany w dowolne zwierzg.

288 Termin , postmodernizowanie” zostat uzyty przez Katarzyne Jastrzebska w monografii dotyczacej tworczosci Anatolija
Kima w kontekscie rozwazan o poetyce powiesci Wiewidrka. K. Jastrzgbska, Sztuka uwaznosci. Problemy pisarstwa Anatolija
Kima, Krakéw 2011, s. 119.

2%9 Okreslenia ,,proza inna” uzyt po raz pierwszy w 1989 roku Siergiej Czuprinin w odniesieniu do literatury operujacej
szokujacym jezykiem literackim, kreujgcej bohatera z thumu, polemicznej i prowokacyjnej w stosunku do literatury radzieckiej,
poddajacej w watpliwos¢ istnienie ideatdw spotecznych. Patrz: A. Skotnicka, Model prozy innej, Wroctaw 2001, s. 26.
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JI71st COBpEMEHHOI CKa3K1 XapaKTePHO, C OTHOM CTOPOHBI, OTTAIKUBAHUE

OT (DOBKIIOPHBIX TPAIMITHH, & C PYTOM — BOCIIPOU3BEICHHE IOMUHUAPYIOIIINX

NPU3HAKOB HApOTHOW CKa3K{; yTpara YHCTOTHI JKaHpa U B TO K€ BpEMs

COXpaHCHHUE XYI0KECTBEHHOTO SIHCTBA JICMEHTOB PA3IMUYHBIX )KaHPOBBIX

ctpykTyp. CKa3zka 4acTo CTAHOBUTCSI OOBEKTOM ICTETHUYECKOTO ITEPEOCMBICIICHHIS,

Kora (pOJIbKIIOPHBIE AJIEMEHTBI MO3TUKHU CITYKAT aBTOPY MCXOAHOM TOUKOM,

OT KOTOPOIii OH OTTAJIKUBACTCS M KOTOPYIO HPOHHUYECKH «OTPHLIACT» .

Odwolanie do basni moze by¢ sposobem na otwarcie waznej plaszczyzny interpretacyjnej,
zabiegiem estetycznym lub majagcym na celu przyciggniecie masowego czytelnika spragnionego
,,cudownosci”. W kontekscie powyzszego, nasuwa si¢ mysl, ze mnogos¢ cytatow, literackich aluzji
czy poslugujac sie terminologia zapozyczona od Stanistawa Balbusa — indeksow genologicznych?™*,
odsytajacych do tradycji basni 1 folkloru, w utworach wspdtczesnych nie oznacza weale, ze mamy
do czynienia z ,,jakim$” gatunkiem, moze by¢ jedynie znakiem czasu Kultury ponowoczesnej.
Bo jak zauwaza polski badacz, ,,[...] im bardziej gatunki literackie si¢ rozpadaja, tzn. im bardziej
dekonstruujg si¢ ich paradygmaty, [...] — tym czesciej pojawiaja sie¢ w tychze tekstach roznego
rodzaju i rzedu sygnaly tradycyijnej przynaleznoci gatunkowej™"?,

Sytuacja zmienia si¢ na przetomie XX 1 XXI wieku wraz z nastaniem zjawiska opisywanego
przeze mnie jako renesans bajki. Wspotistniejgc z innymi gatunkami prozy fantastycznej
pojawiajg si¢ utwory, ktére ze wzgledu na spojnos¢ Swiata przedstawionego i struktury
formalnej, a przede wszystkim przekaz swiatopogladowy mozna uzna¢ za basnie literackie
(w odniesieniu do definicji 1 tradycji ludowej bajki magicznej, o ktorych mowa byta w czesci
wstepnej niniejszego rozdzialu). W czasie bajkowego boomu funkcjonujg zatem dwie tendencje
— jedna kontynuuje postmodernistyczng gre z konwencja gatunku i dekonstrukcje basniowe;
formy, druga opiera si¢ na zasadzie: ,,iicarh CKa3ku 0e3 UCTIONB30BAHNS KAHOHA, IMUTHPYS PEBHUIA
madoc KaHpa B MOPAIHCTHYCCKOM 1 CCHTUMEHTATBHOM MHOCKasaHHK ™ -, Wiasnie do nowych
basni tej drugiej grupy mozna zaliczy¢ powiesci Mariny Wiszniewieckiej Kawseti u He0a wiu nebectvle
s6noku oraz utwor Ilobeoumens kpoic Whadimira Kantora. Oba teksty prezentujg strukturalne,
a takze funkcjonalne 1 estetyczne (patos) podobienstwo do klasycznych basni czarodziejskich.
Autorskie, w pelni oryginalne basnie Anny Biatko Ckazku srcercroeo neca s z kolei proba
wzbogacenia gatunku o nowa perspektywe z zachowaniem jego podstawowych cech, przy czym
autorka stroni od bezposrednich odwotan do kanonu. Swietnym przykladem wskizeszenia gatunku
z zachowaniem wszystkich jego funkcji i cech formalnych jest zbior wspotczesnych basni
wielu autorow wydany w Woronezu w 2010 roku pod tytutem 3axondosannoe croso®' .

Postmodernistyczna estetyka gry, konceptu, eksperymentu cechuje basniowg tworczos¢
Ludmity Pietruszewskiej. Pisarka wydaniami swoich basni 1 bajek Jleuenue Bacunus u opyeue
ckazxu Z 1991 roku, Hy mama ny, ckasku pacckazannvie oemsam (1993) potwierdza syndrom

20 KosryH, Xyooocecmeennwiii svlmvlicen 6 aumepamype XX gexa..., 0p. Cit., s. 156.

211 5 Balbus, Zaglada gatunkéw, [w:] Genologia dzisiaj, pod red. W. Boleckiego, I. Opackiego, Warszawa 2002, s. 25.

212 s, Balbus, Zaglada gatunkéw..., op. cit., s. 27. Termin indeks genologiczny u Stanistawa Balbusa uzywany jest
w znaczeniu ,,aluzji”’ — wskazujacej kierunek odniesienia gatunkowego. Autor artykutu dotyczacego teorii gatunkow literackich
we wspotczesnym literaturoznawstwie wprowadza terminologie hermeneutyczng — indeks genologiczny odsyta do pola
odniesien genologicznych funkcjonujacych w ramach hermeneutycznej przestrzeni genologicznej.

g, [Mycrosas, Cessmo u mams..., 0p. Cit., s. 149.

274 Crasku COBPEMEHHBIX 8OPOHENCCKUX nucamenell «3akonoosannoe ciosoy, red. A.B. bounapes, Boponex 2010.
W stopce redakcyjnej wyraznie wskazany jest adresat — dorosli i dzieci, natomiast w stowie wstgpnym Bondariew podkresla
zapotrzebowanie na bajk¢ w dzisiejszych racjonalistycznych i pragmatycznych czasach, wspotczesnosé tekstow oraz
doniosty cel publikacji, jakim jest nauka podstawowych prawd zyciowych. ,,Ecmu Tb1, MOH yBakaembIii UnuTarensb,
CTaHelIb YyTOUKYy YMHEE U MyZIpee, POIHUTAB 3Ty KHHUTY, TO MBI CBOIO paboTy caemnain decTHo [...]”. Tamze, s. 4.

73



,Jrenesansu basni” i z pewnosciag jest czotowg postaciag bajkowego boomu. Najbardziej docenione
przez krytykow, adresowane raczej do dorostego czytelnika /fuxue srcueommwie crkasku (1993-1994)
przyémity basniowa tworczos¢ autorki skumulowang w cyklach: Ipurcrouerus bapou (Manervias
somuebnuya), Ipurmouenus ¢ eomuetHukamu oraz Koponesckue npukmiouenus’ . Tym, co
wyroznia basnie Ludmity Pietruszewskiej jest brak odniesien do folkloru i osadzenie fabuty
w realiach wspolczesnego miasta. Mimo motywow fantastycznych, zwigzek basni Pietruszewskiej
z realng rzeczywistoscig jest bardzo widoczny. Halina Waszkielewicz zauwaza, ze ,,[...] nawet
w wiedzmach, zwierzetach, krolewnach, lalkach tatwo dostrzec alegorie wspdlczesnych Rosjar’™ .

Pokazng grupe utwordw tworzg teksty, ktore w mediach, a takze przez autoréw 1 wsrod
odbiorcow (np. w internecie) okreslane sg stowem ,,ckazka’” (Cesuyennas knuea obopomns \Wiktora
Pielewina, Kvicw Tatiany Tolstoj, Mockosckue crkasxu Andrieja Kabakowa, seria Pyccxue uropoomvie
cxazku Maksa Fraja itp.), lecz pod wzgledem genologicznym nie mieszcza si¢ w petni w ramach
konwencji, nawet przy uwzglednieniu zmian, jakie zachodza w obrebie tego gatunku. Mogg by¢
natomiast rozpatrywane w kontekscie basni postmodernistycznej (antybasni). Basniowos¢ poprzez
licznego rodzaju aluzje, wykorzystywana jest w nich jako chwyt estetyczny — element stylizacji.

W rozdziatach analitycznych cze$ci rozprawy pos§wiecone] basni zamierzam zaprezentowac
wybrane basnie wspdlczesne z réznych perspektyw badawczych — strukturalistycznej, genderowej,
komparatystycznej. Taki sposob ogladu tekstow oddaje réznorodnos¢ samych utwordw, pozwala
na cato$ciowe spojrzenie, tym samym dookreslenie granic gatunkowych oraz wskazanie zmian,
jakim podlega gatunek basni literackiej.

4.2. Analiza morfologiczna powieSci Mariny Wiszniewieckiej Kaweit u Az0a, unu

HebDecHble A010KU

W minionym stuleciu wszystko, nie wytaczajac nauk humanistycznych, nabrato
niewiarygodnego rozpgdu. Teoria literatury osiggneta obecnie stadium catkowitego przemieszania
si¢ 1 decentralizacji mysli. W sytuacji badawczego relatywizmu, ktéra dla jednych oznacza
mozliwo$¢ nieskrepowanych dziatan, a dla innych ideowy chaos, warto zada¢ sobie pytanie
o0 zasadno$¢ odwotywania si¢ do osiggnie¢ mysli literaturoznawczej z poczatku XX wieku, do
jakich nalezy przetomowe dzieto Wiadimira Proppa Morfologia bajki®’’. Czy wspotczesna
bajka literacka moze by¢ réwniez dzisiaj analizowana za pomoca narz¢dzi badawczych
z ubiegltego stulecia? Czy odkrycia Proppa wytrzymaty probe czasu, czy tez posiadaja
juz jedynie wartos$¢ historyczng? Analiza jednej z najnowszych powiesci wspotczesne;j
pisarki Mariny Wiszniewieckiej (ur. 1955) pt. Kaweti u H20a, unu nebecrwie sénoxu®’® przy
wykorzystaniu koncepcji morfologii bajki magicznej Wiadimira Proppa, stanowi probe odpowiedzi
na powyzsze pytania. Warto zaznaczy¢, ze ze wzgledu na ogromny wkiad, jaki wnidst do badan
nad folklorem, mitem, bajka 1 literaturg Wtadimir Propp, sg to pytania najwyzszej wagi, stad czes¢
analityczng pracy doktorskiej po§wigcong nowym basniom otwiera rozdziat dotyczacy wiasnie
strukturalistycznej metody badawczej autora Morfologii bajki.

215 Wizystkich cykli opublikowanych w IV i V tomie dziet zebranych Ludmity Pietruszewskiej jest osiem. Te wymienione
przeze mnie zawierajg basnie. W pozostatych znalazly si¢ teksty stanowiace realizacje innych bajkowych i pokrewnych bajce
gatunkow tj. bajki alegorycznej, awangardowej, satyrycznej, anegdoty, noweli, przypowiesci, bajki filozoficznej itd.

2’% H. Waszkielewicz, Yepnywnas u npexpacnas. Tworczosé Ludmily Pietruszewskiej, Krakow 2007, s. 60.

27" B, Tlporm, Mopconozus crasku, Jlenunrpan 1928. Pierwsze polskie wydanie ukazato sic w Warszawie w 1976 roku
w tlumaczeniu W. Wojtygi-Zagorskiej.

28 M. Buwnesewxast, Kaweti u Sz0a, u nebecnvie sionoku, Mocksa 2004. Zrédlo internetowe: http:/Amww.belousenko.
com/wr_Vishnevetskaya.htm (14.04 2011).
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Wiadimir Jakowlewicz Propp (1895-1970) — rosyjski uczony-folklorysta, zajmuje
state miejsce w teorii literatury jako tworca ,,gramatyki bajki”. Powszechnie uwaza si¢ go
za przedstawiciela strukturalizmu w jego klasycznej postaci. Zamiar wykazania matematycznych
podstaw dyscypliny humanistycznej, o jakim autor niejednokrotnie wspomina, zostat w pehni
zrealizowany w jego przelomowym dziele Morfologia bajki. Juz na pierwszej stronie tej pracy
autor precyzyjnie okresla swoja pozycje badawcza: ,,W sferze bajki ludowej, folklorystycznej
mozliwe jest rozpatrywanie form 1 ustalania prawidlowosci budowy z takg samg precyzja,
z jaka mozliwe jest badanie morfologiczne tworéw organicznych™?".

Ta skromna objgtosciowo, ale bogata w tres¢ pozycja zostata wydana w 1928 roku
w Leningradzie. Byta to pierwsza praca w dorobku mtodego woéwczas naukowca, ktory
pozniej przez wiele lat zajmowat stanowisko profesora Uniwersytetu Leningradzkiego®.
Teorie Wiadimira Proppa staly si¢ znane w $wiecie dopiero w latach 60. XX wieku gtownie
za sprawg amerykanskich 1 francuskich strukturalistow. Wtedy tez ukazaty si¢ na Zachodzie
pierwsze tlumaczenia Morfologii bajki*®. Sila argumentacji Wtadimira Proppa polegata na
tym, Ze swoje badania opierat bezposrednio na materiale tekstowym, przeprowadzat jego doglebng
analiz¢ strukturalng, a nast¢pnie rozpatrywat go w szerokim kontekscie spotecznym 1 historycznym.
W pdzniejszym okresie okazato si¢, ze model gramatyki bajki oraz koncepcje obrzedowe] genezy
utworow artystycznych mozna wykorzystac nie tylko w badaniach nad folklorem i mitami, ale
takze w narratologii 1 badaniach kulturowych. Tymczasem Danuta Ulicka we wstepie do polskiego
przektadu prac Wiadimira Proppa podkresla osiggniecia uczonego w obszarze teorii jezyka. Twierdzit
on mianowicie, Ze ,,skoro jezyk jest tworem spolecznym, a wiec poniekad anonimowym, to wiasnie
w ponadjednostkowych regutach postugiwania si¢ nim nalezy poszukiwa¢ wyjasnienia sensu
gatunkéw i fabul, zaréwno ludowych, jak i artystycznych”?®,

Taka koncepcja w czasach ponowoczesnych z pozoru wydaje si¢ archaiczna. Relatywizm,
jednostkowo$¢ 1 oryginalnos¢, to przeciez wyznaczniki wspolczesnego sposobu myslenia
0 sztuce 1 procesie tworczym. Z drugiej jednak strony, Propp pojmowat bajke jako konglomerat
watkow, ktore ulegaja ciggtym historycznym transformacjom, co jest bliskie temu, co postmodermnisci
1 wspolczesni krytycy literatury nazywaja intertekstualnoscig. Bajka podobnie jak kazdy
tekst literacki uwiktana jest w sie¢ ztozonych powigzan z tekstami, ktore jg poprzedzaja, jest wiec
intertekstem, umiejscowionym pomiedzy tekstami wezesniejszymi i poznigjszymi”>. Tak rozumiana
intertekstualnos$¢, wedhug polskiej badaczki Weroniki Kosteckie;j, staje si¢ wyroznikiem basni
postmodernistycznej, ktorym to terminem autorka pracy Basn postmodernistyczna: przeobrazenia
gatunku okresla szereg wspotczesnych utworow reinterpretujacych lub dekonstruujgcych
kanon ludowej 1 literackiej basni poprzez réznorodne autorskie stlrategie284 oraz swobodne
uzycie aluzji 1 cytatow. Badaczka ujmuje mysl nastepujaco: ,,Z dzisiejszej perspektywy mozna

29 \W. Propp, Morfologia bajki, thum. W. Wojtyga-Zagorska, Warszawa 1976.

280 Dorobek naukowy Wiadimira Proppa nie ogranicza sie do Morfologii bajki. W 1946 roku zostata wydana druga ksiazka
pt. Hcmopuueckue kopru eomuebHou ckasku rozwijajaca wezesniej postawione tezy. Inne wazne prace w dorobku uczonego,
w ktorych podejmowat zagadnienia dotyczace pozostatych gatunkéw folkloru, estetyki tworczosci ludowej 1 ludowego $wiatopogladu
to: Pycckuii cepouneckuti anoc (1955), Pycckue azpapmvie npazonuxu (1963) oraz Ipobnemut komusma u cmexa (1973).
%81 Zob.: D. Ulicka, Wstep, [w:] W. Propp, Nie tylko bajka, thum. D. Ulicka, Warszawa 2000. Danuta Ulicka we wstepie ksigzki
podaje informacje, ze jako pierwszy ukazat si¢ angielski przektad Morfologii bajki (w 1958 roku), a dopiero potem francuski.
“82\W. Propp, Nie tylko..., op. cit., s. 10.

283 Tamze, s. 10.

84 \W. Kostecka, Basri postmodernistyczna..., op. cit., s. 288. Autorka wsrod strategii wymienia: 1) stosowanie zabiegow
parodystycznych, 2) ujawnianie ,,prawdziwej historii”, ktora wezesniejsze wersje rzekomo zafatszowaty 3) uwydatnianie
basniowych ,,paradoksow” 4) przeksztatcanie fabuly prowadzace do przeobrazen w sferze basniowej aksjologii. Szczegdtowo
prace Weroniki Kosteckiej omawiam w rozdziale wstgpnym niniejszej dysertacji dotyczacym genologii bajki.
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stwierdzi¢, ze whasnie owa Proppowska basn-archiwum, stanowigca schede po minionych epokach,
o jakiej juz byta mowa, stanowi zrédlo intertekstualnych gier w zwiazku z tym — jako punkt
odniesienia — konstytuuje basn postmodernistyczna®>>”’. Podsumowujac, z niektorymi pogladami
uczonego mozna polemizowac i krytykowac je zwlaszcza w swietle tych kierunkow teoretyczno-
-literackich, ktore odrzucajg strukturalizm oraz systemowo$¢ literatury, jednak nie sposob
zaprzeczy¢ faktowi, 1z inspirujg juz kolejne pokolenia badaczy. Co wigcej, wydaje sie, ze do tej
pory na gruncie teorii literatury nie pojawita si¢ rownie spojna 1 calosciowa metoda analizy
bajki. A zatem Propp czeka nadal na swojego kontynuatora.

W Morfologii bajki badacz dokonat rzeczy niezwyktej. Opierajac si¢ na dorobku swoich
wielkich poprzednikéw (Johannes Bolte, Georg Polivka, Antti Aarne, Aleksandr Afanasjew),
doszedt do wniosku, ze fabula (tematyka) nie moze by¢ czynnikiem, wedtug ktorego dokonuje
si¢ klasyfikacji bajek. Przygladajac si¢ szczegolnie bajce magicznej zauwazyt przy tym inng
prawidlowos$¢, takg mianowicie, ze w bajkach powtarzaja si¢ nie fabuty, lecz funkcje zwigzane
z dzialaniem postaci. Takie elementy bajki jak bohaterowie, miejsce akcji, magiczne przedmioty
itp. ulegaja zmianom, state sg tylko funkcje, ktore uktadaja sie¢ w logiczny ciag. Autor Morfologii
bajki wyrdznit 31 funkcji (dziatan bohaterow), np.: wyrzadzenie szkody, walka z wrogiem,
otrzymanie magicznego przedmiotu. Propp wyodrebnil takze siedem typow bajkowych
bohaterdéw (ros. cemsv deticmsyrowux auy). Kazdy typ postaci wypetia w bajce okre§lone
I charakterystyczne dla niego funkcje, np.: antagonista wyrzadza szkodg¢ bohaterowi, bohater
wyrusza w droge 1 walczy z antagonistg, donator obdarowuje bohatera, a pomocnik pomaga
mu, krol 1 krolewna stawiajg przed nim trudne zadanie, a falszywy bohater nie jest w stanie
sprosta¢ probie. Oznaczenie funkciji literg alfabetu facinskiego lub rosyjskiego, a takze wprowadzenie
rdznicujagcych je indeksow i strzatek spowodowato, ze Propp mogt przedstawic¢ fabute bajki
W postaci ciggu matematycznego, to za$ stwarzato dalsze mozliwosci dziatan na tych ciggach
(porownywanie, sprowadzanie do wspdlnego mianownika, tworzenie tabel i zestawien). Tym
sposobem uczony dotart do szkieletu konstrukcyjnego bajki, ktory stanowi o jej istocie
1 przynaleznos$ci gatunkowej. Zagadke stanowi natomiast aktualno$¢ 1 przystawalno$¢ metody
Proppa do wspdtczesnej literatury. Zainspirowana, podobnie jak wielu przede mna, teorig analizy
morfologicznej, postanowilam sprawdzi¢, czy okaze si¢ mozliwe zanalizowanie wspolczesnej
powiesci czarodziejskiej przy pomocy narzedzi stosowanych podczas badan nad bajka ludowa.

Powies¢ Mariny Wiszniewieckiej**® Kawseti u Az0a, unu nebecnwie sénoku ukazata
sie w 2004 roku w wydawnictwie HIIO?®’, gdzie okreslono ja jako powiesé-bajke?®. Z takim
przyporzadkowaniem gatunkowym autorka ksigzki nie chce si¢ zgodzi¢, gdyz jak sama
podkresla, kierowata nig cheg¢ stworzenia obrazu prastowianskiej rzeczywistosci mitologiczno-
-historycznej, ktora odzwierciedlataby mityczne myslenie o Swiecie 1, ktdra stala si¢ potem

285 \W. Kostecka, Bas#i postmodernistyczna..., op. cit., s. 64 [wyrdznienie — Weronika Kostecka].

286 Marina Wiszniewiecka (ur. 1955) jest scenarzystka i pisarka, laureatka nagrod Iwana Bietkina (2002) oraz Apollona
Girgorjewa (2002). Jej najwazniejsze utwory to powiesci i zbiory opowiadan: Beuuer mecsy uz mymara (1999), Onvimwr (2002),
Apxumexmop 3ansmas ne moti (2004), Byxewt (2007). Proze Mariny Wiszniewieckiej wyrdznia psychologizm, humanizm
oraz lakoniczny styl.

%87 Petna nazwa wydawnictwa: Hoeoe JInteparyproe OGo3penne. Powies¢ opublikowana w ramach serii ,,Ckasku
HJIO” wskrzeszajacej tradycj¢ wysokogatunkowej literatury dziecigcej. W serii ukazaty si¢ bajki dla dzieci i mlodziezy
autorstwa migdzy innymi: Piotra Aleszkowskiego (Pyor u bypor) Marka Charitonowa (Vuumens spanws) oraz Leonida
Jachnina (ITorowee depeso). Zrodto internetowe: http://nlobooks.rusites/default/files/old/nlobooks.ru/rus/hooksithe_catalogue_of
books/309/index_limit0_list0.html (10.10.2015).

288 Rowniez Andriej Nemzer w swojej recenzji sugeruje bajkowy charakter powiesci: , BuiHeserkas Hanucana poMag.
Ho ckaska ckBo3b Hero Bee paBHo ceeturest”. A. Hemsep, /0e mut Hean-Liapesuy? O povarne Mapunel Buwineseyrotl "Kawyeti
u Az0a, wm Hebecnvie stnoxu, ,Bpems HoBocteii”, 24.07.2004. Zrodto intemetowe: http://www.marvish.rwindex.php?id=7
&name=essays#essay-6 (10.10.2015).
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podstawa rozwoju fabuly bajki’®®. Ten zamyst niewatpliwie zostat w powiesci zrealizowany,
co potwierdzajg tez wypowiedzi krytykéw. Olga Bogustawska wskazuje na zwiazek fabuly
z mitologig stlowiansky: ,,BonmeOHbIii poMan — qaauM 3TOM KHUTE TaKOM KaHPOBBII
TIO/I3ar0JIOBOK — CKa3aHKe O ToM, Kak Karreid n baba-SIra momydrim B Haka3aHUE OT SI3BIMECKIX
GOroB CBOE MpadHoe U ofuHOKoe 6ecemeprre™ . Z kolei Walerija Pustowaja w artykule
Cesamo u mamv. CogpemeHHas npoza mexcoy ckaskoli a mughom zauwaza podobienstwo strukturalne
do mitu, ktory jak ustalit Wadimir Propp, poprzedzat narodziny bajki magicznej: ,,I lncarenshuria
COBEpIIIacT pecraBpaliyio 1o [Ipormy: meiTaeTcs BOOOpa3uTh KMBBIM MH(DOJIOTHIECKOS BPEMS,
IPE/IIIECTBOBABLIIEE 3aCTHIBAHIIO CKA304HOTO KaHoHa > . Umieszczenie fabuly w przestrzeni
mitologiczne] nie niweluje jednak wrazenia obcowania z basniowg fikcja, potggowanego przez
obecno$é basniowych motywow i watkow oraz licznych odwotan do rosyjskiego folkloru®®?.
Abstrahujac od tresci utworu i1 przebiegu akcji, juz sam wybor znaczacych imion bohateréw —
,Kosciej” 1,,Jagda”, przenosi nas z poziomu realizmu i historii na poziom bajkowej fantastyki.
W pelni zasadne wydaje si¢ wiec przeprowadzenie analizy morfologicznej podobne do tej,
ktorej w Morfologii bajki podjat si¢ Propp.

Powies¢ Wiszniewieckiej podzielona zostata na cztery czgséci zatytulowane kolejno:
Inennux, beaney, Xpabpey, boau u ux noou, Ilowowas cmena; Hebecnvie Aonoxu. Kazda
cze$¢ zawiera od szesciu do siedmiu rozdziatéw, a te podzielone sg na mniejsze jednostki.
Fabula powiesci koncentruje si¢ wokot losow dwojga gldéwnych bohaterow — Koscieja i Jagdy.
Siedmioletni Kosciej po $mierci ojca trafia jako jeniec do wrogiego plemienia, ktdremu przewodzi
Rodowit. Przebywajac w zamknigciu zaprzyjaznia si¢ ze swojg opiekunka, corkg wodza —
Jagda. Po pewnym czasie dzigki odwadze i1 sprytowi odzyskuje wolno$¢ 1 opuszcza osadg.
Nie dociera jednak do domu, gdyz na jego drodze pojawia si¢ bog Simargt — wojownik
Z siedmioma mieczami, ktory zabiera ze sobg chtopca do krainy bogow, gdzie szkoli go
na wojownika. Po uptywie siedmiu lat Ko$ciej, dowiedziawszy si¢ o planowanym $lubie
czternastoletniej Jagdy z jej przyrodnim bratem — pot-czlowiekiem, pot-gadem o imieniu
Zar, wraca, by zapobiec ceremonii. Z pomoca magicznego miecza pokonuje ziejacego ogniem
wroga 1 przepedza go z osady. Szczesliwi Kosciej 1 Jagda przysiggaja sobie mitos¢. Jednak Rodowit,
ktory nie mogl pozwoli¢ na to, aby syn wodza wrogiego plemienia poslubit jego corke, postanawia
roztgczy¢ zakochanych. Za namowa bogdéw podziemia wysyta Koscieja do niebianskiego ogrodu
po rajskie jabtka, ktore majg zapewni¢ starzejagcemu si¢ wodzowi niesmiertelnos¢. Jagda nie
moze pogodzic si¢ z decyzja ojca, ale mtodzieniec pragnie wykaza¢ si¢ mestwem i przekonaé
Rodowita, ze godzien jest reki jego corki. Co wiecej, rajskie jabtka moglyby zapewni¢ obojgu
zakochanym niesmiertelnos$¢ 1 tym samym wieczng mito$¢. Zuchwaly zamiar Koscieja
Scigga na niego gniew bogow, ktdrzy jednakze nie s3 w stanie go powstrzymac. Po drodze bohater
pokonuje licznych przeciwnikéw i w koncu zrywa jabtka z zakazanego drzewa. Wbrew
oczekiwaniom czytelnika i bajkowej logice, nie spotyka go za owe trudy zadna nagroda.

%8 Eragment wypowiedzi Mariny Wiszniewieckiej. Autorka zabrata glos w dyskusji podczas konferencji poswieconej nagrodzie
Rosyjskiego Bookera. Pomar: at mo, umo s nuuy? Omuem o Bykeposckoti kongepenyuu, ,Borpock siareparypbr” 2005, nr 3.
%0 O, Borycnasckast, bopuc Axyrum. [Jemcxas kiuea; Mapura Buwmeseykas. Kaweti u A20a, uw Hebecrvie snoku; JToomua
Ymuyrasn. Hemopus o cmapuxe Kynebsikune, niarcusoti kobvuie Mune u scepedénxe Paskume. Mcmopust npo koma Henacus,
mpy6ouucma Dedio u Oounokyio Muiuw, ,,3rams” 2005, nr 10. Zrodio internetowe: http://magazines.russ.ru/znamia/
2005/10/bul19.html (14.04.2011).

21 70b. B. Iycrosas, Cesmo u mams Coepemennas nposa mexcoy ckaskoii a mugon..., Op. Cit., s. 158.

%2 O intuicyjnym przyporzadkowaniu utworu do gatunku bajki $wiadczy¢ moga wypowiedzi/recenzje czytelnikow:
,,HeoObIYHas ckazka o0 cTapoiaBHUX BpeMeHax’; ,,cropus Srnel n Kames — 310 kpacuBas cka3ka B CIaBSIHCKOM
cruine”; ,,9To CKa3Ka M3 TeX CKa30K, B KOTOPBIX JETH BUASAT MPUKIIIOUSHHUS M XMIHAHIL, a B3POCIIbIE YePaloT KaKyo-
T0 MyzapocTh 1 ornManne”. Zrodlo internetowe: https://www.livelib.ru/book/1000040570 (10.10.2015).
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Zard6wno on jak 1 jego ukochana zostajg okrutnie ukarani przez bogini¢ Mokosz 1 jej meza Peruna.
Miodzi zyskuja niesmiertelno$¢, ale bez milosci, zostaja wiecznie samotnymi tutaczami na granicy
dwoch swiatow.

Kompozycja powiesci nie jest w petni tozsama ze strukturg ludowej bajki magicznej,
gdyz jako kreacja literacka zawiera wiele elementéw epickich, ktdre nie wchodzity pierwotnie
w skiad bajki. Analogicznie do postepowania Wiadimira Proppa przeprowadzitam wiec selekcje
— wyodrebnitam wszystkie wydarzenia skoncentrowane wokot watku glownego, ktore maja
bezposredni wptyw na losy gtownego bohatera i sg tozsame z funkcjami wyodrebnionymi
w Morfologii bajki. Postanowitam nie analizowa¢ watkéw pobocznych oraz tych elementow
Swiata przedstawionego, ktore nie wptywaja bezposrednio na rozwdj akcji. Do takich zaliczam
migdzy innymi: opisy przyrody, komentarze narratora i filozoficzne pytania, jakie zadaje
sobie 1 czytelnikom (oczywiscie sg one istotne dla interpretacji utworu, lecz nie maja znaczenia
z punktu widzenia analizy morfologicznej), monologi wewnetrzne Rodowita 1 Mokoszy,
portrety psychologiczne postaci.

Wedtug definicji zaproponowanej przez Proppa: ,,Stato$¢ konstrukeji bajek magicznych
pozwala na ich hipotetyczne zdefiniowanie jako opowiadan opartych na regularnym nastepstwie
przytoczonych funkcji w ich r6znych odmianach gatunkowych, przy czym w kazdym opowiadaniu
pewne funkcje moga nie wystgpowaé, a inne — powtarzaé si¢”>>°. Aby $ladami uczonego
rozpocza¢ analize struktury 1 moc opisa¢ powiesc-bajke Wiszniewieckiej jako ciag funkcji,
nalezy doglebnie pozna¢ materiat badawczy. Konieczna jest zatem wnikliwa lektura nastawiona
na $ledzenie fabuty oraz rozpoznawanie cech gatunkowych, czy tez cytatow z bajek. W badanym
przeze mnie utworze odnajdujemy wiele odniesien do folkloru rosyjskiego i to zaréwno w kwestii
ludowej wiary (bostwa, przesady, animizacja przyrody, stowianska mitologia, obrzedy religijne),
swiatopogladu (system wartosci formowany wokdt poje¢ dobra), organizacji spoteczenstwa
(hierarchicznogé, instytucje wodza i kaplana, tabu, system nagrod i kar, zawieranie matzenstw itd.)*>*
oraz tworczosci ludowej (bajka magiczna, piesn). Zapewne charakter tych odwotan powoduje, ze
stanowig one takze wielce interesujgcy materiat dla badaczy zajmujacych si¢ szczeg6lnie zjawiskiem
neomitologizmu we wspodtczesnej literaturze rosyjskie;.

Czas akcji zgodnie z konwencja pozostaje nieokreslony: ,,A ObLIO 3TO YK TaK JaBHO,
410 BCIIOMHHTH Hekomy [... 2%, Miejsce akgji jest fikcyjne (osada Sieliszcze nad rzeka Snypiat),
natomiast funkcje basniowego ,,innego krolestwa™ pelni w powiesci o Koscieju 1 Jagdzie Swiat
niebianskich i podziemnych stowianskich bostw. To wtasnie tam udaje si¢ gtéwny bohater
po rajskie jabtka nieSmiertelnosci. Narracja posiada cechy skazu, a opowiadacz czesto zwraca
si¢ bezposrednio do czytelnikow kierujac do nich liczne pytania retoryczne. Roéwniez pod
wzgledem obecnos$ci elementow fantastycznych powies¢ Mariny Wiszniewieckiej wiernie
odwzorowuje kanon. Zdolno$¢ widzenia przysztosci i wptywania na losy ludzi posiadajg
bogowie — Mokosz i Perun. Ponadto, istotng role w rozwoju fabuly pelnig magiczne przedmioty
takie jak, Swiecacy miecz podarowany KosSciejowi przez boga Simargla 1 czarodziejska mas¢
chronigca go przed ogniem, jak rowniez magiczni pomocnicy — gryzon Fefita, kon Koscieja
I niebianski jelen, ktory umozliwia bohaterowi dotarcie do drzewa z jablkami niesmiertelnosci.

23\W. Propp, Morfologia bajki..., op. cit., s. 176.

2% Aleksander Gieysztor do panteonu najwazniejszych stowianskich bostw zalicza miedzy innymi bogoéw Peruna i Welesa
oraz z bostw zenskich — bogini¢ Mokosz. Oprocz wymienionych, w powiesci Mariny Wiszniewieckiej wystepuja rowniez
inne wspomniane przez Aleksandra Gieysztora bostwa: czczony na Rusi demon Simargt, Dazbog (bostwo ognia ofiarnego)
oraz zmij itd. A. Gieysztor, Mitologia Stowian, Warszawa 1986. Patrz rtowniez: Mitologie swiata. Stowianie, red. G. Skibicka,
Warszawa 2007.

2% M. Bumneenast, Kaweii u Hz0a. .., op. Cit,, s. 3.
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W powiesci wystepujg charakterystyczne dla bajki magicznej motywy: wedrowka z pokonywaniem
przeszkod, walka o reke ukochanej, proby majace udowodni¢ mestwo bohatera 1 wiele innych, ktore
zostang wyrdznione podczas analizy funkcji bajkowych. Powiesé-bajka Mariny Wiszniewieckiej
nawigzuje do ludowej bajki magicznej takze w obszarze Kolorystyki i estetyki, a mianowicie
odznacza si¢ cecha, ktora Andriej Siniawski okreslit jako ceemosas npupooa npexpacroeo. Gtowni
bohaterowie otoczeni sg aurg dobra oraz piqknazgs, utwor wyrdznia si¢ plastycznoscig obrazow
i tatwoscia wizualizacji®'.

Zasadniczo trudno orzec, czy prototypy bohaterow powiesci Mariny Wiszniewieckiej
zaczerpnigte zostaly z klasycznych bajek rosyjskich, czy moze raczej z mitologii stowianskie;.
Trzeba pamigtac, ze bajkowe postaci, jak Baba-Jaga, Kosciej Niesmiertelny, Iwan Carewicz
czy Zmij maja swoje pierwowzory w slowianskich bostwach. W procesie stopniowej
desakralizacji mitow oraz zaniku wiary ludowej — postaci te na state zagoscity w bajkach.
Mozna zatem przyjac, ze bohaterowie powiesci Kosciej 1 Jagda skonstruowani zostali w rownym
stopniu w oparciu o mity, co 1 basnie. Kolejnym przyktadem bohatera o niejednoznaczne;,
mityczno-basniowej etymologii jest Zar, ktory swoim wygladem oraz atrybutami (zieje
ogniem) przypomina basniowe smoki (ros. aueu) lub Mokosz (stowianska bogini deszczu
1 wody), w ktdrej mozna dopatrze¢ si¢ cech czarownicy/wiedzmy (zgodnie z bajkowa tradycja
potrafi przepowiedzie¢ przysztos¢ widzac ja w lustrze wody). Watpliwosci nie budzg jednak
rodzaje funkcji (r6l), jakie bohaterowie pelnia w powiesci, nietrudno, na przyktad, wskazaé
bohaterow pozytywnych 1 negatywnych. Podazajac za ustaleniami Wtadimira Proppa mozna
z powodzeniem odnies¢ bohateréw powiesci do wyrdznionych przez autora Morfologii bajki
siedmiu typow postaci bajkowych. W funkcji gléwnym bohatera wystepuje oczywiscie Kosciej,
ktory wyposazony zostal we wszystkie cechy okreslone w definicji:

Bohater bajki magicznej jest takg postacia, ktora w zawigzaniu akcji badz
posrednio ucierpiata wskutek dziatan przeciwnika — resp. odczuwata pewien

brak — badz tez wyrazita zgode na zlikwidowanie szkody wyrzadzonej innej

osobie lub odczuwanego przez nig braku. W toku akcji bohater jest takg postacia,

ktora otrzymuje srodek magiczny lub magicznego pomocnika 1 postuguje si¢

nim lub wystuguje®.

Role antagonisty Koscieja pelni Zar — przyrodni brat Jagdy, jednak do kregu antagonisty
(ros. BpemuTens), mozemy zaliczy¢ takze Welesa — ojca Zara, boginie Mokosz i jej dzieci —
blizniakéw Licho 1 Kotowuna. W funkcji magicznych pomocnikow wystepuja — bog Simargt,
gryzon Fefita, kon Koscieja oraz czarodziejski jelen. Donatorami (ros. napurens) sg Simargh
I Jagda. Natomiast Rodowit funkcjonuje jako nadawca zadania (ros. ornpaButens), a Wraz
z Jagda tworzy takze krag cara 1 jego corki. Za falszywego bohatera (ros. ToxHBII Tepoit) mozna
cze$ciowo uznaé Zara i przywodce wikingdw, czyli obu pretendentéw do reki Jagdy.

Analiza morfologiczna powiesci przeprowadzona zostata przeze mnie w kilku etapach.
Po lekturze powiesci sporzadzitam plan wydarzen odrzucajac elementy nie wptywajace
na rozwoj fabuty (wymienione we wczesniejszym akapicie). Nastgpnym krokiem byto
wyselekcjonowanie z niego dziatan bohaterow (funkcji), ktore potem oznaczatam, stosujac
system znakow opracowany przez Wiadimira Proppa. Tam gdzie bylo to mozliwe, staratam

2% A CunstBekui, OQuepk pycckoii HapoOHoi éepei..., Op. Cit., . 5.

97 Andriej Siniawski mowi o tym, ze bajka jest ,,miazacta”, co mozna przethumaczy¢ jako, plastycznosé i panoramicznosé,
fatwo$¢ wizualizacji ,,Cka3ka He Tak y»K n300pa3uTerbHa, HO OHA IVIa3acTa M CTPEMUTCSI OXBATHTD B3IVISIOM KaK MOXKHO
OobIIIe BEILIEH, /IS Yero MHOTIA MPHOEraeT K IMPOKOIKPaHHOMY M300pKEHHIO, K TAHOPAMHBIM ChEeMKaM, TIOKa3bIBAIOLIM
BOOYHIO, YTO K€, COOCTBEHHO, MIPUHUMAETCS €10 3a mpekpacHoe”. Tamze, s. 7.

2% \W. Propp, Morfologia..., op. cit., s. 101; B. ITpor, Mopghonozus..., op. cit., s. 59.

79



si¢ tez za pomocg indeksu wyrozni¢ rodzaje funkcji, przy czym takze opieralam si¢ na
tek$cie Morfologii bajki. W funkcji wyjSciowej oznaczanej literkg ,,i” Propp umieszcza
wszystkie elementy, ktore okreslajg przestrzen 1 wprowadzaja glownych bohaterow. Czgsto
nadajg one bajkom epicki charakter. W przypadku powiesci Mariny Wiszniewieckiej sg to
wydarzenia z pierwszej czesci ksigzki, w ktorej to jestesmy swiadkami powrotu Rodowita
i cudownych narodzin Zara, obrony przed najazdem wrogiego plemienia, wziecia do niewoli
Koscieja oraz rodzacego si¢ pomigdzy dzie¢mi uczucia. W pierwszych rozdziatach ujawniajg
si¢ cechy charakteru Koscieja: spryt, madros$¢, odwaga 1 determinacja. W nagrode za uratowanie
Rodowita przed wsciektym bykiem odzyskuje on wolnos$¢. Wszystkie te wydarzenia zawigzujace
stuzg charakterystyce postaci 1 przygotowaniu do wlasciwej akcji. Podobng rolg pelni nastgpna
funkcja w ciggu, oznaczona literg ,,e”” — odlgczenie (ros. omyuka). Nastepnie Kosciej wyrusza
w droge powrotng do domu. Na pozegnanie Jagda daje mu amulet, co mozemy oznaczy¢ za
Proppem literg ,,K” — naznaczenie bohatera znamieniem (ros. kzetimenue). W Klasycznej
bajce magicznej powinno nastgpic teraz zawigzanie akcji. W fabule powiesci Wiszniewieckiej
pojawia si¢ pewne odstepstwo od kanonu, gdyz wczesniej wystepuje para funkcji (1 + Z),
czyli spotkanie z donatorem, w tym przypadku z bogiem-wojownikiem Simarglem, oraz
przekazanie magicznego przedmiotu, tutaj jest nim miecz. Akcja wlasciwej bajki magicznej
zaczyna sie w momencie przybycia Fefily, ktora oznajmia Koéciejowi o $lubie Zara z Jagda.
Mamy tu do czynienia ze szkodg spowodowang przez antagonistg, oznaczang symbolem
A lub AV, Funkcja opisana przez Proppa oznacza doktadnie cheé¢ poslubienia ksigzniczki
przez smoka lub siostry przez brata. Oba warianty znajdujg potwierdzenie W bajkach ze zbioru
Afansjewa. Po wyrzadzeniu szkody nastepuje oznajmienie (funkcja B*) oraz zaczyna sie
przeciwdziatanie, w tym przypadku Kos$ciej wyrusza do osady Rodowita, by zapobiec
slubowi (funkcja C7). Bohater jest prowadzony przez magicznego pomocnika Fefite (funkcja RY)
do wioski. Zanim jednak nastapi walka z przeciwnikiem, otrzymuje od Jagdy magiczna
mas¢ chronigcg przed ogniem (ponownie funkcja JI + Z) Pozwala mu ona w bezposredniej
walce pokonac ziejgcego plomieniami potwora (funkcja B!+ IT"). W tym momencie nastepuje
likwidacja szkody, czyli przepedzenie Zara i zapobiegnigcie zamazpojSciu Jagdy. Smiatek zostaje
rozpoznany przez mieszkancow wioski po amulecie, a Zar zdyskredytowany w ich oczach
(funkcja JI* oraz ¥ i O). Kosciej i jego ukochana sa szczesliwi i wierza, ze od tej pory nic ich
nie rozdzieli, jednak do $lubu nie dochodzi. Mamy tu wig¢c do czynienia z funkcja okreslong
w Morfologii bajki jak c', czyli z obietnica $lubu, po ktérej nastepuje nowa szkoda, rozpoczynajaca
drugg bajkowa sekwencje. Zaprezentowane wyzej funkcje, ktdre stanowig pierwsza sekwencje
(ros. x00) bajki ukladaja sic w nastepujacy ciag®®’:

iKe 1z A®(A™YhBCt R® IZ B IT'Y O JT* ¢!
Kosciej i Jagda tylko krotka chwilg cieszg si¢ swoim szczeSciem. Rodowit — ojciec

Jagdy, nie chce dopusci¢ do slubu z wrogiem plemienia, dlatego wyprawia swoich ludzi
do zaprzyjaznionych wikingéw po nowego meza dla corki, a ukochanego Jagdy prosi o zdobycie

299 |_egenda: i — sytuacja wyjéciowa; K — znakowanie, przekazanie Kasciejowi amuletu, e — odtaczenie (Kasciej wraca
do domu), I — obdarowanie magicznym mieczem; Z — przyjecie daru, A* — spowodowanie szkody (Zar chce poslubié
ukochanag Kascieja); B — posredniczenie (ros. nocpeonuuecmeo) — Kasciej jest informowany przez Fefite o §lubie
Jagdy i Zara, C — rozpoczecie przeciwdziatania przez Kascieja, 7— bohater wyrusza w droge; R® — magiczny pomocnik
Fefita prowadzi bohatera; J{ — obdarowanie Kascieja magiczna mascia; Z — przyjecie daru; b'— walka z Zarem; IT" —
zwyciestwo Kascieja; Y — mieszkancy wioski rozpoznaja Kascieja po amulecie; O — Zar zostaje rozpoznany jak wrog
mieszkancow; JI*— przepedzenie Zara i likwidacja poczatkowej szkody; ¢! — Kasciej i Jagda sa przekonani o rychtym $lubie.
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jablek niesmiertelnosci z boskiego ogrodu. Rodowit liczy na to, ze Ko$ciej z wyprawy nie
powrdci, a jesli cudem mu si¢ to uda, to przyniesie jabtka, ktére dadzg Rodowitowi wieczne
zycie. W tym momencie fabuty Rodowit wchodzi w funkcje antagonisty gtownego bohatera.
Dzieje si¢ to nie bez wptywu ztych béstw — Licho 1 Kolowuna. Wiadimir Propp zaznacza
bardzo wyraznie, ze oprocz szkody 1 braku w tradycyjnej bajce nie wystepuja inne sposoby
zawigzania akcji. W tym przypadku mamy do czynienia z klasyczng sytuacjg braku przedmiotu
majacego zapewni¢ nieSmiertelnos¢ (funkcja VIIIa). Kosciej mimo sprzeciwu Jagdy spetnia
wole Rodowita i wyrusza w drogg (funkcje BC1). Jego $miaty czyn uruchamia przeciwdziatanie
kregu antagonisty (Mokosz, Weles, Licho, Kotowun, wikingowie). W drodze do niebianskiego
ogrodu bohater rozprawia si¢ najpierw z gromadg wikingow, a nastgpnie przy pomocy
sprytu i magicznego miecza pokonuje Licho oraz Kotowuna. W mig¢dzyczasie, za pomocg
zbudowanej przez siebie putapki, ktérag nazywa ,,Spiewajaca Sciang”, Kosciej pokonuje
Zara, i ten po raz wtéry zmuszony jest odstapi¢ od osady Rodowita (funkcja B' IT' powtorzona
trzykrotnie). Cho¢ antagonisci probuja powstrzymac¢ gldwnego bohatera, to jednak udaje
si¢ mu zdoby¢ jabtka nie§miertelnosci. Rajskie drzewo oczywiscie chroni swe owoce 1 jak
to w bajkach bywa, trzeba wykaza¢ sie zrecznoscia, by je zerwaé (funkcja JI*). W momencie
zerwania zakazanych owocow bogowie postanawiajg ukara¢ Koscieja, mimo ze, ten wykazuje
si¢ odwaga i w walce ostatecznie pokonuje Zara uwalniajac tym samym boga stonca —
Dazboga (ponownie funkcja B IT" oraz H). Za kare Mokosz pozbawia oboje bohaterow milosci,
skazuje ich na samotno$¢ 1 wieczng tutaczke. Kosciej bedzie odtad skoncentrowany na
ochronie swojego zycia, ktore mozna przerwac przez zkamanie igly schowanej w jaju umieszczonym
W korzeniach debu. Jagda, po zakonczeniu ziemskiego zywota, otrzyma miejsce na granicy
Swiatow 1 bedzie tacznikiem pomiedzy nimi. Z tatwo$cia mozna tu rozpozna¢ motywy
z rosyjskiego folkloru, zwigzane z Kosciejem Niesmiertelnym 1 Babg-Jagg. Jednak zastgpienie
oczekiwanej nagrody karg to zdecydowane odstgpstwo od bajkowego kanonu. Przedstawione

wyzej funkcje tworza nastepujacy ciag®™:

VIlaBC1(B* ITY) x3J1* BT HYO HX
Natomiast schemat analizowanej przeze mnie powiesci-bajki prezentuje si¢ nastepujaco:

A16 < > Cl
Villa <- > H¥

Poniewaz w obu sekwencjach akcji wystepuje charakterystyczna dla bajek magicznych
para BI1, mozna oba ciggi porowna¢ z schematem wypracowanym przez Wiadimira Proppa:

0
ABC1JII'ZRBKILI | ITp. Cn ®YOTHC**

Juz wstepne analiza pozwala zauwazy¢ podobienstwa w budowie ciggow. Sktadaja
si¢ one z tych samych funkcji 1 tworzg podobne — a co najwazniejsze — stale pary. Sg to dwa
z kilku czynnikow, ktore Propp uznat za charakterystyczne dla struktury bajki magicznej.
To, ze funkcje wystepuja w réznej kolejnosci lub niektorych z nich brakuje, nie jest bynajmniej

%00 | egenda: V1lla — brak (ros. nedocmaua — doswiadczenie braku, Rodowit pragnie posiaéé jablka niesmiertelnosci;
B — Rodowit przekazuje Kosciejowi polecenie; C1 — Kosciej zaczyna przeciwdziatanie i wyrusza w droge; (B* ITY)
X3 — potréjna walka i potrojne zwycigstwo z napotkanymi wrogami; JI* — zdobycie jablek, likwidacja braku; B'TI" —
ostateczna rozprawa z Zarem, H — ukaranie Zara i Welesa, Y —bogowie poznajg Koécieja; O — bogowie dowiadujg sig
o spisku Welesa przeciwko Dazbogowi; H*- bogowie zsytajg kare na Koscieja i Jagde.

LB TIponm, Mopghonozus. .., op. Cit., s. 113.
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oznaka niekanonicznosci. Elementem, ktory decyduje o tym, ze mamy do czynienia z bajka
magiczng jest uktadanie si¢ pewnych grup funkcji w logiczne ciagi jak np. ABCT, BILI.
Taka prawidtowos¢ odnajduj¢ w badanym przeze mnie utworze Mariny Wiszniewieckiej.
Z kolei czynnikiem, na podstawie ktorego Propp klasyfikowat material bajkowy, jest obecnos¢
funkcji A — szkody lub VIlla — braku, poniewaz okazato si¢, ze wlasnie te funkcje wystepowaty
we wszystkich badanych przez uczonego bajkach. Zostaty one wyrdznione takze w przeprowadzonej
przeze mnie analizie. Innym stalym elementem struktury bajek magicznych jest wystepowanie
motywu wedrowki, ktory z tatwoscig mozemy odnalez¢ w opisie przygod Koscieja i Jagdy.

Wszystkie wyzej wymienione elementy potwierdzaja przypuszczenie, ze powies¢
Kaweti u H20a, umu nebecuvie ssonoku W znacznym stopniu realizuje schemat bajki magicznej.
Pewne odstepstwa od kanonu sg zrozumiate, gdyz mamy do czynienia z utworem literackim,
a nie tekstem folkloru. Niekanonicznym jest zakonczenie powiesci oznaczone przeze mnie funkcja
Hk, ktdra oznacza karg dla bohatera 1 famie zasade pozytywnego zakonczenia bajek. Odstepstwo
obserwujemy takze w przypadku pierwszej sekwencji bajki, gdzie donator pojawia si¢ jeszcze przed
rozpoczeciem wihasciwej akcji. Jednak, jak zaznaczyt autor Morfologii bajki — regularna budowa
jest charakterystyczna wylacznie dla bajek ludowych®®. O przynaleznosci powiesci do gatunku
wspolczesne) basni ostatecznie zadecyduje nie tyle strukturalne podobienstwo, co zakres poruszanych
przez autorke problemow koncentrujacych si¢ wokot statych dla basni poje¢ — Dobra 1 Zta. Marina
Wiszniewiecka zadaje klasyczne w swietle basniowej i mitologicznej tradycji pytania o rolg
przeznaczenia w zyciu cztowieka, sens 1 cel ziemskiej wedrowki, site mitosci, o nieuchronnosé
Smierci itd.

Podsumowujac, analiza powiesci Mariny Wiszniowieckiej Kaweti u Hzoa, unu nebecrvie
saonoxu wedhug koncepcji morfologii bajki Wiadimira Proppa okazata si¢ nie tylko mozliwa,
ale 1 w pelni przydatna, gdyz pozwolita na okreslenie gatunkowego zrodia konwencji
wykorzystanej przez autorke. Podobienstwa formalne pomiedzy powiescig-bajka, bedaca przedmiotem
moich badan, a magiczng bajka ludowa s3 tez dowodem na to, jak bardzo zywotny jest bajkowy
schemat, ktory stanowi podioze dla wielu opowiesci fabularnych. Z cata pewnoscig mozna by
go zastosowa¢ do analizy strukturahlej basni wspolczesnego pisarza-filozofa Wtadimira Kantora
zatytutowanej [Tobedumens kpuic™" €Zy na pozér nie wykazujacej cech basniowych postmodennstycznej
powiesci Ludmity Pietruszewskiej Homep Ooun wm B cadax opyeux eozmoosicHocmetl
Badanie struktury utworow pozwala odstoni¢ szkielet dzieta, a w zwigzku z tym takze czg§¢
strategii tworczej autora oraz dostrzec nie§wiadome mechanizmy, ktére rzadza procesem

%02 \\/. Propp, Morfologia. .., op. cit, s. 177.

303 Bohaterem powiesci jest kilkunastoletni chtopiec Borys, ktéry powaznie zachorowat. W goraczce traci raz po raz
$wiadomos¢ 1 staje si¢ uczestnikiem toczonej w fantastycznym §wiecie rozgrywki pomiedzy szczurami i kotami.
Okazuje si¢, ze pelni w tej walce rolg kluczowa, w mysl przepowiedni staje si¢ wybawca ludzkosci, ale najpierw musi
pokona¢ liczne przeszkody. Na swej drodze spotyka inne basniowe postaci np. Babg Jage. Fabuta powiesci rozwija si¢
zgodnie z logika bajki magicznej i osnuta jest na motywach basni o Szczurotapie. Ksigzka zostata zaadresowana do
mitodziezy, lecz ze wzgledu na bogate podtoze filozoficzne rowniez dorosty czytelnik bedzie miat przyjemno$¢ lektury.
B. Kanrop, Ilo6eoumens kpwvic. [losecms o kpvicutom yapcmee, Hacmosuux komax, npexpactotl Oliie u 0o1eom nymu,
WznarensctBo nmenn CadanmuukoBeix 1991. Wiadimir Kantor jest rowniez autorem bajki Yyp, ktorg napisat dla swojej
coreczki. B. Kantop, Yyp. Craszka ons douxu Mawu, Mocksa 1998.

304 J1. Merpymesckas, Hoviep Ooun unu B cadax dpyaiux eozmooicrocmeii, Mocksa 2004. Pietruszewska w eksperymentalnej
formie opowiada histori¢ etnografa, noszacego imi¢ jak w tytule — Numer Jeden. Badacz ludu Entti podczas ekspedycji
doswiadcza roznych przygod o sensacyjnym i kryminalnym charakterze (kradziez, okup, porwanie) oraz tajemniczych
zdarzen, zwigzanych z wedréwka dusz (za sprawa szamana plemienia dusza bohatera wciela si¢ w ciala zmartych). Krytyk
Andriej Niemzer zauwaza, ze powies¢ powiela schemat bajki magicznej. Por.: A. Hemsep, Juxas srcusomunas cxasxa.
Zrédlo internetowe: http://www.ruthenia.ru/nemzer/petrushevskaja.html_(10.04.2015). Z kolei Halina Waszkielewicz
za AHla Latyning prezentuje poglad, ze Ludmita Pietruszewska skonstruowata utwor na wzor gry komputerowej. Patrz:
H. Waszkielewicz, Numer Jeden albo W ogrodach innych mozliwosci, [W:] Yeprywnas u npexpacnas..., op. Cit., . 188.
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pisania. Wincenty Grajewski w jednym z artykutow poswieconych Morfologii bajki stwierdza,
ze model badawczy Proppa, to co§ wigcej niz opis stylu pisania. Stosujgc analize strukturalng
odstaniamy jezyk tekstu, czyli co$, czym pisarz nie tyle chce, co musi si¢ postugiwac: ,,Model
Proppa ujmuyje strukture nie§wiadoma: uksztaltowany historycznie, ale nie podlegajacy manipulacjom
swiadomosci archetyp, ktory w konkretnych bajkach realizuje si¢ nie jako $wiadomie przyjeta
norma, lecz jako strukturalna konieczno$¢>%,

Warto jednak zaznaczy¢, ze wnioski o strukturalnym podobienstwie powiesci Mariny
Wiszniewieckiej do ludowej bajki magicznej nie moga zosta¢ odniesione do wszystkich tekstow
pretendujacych do miana basni. Dzieje si¢ tak, gdyz jak juz wielokrotnie podkres§latam sam
fakt wystepowania mitycznych archetypow, watkow basniowych, niektorych elementow struktury
bajki magicznej (funkcji) ub bajkowych typéw postaci nie jest tozsamy z uprawianiem gatunku
basni. W jednym z artykutéw poswigconych problemowi neomitologizmu we wspolczesnej
literaturze rosyjskiej autorki Tatiana Rytowa oraz Jelena Szczipkowa doceniaja znaczenie
analizy strukturalnej w procesie decydowania czy mamy do czynienia z gatunkiem, czy jedynie
ze stylizacja na gatunek. Co istotne, ich spostrzezenia dotyczace mitu mozna odnie$¢ rowniez
do bajki magicznej, wtasnie ze wzgledu na podobienstwo strukturalne obu gatunkow:

PaboThI CTPYKTYpasMCTOB MO3BOISIOT OCO3HATD, YTO, HECMOTPS Ha 3TO,

B COBPEMEHHBIX TPOU3BEICHUIX COXPAHSACTCS CTPYKTYPHOCTH CHOXKETA, TaK

KaK CTPYKTypa CIO’KeTa KaK TAaKOBOTO HE MCKITIOYACT <JIOTUKY PaBHOBEPOSITHBIX

HCXOJIOB, WJICIO TIEPETPYNIUPOBKU (QYHKIUN» U T.J. DTO MOXKET CTaTh

¥ OCHOBOM ISl IOHUMAHMSI TOTO, TI0YEMY HCTIONB30BaHUE CTPYKTYPOOOpasyroIieh

(byHKIHHM CrokeTa Mu(a MOKET COUETAThCS B COBPEMECHHBIX ITPOM3BEICHUSIX

HE C MUPOMOJICITMPOBAHKEM, a C BOJIBHBIM HEKAHOHUYECKUM HCITIONIL30BAHHEM

OTJIC/BHBIX APXAUUECKIX IEMEHTOB H MOTHBOB MH(a> .

Badaczki sygnalizujg jakoby podzial utworéw na te, ktore zar6wno w obrebie struktury,
modelu $wiata, wymowy ideowej 1 funkcji realizujg zatozenia gatunku, oraz te, ktdre wykorzystuja
elementy struktury oraz motywy czy obrazy jako chwyt w ramach postmodernistycznej gry
z konwencja lub polemiki z mitologiczng/basniowa aksjologig (basnie postmodernistyczne,
basnie-parodie, antybasnie).

Trzeba zatem mie¢ na uwadze, ze przeprowadzony przeze mnie eksperyment okazat
si¢ wielce obiecujacy w odniesieniu do konkretnego utworu. Mozna jednak przypuszczac,
ze wsrdd wspolczesnej prozy fantastycznej znajdzie si¢ jeszcze niejeden przyktad tekstu,
ktory morfologicznie odpowiada strukturze ludowej bajki magicznej. Rezultaty moich badan
nad powiescig Mariny Wiszniewieckiej potwierdzaja inspirujacg moc teorii Wiadimira
Proppa oraz uniwersalno$¢ zastosowanych przez niego narzedzi badawczych, ktdore — jak udato
mi si¢, mam nadziej¢, wykazaé — przetrwaty probe czasu.

$05\W. Grajewski, O Morfologii bajki Wlodzimierza Proppa, [w:] tegoz, Maszyny dialogowe. Szkice teoretycznoliterackie,
Krakow 2003, s. 163.

8 T, PrrroBa, E. I{unkosa, /]potiiersl uccnedosamuis Mughono2uama u Clocema Muqba Kax A1eMeHma ClovHcemHoti CmpyKmypbl
6 pycckoti npose konya XX — nauana XXI 6., ,,Bectank Tomckoro [ocynapctBenHoro Yausepcurera” 2012, nr 4, s. 124,
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4.3. Basnie kobiece Anny Bialko

Anna Biatko (ur. 1967, Moskwa®’) to przedstawicielka mlodszego pokolenia
pisarek, ktorych tworczos¢ sytuuje sie w ramach zjawiska literackiego okreslanego mianem
prozy kobiecej (xerckas mpo3a)®. Zaistnialo ono w Rosji na poczatku lat 90. XX wieku,
0 czym $wiadczg liczne wydania na tamach réznych czasopism literackich kolektywnych
zbioréw opowiadan o feministycznej tematyce (JKerckas noeuxa 1989, Yucmenvkas scusne
1990, Henomnsawas 3na 1990, Hosvie Amazonxu 1991). W odpowiedzi ukazata si¢ spora
liczba artykuléw krytycznych oraz publikacji naukowych stawiajgcych pytania 0 status,
cel i specyfike kobiecej literatury®*®. Pojawili si¢ zaréwno apologeci, jak i krytycy zjawiska®™,
kwestionujacy sztuczny, wedlug nich, podziat literatury ze wzgledu na pte¢ autora. Jednak
mimo licznych kontrowers;ji termin ,,proza kobieca” przyjat si¢ w rosyjskim literaturoznawstwie,
co wiecej, samo zjawisko nadal zywotnie si¢ rozwija. Prawie w kazdej ksiggarni internetowej
czy tradycyjnej, znajduje si¢ obecnie dziat oznaczony — ,xeHckast ipo3a”, a tworczos¢ Ludmity
Pietruszewskiej, Ludmity Ulickiej, Mariny Wiszniewieckiej czy Tatiany Totstoj zaliczanych
do prekursorek kobiecej prozy, cieszy si¢ niestabnaca popularno$cig mierzong w ilosciach
sprzedanych egzemplarzy i przyznanych nagrod.

Szukajac okreslen charakteryzujacych proze kobiecg w pierwszej kolejnosci nasuwaja
si¢ takie epitety, jak demokratyczna i niejednorodna, gdyz jej przedstawicielkami sg kobiety
wielu pokolen, o odmiennym pochodzeniu i do§wiadczeniu. Autorki prezentujg zréznicowany
poziom artystyczny — od literatury wysokiej, do popularnej (tu prym wiodg autorki kryminatow,
Daria Doncowa, Aleksandra Marinina oraz przedstawicielka ,,nowych Rosjanek™ Oksana
Robski), probuja sit w rozmaitych gatunkach 1 stylach, reprezentujg swiatopoglad od tradycyjnego
— opartego na wartosciach chrzescijanskich, do feministycznego buntu wobec opresyjnej
patriarchalnej kultury 1 przejawoéw dyskryminacji. Co wazne, niektore z pisarek otwarcie
utozsamiajg si¢ z feminizmem, inne za$ neguja jakikolwiek proby kojarzenia ich z ruchami
feministycznymi i odrzucajg kategorie gender. Tak dzieje si¢ w przypadku Ludmily Pietruszewskiej,
Ludmity Ulickiej*** oraz wiasnie Anny Biatko. Autorka zbioru bajek zbioru Ckazku sicencrozo
Jleca na pytanie, czy uwaza si¢ za feministk¢ odpowiada:

%97 Informacje pozyskane bezposrednio od autorki.

308 Terminologia stuzaca charakterystyce kobiecej prozy nie jest sprecyzowana. W jednych publikacjach proze kobieca
traktuje sie jako nurt literacki (siuteparyproe teuenue) na przyktad http://www.a-z.ru/women/texts/rovenskaiar.htm, w
innych, méwi sie o prozie kobiecej jako specjalnym typie tworczosci, http://vestnik.tstu.ru/rus/t_14/pdf/14 4 025.pdf,
a w jeszcze innych jako kategorii literackiej http:/mww.a-z.ru/women_cdl/html/filologich nauki 12.htm. Aby uniknaé
kontrowersji zdecydowalam si¢ na bezpieczne i najczesciej wybierane okreslenie — ,,zjawisko” czy tez ,,fenomen” literacki.
309 M., AbarnieBa, Yucmenwvias sicuszHs He NHoMHAWUX 314, ,,J luteparypHoe obo3perune’” 1992, nr 5-6.; T1. bacurckwit, I lozabwiguive
000po? 3amemku Ha NOTSIX «HOBOUL HCEHCKOU nposvl, , JIuteparypHas razeta” 1991, nr 7; M. ApGaroBa, JKerckas mmepanypa
Kak ¢haxkm cocmosmenbHOCmu omeuecmeenHo2o gemunusma, ,,JIpeodpaxerne” 1995, nr 3; H. labpuansn, Eea —smo
sHauum «ocuztvy (Ilpobnema npocmpancmea 8 CogpemMenHolL PyCcCKoll JiceHCKol npo3se), ,,Borpockl murepatypsr” 1996,
nr 4. Obok przedstawicielek prozy kobiecej rownie silng reprezentacje stanowig kobiety poetki, wérdd glosnych nazwisk
nalezy wymieni¢ Wiere Pawlowg oraz Jelena Fanajtowa, kontynuujace bogate tradycje kobiecej poezji poczawszy od Anny
Achmatowej, Mariny Cwietajewej poprzez tworczos¢ Betty Achmaduliny, Jeleny Szwarc i Junny Moric.

310 Za przeciwniczke podziatu literatury wedle plei autora nalezy uznaé na przyktad Natalie Iwanows, kobiecego
wkiadu w rosyjska literaturg jawnie nie docenia Wiktor Jerofiejew twierdzac, ze zadna z kobiet nie stata si¢ Dostojewskim.
Oba przyklady przytacza Siergiej Czuprinin. Palrz: / endepuwiti nooxoo 6 mumepanype, srcencras mmepamypa, [w:] C. Uynpusu,
JKusno no nonsmusim. Pyccrkas numepamypa cecoonss, Mocksa 2007, s. 108-111.

311 Autorka wybitnych powiesci Medea i jej dzieci oraz Sonieczka, laureatka nagrody imienia Simone de Beauvoir w jednym
z wywiadow (2011) stwierdza: ,,Mensl, kak (peMUHHUCTKH, MOKHO CKa3aTh, HET. 51 Tam He cTosiia (cMeetcst). Y MeHs apyrast
pemurus”. Zrodho internetowe: http://izvestia.ru/news/370112#ixzz330hCtel (20.04.2014).
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A He cumnraro cebs pemunmcTROI. [To-MoeMy, TIpo3a IeTUTCs HE Ha MY»KCKYEO

¥ 'KEHCKYIO, a Ha XOPOIIYIO U He 04eHb. HO Tak morydaeTcs, 9To MO JIMIHBIH

YKU3HEHHBIN OIBIT — OH, 0€3yCIIOBHO, KEHCKUH. 1 3T0 HE MOXKET HE HAWTH

OTpa)KEHHS B TOM, O YeM U KaK MHE XOUETCsl paccKasaTh, M JaKE B TOM, Kak

s BOCIIPHHIMAIO T€ WIIM MHBIE aCTIeKThI BCETo mpoucxorsiiero. Cyzs 1mo Bcemy,

3TO ">KEHCKOE" BOCTIPHUSATHE MPOSBISETCS B MOMX TEKCTaX JOCTATOYHO SPKO

1 0€3 MOEro HapaBICHHOTO JKEIAHMUS 2.

Anna Biatko w tej wypowiedzi porusza kluczowg wedlug mojej opinii kwestie. Bedac
kobieta pisarka nie moze uciec od kobiecosci — od samej siebie, poniewaz pte¢, mimochodem,
czasem tez wbrew woli autorki, znajduje wyraz w tekscie. Moze jedynie manifestowac si¢ mniej
lub bardziej §wiadomie. Te wiasciwos¢ kobiecej tworczosci ma na mysli Nancy K. Miller, tworczyni
koncepcji arachnologii piszac, ze tworczos¢ kobiety jest aktem w petni podmiotowym — tworzeniem
dzieta i jednoczesnie tworzeniem siebie®*®. W tym kontekscie pewne jest, ze po przewrocie
poststrukturalistycznym, ktory zaowocowat rozwojem badan genderowych, feministycznych oraz
queerowych nie mozna bada¢ literatury kobiet (pisanej przez kobiety) w oderwaniu od kategorii
plei, nawet jezeli sama autorka nie zgadza si¢ z takim przyporzadkowaniem. W mysl stéw wspomnianej
Nancy K. Miller: ,, Targajac struktury tekstow kobiet, odkrywamy w przedstawieniach samego
pisania zaznaczajace si¢ grubo materialne, czasem brutalne $lady kultury genderu — zapisy jego
struktur politycznych™**. To samo stwierdzenie dotyczy literatury, ktdrej autorami sa mezezyzni
czy osoby o orientacji homoseksualnej itd. Rozwazania nad plcig tekstu, narratora i autora
nie muszg oczywiscie stanowi¢ dominanty badan nad dzietem literackim, ale refleksja nad
tymi zagadnieniami moze znacznie wzbogaci¢ interpretacje.

Wobec powyzszego zasadnym 1 interesujagcym wydaje si¢ zbadanie jak wyglada zderzenie
w tekstach basni Anny Bialko skonwencjonalizowanej formy gatunkowej z zywiotem
kobiecej tworczosci. Warto odnotowa¢ fakt, ze udang probe analizy basniowych tekstow
z feministycznej perspektywy przeprowadzily cytowane we wstepie autorki Bajek rozebranych®'
Tatiana Cichocka 1 Katarzyna Miller. Dziennikarka 1 psychoterapeutka, podazajac tropem Bruno
Bettelheima, obraly sobie za cel analize (w duzej mierze psychoanalityczng) najpopulamiejszych
basni z calego $wiata, co istotne, w kontekscie wspotczesnego cztowieka. Autorki przeprowadzity
wyrazny podziat basniowych tekstow na ,,kobiece’” (Kopciuszek, Czerwone Trzewiczki, Spigca
Krolewna itd.) 1 ,,meskie” (Glupi Jas, Kot w butach, Alladyn itd.). Nie negujac uniwersalnego
przestania bajek, jawnie identyfikowaly si¢ z bohaterkami plci zenskiej. Z kolei feministyczno-
-genderowa perspektywa badawcza uwzgledniata interpretacje postaci zawsze w odniesieniu
do plci przeciwnej oraz z reguty opresyjnego spoteczenstwa. Nie bedzie przesadnym stwierdzenie,
iz Bajki rozebrane to jedna z najciekawszych publikacji ostatnich lat dotyczaca basni, sytuujaca
si¢ na granicy nauki 1 publicystyki. Stanowi ona inspiracj¢ dla moich rozwazan nad wspdtczesnymi
tekstami Anny Biatko.

#12 Odpowiedz na to pytanie i wiele innych zostata mi udzielona bezposrednio przez Anng Biatko w korespondencji mailowej
z dnia 30.05.2014. Anna Bialko zezwolila na wykorzystanie jej wypowiedzi w niniejszej publikacji.

313 patrz: Feminizm [w:] A. Burzynska, M. P. Markowski, Teorie literatury XX wieku..., op. cit., s. 411.

%14 Nancy K. Miller, Arachnologie: kobieta, tekst i krytyka, thum. K. Kiosinska, K. Klosinski, 1986, [w:] Teorie literatury
XX wieku. Antologia, pod. red. A. Burzynskiej, M.P. Markowskiego, Krakow 2007, s. 496.

%15 Godny zauwazenia jest sposob, w jaki dokonuje si¢ ,.rozbieranie bajek”. Autorki prowadzg ze sobg dialog, wiec wiele
wnioskow i byskotliwych uwag rodzi si¢ w wyniku zderzenia racji — ,,burzy mézgow”. Analiza tekstu basni ma charakter
dynamiczny, nieliniowy, jezyk rozméwczyn jest swobodny, ale nie pozbawiony terminologii specjalistycznej z dziedziny
psychologii czy feministycznej teorii literatury. Rozmowy ukazywaty si¢ pierwotnie na famach czasopisma ,,Zwierciadto”
w cyklu zatytulowanym To nie bajka. Wydanie ksiazZkowe z 2008 roku, jak glosi informacja na okladce, jest ich obszerniejszg
1 uzupeltniong wersja.
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Niektore tytuly utworéw Anny Biatko®'® moga sugerowa¢ przynalezno$é jej tworczosci
do tradycji kobiecej prozy: I'unexonocuueckasn nposa (2002), Ckasxu scerncroeo neca (2003),
Ha moii neoene kynumso canoeu, cnacmu cmpany, éotiimu 3amydxc (2005) Haxpyuwennoe
sa6noxo Tecnepuo (2007)*Y. Repertuar gatunkow wybieranych przez pisarke prezentuje sie
réznorodnie, poczawszy od opowiadan, bajek, powiesci poprzez nowele Crot mecanonuca
(2005), sage rodzinng Cuacmauesiii cion (2008) 1 w koncu pelen anegdot poradnik dla kobiet-
-kierowcow Bronounxa 3a pynem (2002). W recenzjach oraz opiniach czytelnikow najczesciej
pojawiaja si¢ takie kwalifikacje gatunkowe i1 rodzajowe, jak proza miejska, nowela miejska,
proza realizmu magicznego, nowela fantastyczna itd. Anna Bialko wspomina, Ze basnie stanowig
dla niej odskocznig, tworzy je pomiedzy powaznymi — nie-basniowymi ksigzkami. Po pierwszym
zbiorze bajek zatytulowanym Ckasku oswcernckoeo neca, ktory ,,[...] cobpancs kak-To 6e3
YCHIIHA, caM coBoil, KaK HeKnii Habop Urpywek, Garareneit™ > wydata basnie po raz wtory
1w 2009 roku ukazaly si¢ Ckasxu o nesozepammnom, przez jedng z czytelniczek skomentowane
W nastepujacy sposob: ,, YiuBuTebHas ckazounuiia! 11 HoBast KHUTa CKa30K — O HAIIIeM, O JICBUYBEM
— notpsicaroitias! AHHa bsiko — 3ameuarenbHas 1 06B0p0)KI/ITeJIBHaH!319. Pisarka zaznacza,
ze basnie pisze z fatwoscig 1 z przyjemnoscia [ . ..] B 3ToM kaHpe MHe paboTaercs Jierko. Ckasku
"noBsaTcs" OyKBaJIbHO M3 BO3AYyXa — MHOTMA OBIBACT JOCTATOYHO CIIYYaHO YCIBIIIAHHON
(bpa3bl, KAKOW-TO KAPTUHKH, YTOOBI B TOJIOBE CIIOXKHJICS CIOKET. MIHOTIa OHM MHE CHSATCSI.
370 MydIIie BCEro, BAYKHO TOJIBKO HE 3a0BITh MPUCHUBILICECS HA CIIETYIOIICE yTpo”SZO. Rownie
wazng role, co inspirujgca moc snow w powstawaniu bajek pelnig literackie upodobania
autorki. Jak sama wspomina, jej ulubiong lekturg w mtodosci byty mity greckie oraz basnie
czytane w obcych jezykach i to one nadaly okreslony ksztatt poZniejszej tworczosci.

Proba zaadaptowania basni na potrzeby literatury kobiecej, jakg wedtug mojego
rozumienia podjeta Anna Biatko, moze by¢ uznana za prekursorska w literaturze rosyjskiej,
cho¢ zdaje sie, ze sama pisarka nie miata zamiaru by¢ ani odnowicielka, ani reformatorka
gatunku®**. Za pionierke kobiecej basni moze natomiast uchodzi¢ angielska pisarka 1 feministka
Angela Carter (1940-1992)°%?, autorka $miatych reinterpretacji basni Charlesa Perraulta i braci
Grimm opublikowanych w tomach The Bloody Chamber (1979) oraz Black Venus (1985)°%.
Anna Biatko zachowuje klasyczng forme basni, co znacznie odroznia ja od Angeli Carter,
bowiem celem tej ostatniej jest demitologizacja basniowych obrazow oraz dekonstrukcja
stereotypowego, patriarchalnego myslenia utrwalonego w basni. Podobnie zreszta, tylko
w humorystyczno-satyrycznym tonie parodiuje i demontuje basniowe watki rosyjska pisarka
mlodego pokolenia Olga Lukas (ur. 1979) w opowiadaniach zebranych w tomie 3onyuxu

316 O autorce tomu bajek Ckasxu sicencrozo neca nie znajdziemy w internecie zadnej informacji biograficznej, nawet
daty urodzenia. Jak sama deklaruje, unika rozgltosu. Posrednig przyczyna ,,medialnej ciszy” w rusnecie moze by¢ fakt,
ze na state mieszka w Izraelu. Informacje pozyskane zostaly bezposrednio od Anny Biatko.

317 Wszystkie ksiazki ukazaty sie nakladem moskiewskiego wydawnictwa «OKkToIyc», co znamienne, zajmujacego
si¢ takze wydawaniem literatury dziecigce;j.

318 Cytat z korespondencji mailowej.

319 7r6dto internetowe: http://www.labirint.ru/reviews/goods/206735/ (20.1X.2014).

320 Cytat z korespondencji mailowej.

%21 Cytat z korespondenciji mailowej.

322 Okresla sie ja mianem pisarki postmodernistycznej, wybitnej przedstawicielki realizmu magicznego. Oprocz basni jest
autorka licznych powiesci i esejow.

323 W Polsce pierwszy zbiér opowiadan Angeli Carter ukazat si¢ dopiero w 1995 roku i zawierat opowiadania nie tylko
z tomu Black Venus, ale i wezesniejszych The Bloody Chamber, Fireworks i innych. A. Carter, Czarna Wenus, thum. i wstep
A. Ambros, Czytelnik, 1995.
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Ha zpanu (2007)°**. Nowatorstwo Anny Biatko przejawia si¢ w zachowaniu klasycznej basniowe
konwencji przy jednoczesnym otwarciu gatunku na kobiecos¢. A wiec w cyklu Ckasku orcercrkoeo
neca zardbwno perspektywa autora, narratora, bohaterowie, kregi tematyczne czy odbiorca tekstu
prezentowane 1 okreslane przez pryzmat jednej z ptci. Co wigcej, Anna Biatko w niewielkim
stopniu bazuje na materiale folklorystycznym, ograniczajac si¢ do nielicznych aluzji. Czgéciej
nawigzuje do kanonu literatury rosyjskiej (Michait Buthakow Mistrz i Matgorzata, Mikotaj
Gogol Plaszcz) lub $wiatowej (Charles Dickens, Hans Christian Andersen) i na wzor innych
wspélcgggnych bajkopisarzy konstruuje oryginalne fabuty, ktore osadza w przestrzeni wspolczesnego
miasta™”.

Tytut zbioru Anny Biatko — Crasku srcercroeo neca, zawiera w sobie przekonanie
o bliskosci kobiety 1 natury. Autorka odwotuje sie do alegorycznego znaczenia lasu. W Stowniku
symboli Wiadystawa Kopalinskiego czytamy, iz las symbolizuje mi¢dzy innymi: zasade
zenska, nieswiadomos¢, Wielka Macierz, ptodnos¢, ale rowniez ciemnos¢ i schronienie®?.
Obraz umieszczony na okfadce, przedstawiajacy zamyslong dziewczyne siedzaca nad brzegiem
lesnego stawu (Areryuxa — Wiktor Wasniecow, 1881)**', zostat zapewne zaproponowany przez
wydawce, gdyz odzwierciedla tylko potowicznie zawarto$¢ zbioru. Komponenty tytuhu, czyli
kobieta 1 las, sg wprawdzie zilustrowane, ale bezbronna 1 melancholijna postawa sportretowane;
dziewczynki kloci si¢ z przestaniem basni Anny Biatko, bedacych de facto apelem autorki do
czytelniczek o docenianie samej siebie 1 wiar¢ we wlasne mozliwosci. Problematyka zbioru
koncentruje si¢ na kobiecie 1 drodze jaka musi przeby¢, by dokonala si¢ przemiana prowadzaca
do poglebienia samo$wiadomosci. Przedtem jednak, bohaterki Anny Biatko muszg zwyciezy¢
to, co ,.las” symbolizuje — watpliwosci, obawy, gaszcz nieuswiadomionych pragnien®?®. Poniewaz
sens tytutu staje si¢ czytelny dopiero w kontekscie catego zbioru, warto zatem przytoczy¢
pokrotce tres¢ utwordow.

%24 Dla ilustracji sposobu w jaki Olga Lukas parodiuje tradycyjne basnie przytocze cytat z okladki basniowego cyklu

Sonywiku na epanu: ,(...) Bor yxke Bropyro Hememnro 30JyIIKa CHIUT 3a IIEYKOW W KOBBIpSeT B HoCy. Eif coBepmieHHO
HeYero Jienark. 3mas Mayexa M CeCTpbI PSKyTCs B KapThl HA BEpaH/IE U HE 30BYT ee K ce0e, OTel] yeXall B TOpoJ Ha IPMapKYy,
(bes-KkpecTHas NPUXOJUT HA MOMOIIb TOJBKO B OE3BBIXOHBIX CHUTYALHUSIX, & ceiyac y 30JTyIIKH eCTh Cpa3y HECKOJIBKO
BBIXOJIOB: ITOWTH Ha KPBUIBLIO ¥ TaM KOBBIPSTH B HOCY, [IEPECTaTh KOBBIPSTH B HOCY U IIOXOMIHTB IO CaJty, pa3dpocarh Mo KyXHe
MYCOp, a [IOTOM €ro0 ITOIMECTH. 30JIYIIKa BEIOUPAET cajl U TYJISET TaM JI0 CaMoro Beuepa. Beuio ObI He Tak CKYYHO, €CIH
OBI B cally pOCJIO XOTb YTO-TO, KPOME pEeIeiHHKa U KPaITiBBI, HO 110 OBOXY OOPMIICHHS cajia Madexa yKa3aHHi He
nasana”. Patrz: O. Jlykac, 3omywxu na epanu, Mocksa 2007.

%25 W basniach Angeli Carter akcja umiejscowiona jest w przestrzeni basniowej, ktorej dominante stanowi ciemny i niebezpieczny
las, upiorne zamczysko, gorska wioska, zamkowa komnata itd.

3261 as, [w:] W. Kopalifiski, Sfownik symboli, Warszawa 1990, s. 190.

%27 Obraz nawiazuje do bajki rosyjskiej O cecmpuye Anenyuixe u Gpamye Heanywuie. Na stronie galerii Trietiakowskiej,
w ktorej zbiorach znajduje sie dzieto, widnieje krotki opis: ,,(...) B oOpa3e AneHyiiky, HaNMCaHHON ¢ KPECThSHCKOM
JIEBOYKH, TIEPEIaHO CTPa/iaHne KPOTKOH, OJTMHOKOM, BCEMH OTBEPTHYTOH CUPOTKH, KOTOPYIO MOKHO BCTPETUTH BO MHOTHX
ckaskax. OHa OECKOHEYHO JIOJIo CHIMT Ha OesloM KaMHe, Kak OyATo cama OKaMeHesa OT CTpaJIaHui, B ee IIa3ax 3acThlIo
Hemoe oTuasane”. Zrodlo internetowe: http:/www.tretyakovgallery.ru/ru/collection/_show/image/ id/246 (27.10.2014).
%28 W interpretacji Bruno Bettelheima basniowy las symbolizuje miejsce, w ktorym zglebiamy wilasne ciemnosci wewnetrzne,
zaczynami rozumie¢ kim jestesmy i rozstrzygac osobiste pragnienia. B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne..., Op. Cit.,
S. 157-158. Podobnie Pierre Péju upatruje w lesie miejsca granicznego, w ktorym state role przestaja istnie¢, gdzie zmieniaja
sie sposoby odczuwania. To takze miejsce ucieczki, w ktérym dziewczynka — bohaterka basni znajduje schronienie. Patrz:
P. Péju, Dziewczynka w basniowym lesie..., Op. Cit., s. 123, 145, 151.
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Zbi6r Crasku sicenckoeo neca zawiera piec tekstow basniowych: Iokynamens unmosuii,
LLIyoka, Omowvix na mope, Unmep-evio, 3amxHymuwlil konntyp Oraz dwa opowiadania: Hacwine, IIyx
ooysanyuka. Dwa ostatnie teksty opatrzone zostaty informacjg — pacckaser. W rzeczy samej
s3 to nowele o nieszczesliwej mitosci, oszukanej 1 niespetnionej. W niewielkim stopniu koresponduja
one z basniami 1 r6znig si¢ od nich pod wzgledem struktury gatunkowej (brak elementow
fantastycznych, moratu, pozytywnego zakonczenia), dlatego nie bedg przedmiotem analizy.

Opowies¢ otwierajgca zbior basni Anny Biatko zatytutowana Ilokynamens unnrosuii
to historia mtodej kobiety (trzydziesci trzy lata), ustatkowane;j, ale znudzonej codziennos$cia
i ze wzgledu na czestg nicobecno$¢ meza — samotnej. Pogodzona ze swoim losem Julia Smirnowa
(ros. cmupHbIi — tagodny, spokojny, cichy) w myslach czgsto fantazjuje o romansie z kolega
ze szkolnej tawy — przystojnym 1 bogatym Walerka. Pewnego dnia podczas spaceru po Patriarszych
Prudach®® przypadkowo wstepuje do tajemniczego sklepiku, w ktorym sprzedawca jest
intrygujacy staruszek — ,,[...] CyXOHbKUM, aKKypaTHBIH JIEJIOK C CEA0M KO3IMHOM 60p0;[f<01?1330,
TOXOKHiA Ha BECEJIOro THOMA C JeTCKUX MymbTHoB -+, Julia poddaje si¢ jego urokowi 2.
Kiedy dowiaduje sie, ze towarem w niezwyktym sklepiku sg iluzje, postanawia zrealizowac swoja
fantazj¢ o romansie. Mimo iz sprzedawca przed realizacjg transakcji ostrzega, ze: ,,pealbHOCTb-
OHA K€ HE WLTIO3HSI, 3Ta MOXKECToUe Oy/IeT, 00 Hee Moo MOXKHO U JI0O pactOuTs” (s. 21)
Julia pozostaje ghucha na przestrogi (motyw z basni ludowych). Sprzedana iluzja staje si¢ realna
niemal od razu po wyjsciu ze sklepu — na ulicy Julia prawie ze wpada na Walerke. Odnowiona
znajomos¢ szybko przeradza si¢ w przelotny, jak si¢ okazuje, romans. Gdy kochanek prosi Julie
o reke, bohaterka odmawia. Przerazona perspektywa ujawnienia romansu, utraty dziecka 1 me¢za,
wraca do tajemniczego sklepiku. Sprzedawca u§wiadamia Julii, Ze nie mozna powroci¢ do tego
co bylo, ale bohaterka wpada na pomyst, jak moze uratowac rodzing. Zaczyna snu¢ nowg iluzje,
tym razem na temat szczesliwego malzenstwa: ,,Eif CHUIIOCh, YTO OHU BCE UITyT BMECTE T'YJIATh —
Mutua, Kcroma u ona, FOnus. [lec 6exur crenom, Kpyrom Jiec u coiHile, conuie” (s. 49),
po czym sprzedaje ja Staruszkowi. Na tym konczy si¢ opowiesc.

Czytelnik moze jedynie domyslac sig, ze iluzja rodzinnej sielanki w rzeczywistosci
przybierze inny ksztalt, niz oczekuje bohaterka. Jednakze final basni ma wymiar pozytywny,
zardwno w sensie osiggniecia wewnetrznej dojrzatosei przez bohaterke (pozbawienie si¢ ztudzen,
docenienie rodziny), jak 1 bezposrednio w odniesieniu do sytuacji z Walerka (znika problem zdrady;
niechcianego kochanka, grozba rozbitej rodziny). Basn Ilokynamens unntosuti to opowiesé
o wyobrazeniach o idealnej mitosci — micie romantycznego uczucia, ktorym karmi kobiety
od wiekow literatura. Iluzje ,.ksi¢cia na biatym koniu” zastgpilta iluzja bogatego biznesmena
w mercedesie. W utworze Anny Biatko tkwi wyrazny potencjat dydaktyczny, basn opowiada
o konflikcie pomiedzy wyobrazeniami, a rzeczywisto$cig. Autorka przestrzega, iz nalezy
wyrzec si¢ iluzji o romantycznej mitoéci, gdyz bycie w zwigzku to nie tylko uniesienia, ale

%29 Warto zauwazy¢, ze pewne elementy skladowe sytuacji moga by¢ aluzja do powiesci Michaita Buthakowa Mistrz
i Malgorzata, np. miejsce spotkania — Patriarsze Prudy; czas, ktory podczas rozmowy zatrzymuje sig; bohaterka w ,,wieku
Chrystusowym” oraz sprzedawca, uosabiajacy sit¢ magicznag i nieczysta.

330 Sprzedawca ma kozig brodke — koza uwazana byta w Sredniowieczu za symbol (emanancje) diabla. Wiadystaw Kopalinski
odnotowuje takie przystowia zwigzane z ludowym przekonaniem o demonicznosci tego zwierzecia: Koza, diabet — to jedno.
Ma kozta w oczach — wg poje¢ ludu w Zrenicach czarownic odbijat si¢ nie cztowiek patrzacy, ale diabel w postaci kozta.
W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 171.

BLA. bsinko, Crasxu srcenckoeo neca, Mocksa 2003, s. 16.

332 A. Bsutxo, Crasku, Op. Cit,, s. 16. Staruszek uzywa podobnych jak Baba-Jaga zwrotow (zdrobnienia sa charakterystyczne
dla basni ludowych) np. $mieje si¢ ztowieszczo, ukrywa cos, jest nieszczery w zamiarach, przesadnie mily. ,,Kaxxercs mue,
TONTyOYIIIKa, BBl HE TIPOCTO TaK MEHsI HaBeCTUTh 3a0exkamm? (.. ..) [Ipurecnn, 9ro-Hulymb ctapudky? (...) Bot u namHeHbKo,
BOT M YyAHEHBKO (...)". (s. 28); ,,CTaprdok 3acMesics, HO Kak-To He O4eHb Beceno”. Tamze, s. 29.
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przede wszystkim praca nad soba, kompromisy, pokonywanie codziennych trudnos$ci, bywa
— 7e cierpienie. Zycie w $wiecie iluzji nie pozwala dostrzec i docenié rzeczywistosci. Znamienne,
ze kobiece 1luzje przedstawione w basni Anny Biatko dotycza przede wszystkim mitosci oraz
urody, w niewielkim stopniu np. pracy zawodowej. Nietrudno spostrzec, ze autorka uwaza te
obszary za strategiczne dla kobiecej psychiki. Wiasnie z braku samoakceptacii, adoracji, uczucia,
obecnosci partnera rodzg si¢ najwigksze kobiece kompleksy. W tym kontekscie basn /loxynamens
wwmosuti (Jak kazda nastepna ze zbioru) petni funkcje kompensacyjna, czytelniczki utozsamiaja
sie z bohaterka, co pozwala na przepracowanie problemu w trakcie lektury.

Jezeli chodzi o literackie aluzje, to ze wzgledu na przekaz basn Iloxynamens wino3uii
koresponduje w pewnym stopniu z trescig bajki O rybaku i ztotej rybce, w ktorej zrealizowane
marzenie o bogactwie rowniez nie przynosi szczescia bohaterowi, a powr6ot do biedy, to
przywrocenie status quo — stanu spokoju 1 czystego sumienia. W Julii miotajgcej si¢ pomiedzy
namigtnoscia, pragnieniem mitosci 1 bliskos$ci fizycznej oraz obowigzkiem matki 1 zony
rozpoznajemy takze cechy powiesciowej Anny Kareniny. Roznica jest jednak zasadnicza,
gdyz konwencja basni wyklucza tragiczny konflikt wewnetrzny bohatera, co wigcej, bohaterka
Anny Biatko ma szanse przy pomocy magii odmieni¢ swoj los, co tez wykorzystuje. Zaczerpnigty
ze Sredniowiecznych legend motyw fantastyczny, na ktorym bazuje fabuta basni /loxynamens
wwmosutl, czyli dobijanie targu z nieczysta sitg (pakt z diablem) inspiruje po dzien dzisiejszy
(np. legenda o Janie Twardowskim, Faust Johanna Wolfganga Goethego, Mistrz i Matgorzata
Michaita Buthakowa itd.). Mozna dopatrzy¢ si¢ takze podobienstw do powiesci Stephena
Kinga The Needful Things (Sklepik z marzeniami, 1991). W odréznieniu od amerykanskiego
mistrza horroru rosyjska pisarka rezygnuje z atmosfery grozy, dobra i zta nie przedstawia
jako sit przeciwstawnych, nie wprowadza réwniez kontekstu religijnego (kara i nagroda za
grzechy, pytania o duszg cztowieka). Punkt cigzkosci zostaje przeniesiony na proces zyskiwania
swiadomosci przez Julig, ktora w §wietle konsekwencji wynikajacych z jej zdrady wyzbywa
si¢ iluzji romantycznej mitosci 1 docenia warto$¢ rodziny. Liczne nawigzania do dzieta Michaita
Buthakowa pozwalaja przypuszczaé, ze autorka polemizuje poniekad z tradycyjnym, takze
basniowym, przekonaniem o odwiecznej walce dobra ze ztem. Dziatania staruszka-sprzedawcy
prowadzg do pozytywnej przemiany bohaterki, a zto, w mysl motta do powiesci Mistrz i Matgorzata
,[...] Jam czedcia tej sity, ktora wiecznie zta pragnac, wiecznie czyni dobro™* pozostaje na
ustugach dobra, jest warunkiem wrecz koniecznym do jego ostatecznego triumfu. W perspektywie
antropologicznej takze mozna dostrzec paralele pomiedzy przestaniem basni /loxynamens wunrosuti
a dzietem Michaita Buthakowa. Piotr Fast analizujac powie$¢ Buthakowa konstatuje:

Cztowiek jest u Buthakowa odpowiedzialny w obliczu absolutu czy
absolutnych wartosci. Jego obowigzkiem jest wigc realizacja zalozonych w nim
mozliwosci, dazenie do maksymalnego zrealizowania swego czlowieczenstwa,

czyli ostatecznie wierno$¢ samemu sobie, ktora pozwala mu dojrze¢ czynione

przez niego samego zto i odpokutowac za nie®**,

Anna Biatko wychodzi z podobnego zatozenia, a mianowicie ze bez samoakceptacji
1 wiary we wlasne sity nie jest mozliwe osiggniecie harmonii oraz szczescia. Julia, ale 1 pozostate
bohaterki basni z cyklu Ckaszku scencrkoeo neca sa dla samych siebie mikrokosmosem, musza
znalez¢ drzemiacy w nich potencjat, by wewngtrzny §wiat uporzadkowa¢ oraz osiggna¢ stan
pogodzenia si¢ ze $wiatem zewngtrznym. W odrzuceniu cudzych wptywodw, kulturowych
stereotypow (mit o romantycznej mito$ci) oraz kompleksow — realizuje si¢ ich cztowieczenstwo.

%33 Cytat pochodzi z dramatu Johanna Wolfganga Goethego Faust (1833).
%4 Historia literatury rosyjskiej XX wieku, pod red. A. Drawicza, Warszawa 2007, s. 381.
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Drugi z kolei utwor w zbiorze basni Anny Biatko, zatytutowany ///y6xa opowiada histori¢
wspotczesnego Kopciuszka. Bohaterka basni — Marusia, posiada wszystkie stereotypowe
cechy ,,szarej myszki”. Jest pracowita, ale biedna, skromna, cicha, lubi czyta¢. Nie przywiazuje
wagi do stroju, ani wygladu zewnetrznego, w zwigzku z czym dla pici przeciwnej pozostaje
niewidzialna. Doskwiera jej samotnos¢ i ubostwo. Nawet gdyby Marusia chciata zadbaé
o siebie, to nie ma na to srodkow. Jest to problem zazwyczaj bagatelizowany, bo przeciez
,hie szata zdobi cziowieka”. W rzeczywistosci stanowi przyczyne frustracji 1 kompleksow, co
przeklada si¢ na sukces w Zyciu osobistym (zdobycie partnera) i nierzadko zawodowym>>>,
Narrator zdaje w pierwszym akapicie basni komentuje:

3TO TOJBKO TOBOPSIT, MBI, IECKATh, TO, YTO MBI eauM. Ha camom jerne MbI-To,

4T0 MBI HOCUM. [Ipo 3TO TOXKE TOBOPSATH: ,,I10 OJEKIE BCTPEUAIOT, IO yMY

TIPOBOXAIOT”’, HO 3TO KaK pa3 epyHaa. HUKkTo Te0st HUKyaa HEe MPOBOXKAET,

a KaKoe YK CIIOKHIIOCH O TeOe TIEPBOE BIIETYATIICHUE, C TAKUM ThI U Oy/IeIIb

JKUTB BeuHo. ECII, KOHEYHO, He OTPACTHIIB ce0e XapH3My ..

Marusia nie jest w stanie sama zmieni¢ swojego polozenia, podobnie jak w basni
o Kopciuszku sytuacja odwraca si¢ dopiero pod wplywem magii. Pewnego dnia bohaterka
na witrynie komisu dostrzega futerko. Gdy je przymierza, doznaje szoku w wyniku radykalnej
zmiany, jaka ukazala si¢ jej oczom , (. ..) LllyOku ve 6pu10. 1 Mapycu He 6b110. Ha Hee cmotpena
He3HaKoMasl JkeHIHa. OYeHb JToporasi, O4eHb U3SIIHAS, a [JITABHOE — OYCHb KpacuBas’
(s. 66). Marusi nie stac jednak na zakup futra. By je zdoby¢, postanawia zaryzykowac i sprzedaé
jedyng cenng rzecz, ktora posiada — pierscionek odziedziczony po matce. Pamigtka po matce,
symbol wigzi matka-corka, nierzadko odgrywa kluczowa role w basniach, wystepujac w funkcji
magicznego przedmiotu. Na przyktad bohaterce rosyjskiej bajki magicznej — Wasylisie Pigkne;j
matka przed Smiercig przekazuje lalke, ktora w chwili nieszczg§cia ma przynie$¢ corce pocieche
i wsparcie. Nadrzedny motyw dziedziczenia po rodzicach obejmuje takze przedmioty pozostawiane
synowi przez ojca (typ AT 530 Siwko-Burko lub AT 560 Czarodziejski pierscien). W obu
przypadkach taki podarunek znamionuje rodzicielskg mitos¢ i btogostawienstwo.

Marusia podejmuje ryzyko, wyrzeka si¢ pamiagtki, aby zyska¢ co$ cenniejszego, szanse
odmiany wiasnego wizerunku (i losu). Postepuje intuicyjnie, ale jej dziatanie $wiadczy o zyskaniu
duchowej dojrzatosci, ktora wydaje si¢ niezbedna do dalszej przemiany. Jak zauwazajg Tatiana
Cichocka 1 Katarzyna Miller, w basni o Kopciuszku silt¢ sprawczg przemiany uosabia Dobra
Wrézka. Nie bez znaczenia jest fakt, ze wrdzka pojawia si¢ dopiero w momencie, gdy dziewczyna
wykona swoja prace (oddzielanie soczewicy od popiohu), symbolizujacg wewnetrzny rozwoj
1 psychiczng dojrza10é6337. Okazuje si¢, ze zakupione futro posiada magiczne wlasciwosci —
powieszone obok futra nalezacego do mgzczyzny ,,rodzi” malenkie futerka. Najwazniejsze
jednak, Ze jego posiadanie zmusito bohaterke do zadbania o wyglad zewnetrzny oraz do poszerzenia
garderoby o modne dodatki, sukienki, dzinsy itd. Marusia poczuta si¢ pigkna, wigc otoczenie
réwniez zaczelo ja zauwazac 1 docenia¢ urode. Odkrycie swojej kobiecosci stanowi pierwszy,
kluczowy element przemiany. Drugi aspekt odmiany losu bohaterki wiaze si¢ z poprawg sytuacji
materialnej. Znajdywane w szafie obok czarodziejskiego futra dziecigce futerka bohaterka postanawia

335 Podobnie mysla Tatiana Cichocka i Katarzyna Miller. W Bajkach rozebranych, w rozdziale dotyczacym basni o Kopciuszku
czytamy: ,,Poczucie braku wiasnej atrakcyjnosci, zwigzanej zreszta nie tylko z uroda, to temat bazowy. Rzeczywiscie duzo
kobiet — a swoja drogg réwniez mgzczyzn — na co dzien czuje si¢ takimi Kopciuszkami, zabieganymi, niedocenionymi,
nieatrakcyjnymi, ktore czekajg na swoj wielki moment. Bywa, ze czekaja cate zycie”. K. Miller, T. Cichocka, Bajki
rozebrane..., op. cit., s. 11.

3% A. Bsko, Ckaski..., Op. Cit., s. 50.

337 K. Miller, T. Cichocka, Bajki rozebrane..., op. cit., s. 24.
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sprzedac, a zarobione pienigdze pomagaja jej wyjs¢ z biedy. Ostatnim etapem procesu dochodzenia
do szczescia, w klasycznej basni o Kopciuszku najbardziej eksponowanym jest odnalezienie
mitosci. Pewnego dnia Marusia zaczepia na ulicy nieznanego me¢zczyzng, ze wzgledu na jego
wspaniate futro. Przypadkowa znajomos¢ przeradza si¢ w prawdziwe uczucie. W mitosci
I dobrobycie bohaterka zyskuje pelnig¢ i szczescie.

Takie rozwigzanie happy endu w znacznym stopniu powiela stereotyp utrwalony
w klasycznej basni, ze to malzenstwo z Ksieciem stanowi najwyzsza nagrode 1 ostateczny
cel Kopciuszka®®. W tym aspekcie basi Anny Biatko utwierdza myslenie wpisane w kulture
patriarchalng, w ktorym bycie w zwiazku z mezczyzng podnosi range kobiety w hierarchii
spotecznej. Jednakze centralnym tematem basni /1/y6ka pozostaje przemiana wewngtrzna
bohaterki. Uwazam, ze wyeksponowanie znaczenia wygladu zewn¢trznego w zyciu kobiety
oraz wskazanie przyczyn braku samoakceptacji (bieda, wychowanie, brak wzorcéw, biernosc),
ktora jest warunkiem koniecznym do szczgscia, buduja potencjat dydaktyczny basni.

Podczas lektury basni //ly6xa, nasuwa si¢ doS¢ oczywiste skojarzenie z powiescig
Mikotaja Gogola //Iunens (Plaszcz). W obu przypadkach szczescie bohatera wigze si¢ z przemiang
wewnetrzng, ktora nastepuje pod wptywem zyskania przedmiotu — symbolu materialnego
dobrobytu®*. Akakiusz Baszmaczkin zyskuje szacunek wspotpracownikow i swoj whasny,
a Marusia, pewnos¢ siebie 1 zrodto dochodu. Anna Biatko zastosowata w swojej basni zamiang
perspektyw — z meskiej na kobieca. Bohaterka uczynita kobiete, a przedmiotem pozadania
damskie futro. Podkreslita tym samym réznice pomiedzy meskim 1 kobiecym postrzeganiem
swiata. Celem Baszmaczkina jest awans spoteczny, jego myslenie skierowane jest na zewnatrz,
natomiast rekwizyt (futro) gwarantuje Marusi — w jej rozumieniu — rozwéj wewngtrzny, czyli
awans osobowosciowy.

W kolejnej basni Mumep-6vt0 Anna Biatko podejmuje ten sam temat pozyskiwania
samo$wiadomosci, rowniez motorem przemian czynigc ubranie (w tym przypadku sukienke),
ale wyposaza bohaterke w cechy przeciwne Marusi. Atrakcyjna, skoncentrowana na sobie
materialistka — Wika, zmienia si¢ pod grozbg kary, jaka moze ja spotka¢ za ubranie magicznej
sukni**® (ludowy motyw zlamania zakazu). Blisko$¢ $mierci uwiadamia Weronice, co w Zyciu
powinno by¢ najwazniejsze — bohaterka zmienia si¢ w domatorke, wielbicielke filozofii
Florenskiego 1 Rozanowa, a w stosunkach z partnerem przestaje by¢ ulegla i zyskuje poczucie
wlasnej wartosci. Nietrudno zauwazy¢, ze Anna Bialko zgodnie zreszta z konwencja basni,
postuguje si¢ wyrazistym kontrastem, miejscami nawet przerysowanym, by osiaggna¢ pozadany
efekt ,,przed” 1,,p0”. Przypieczetowaniem przemiany bohaterki jest nowa suknia podarowana
jej przez wrozke-projektantke, ktorej wyglad (krdj, kolor, guziki) odzwierciedla przemienione
wngetrze bohaterki — dotad suknia byta nieréwna 1 detale do siebie nie pasowaly, teraz jest
schludna 1 harmonijna, co wigcej, cigzowa. Odmieniona bohaterka zyskuje prawdziwa mitos¢,
wiasciwg hierarchi¢ wartosci oraz obietnice przysziego szczeseia, ktdrego Anna Biatko w przypadku
tej konkretnej basni upatruje w tradycyjnej rodzinie (maz, dzieci) jakby na przekdr wspotczesnym
tendencjom w krytyce feministycznej, stawiajgcym na roéwni wszystkie rodzaje drogi Zyciowe;j

%38 K. Miller, T. Cichocka, Bajki rozebrane..., op. cit., s. 19.

%39 Nalezy takze pamietac, ze mimo wskazanych podobienstw utwory maja diametralnie rézne zakoficzenia i reprezentuja
odrebne gatunki literackie.

%40 Wika ma przeprowadzi¢ wywiad z tajemnicza projektantka mody (pozniej okaze sig, ze to wrozka). Suknie, ktore wypekniaja
atielier projektantki, przybieraja forme ludzkich postaci (siedza, leza, stoja), maja tez niestandardowe rozmiary. Wika
przymierza jedna z takich sukien, jak si¢ okazuje nalezaca do jej tragicznie zmartej przyjaciotki. Wrozka ttumaczy Weronice,
ze suknie, to tak naprawde dusze zmartych, ktére zatrzymaly si¢ miedzy Niebem, a Ziemig. Mierzac suknie, przyjmujemy na
siebie los zmariej osoby.
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(samotnos$¢, rodzina, zwigzek partnerski, wolny zwigzek). Prezentowany przez Wike sprzed
przemiany wzorzec zycia korporacyjnego (sztucznego tworu z kolorowych czasopism) ustepuje
miejsca zyciu pojedynczemu oraz autentycznemu. Pragne zwroci€ rowniez uwage na gre stow
wykorzystang przez autorke w tytule basni. ,,Interview”” — w jezyku angielskim oznacza wywiad,
ale kiedy rozdzielimy wyraz na pojedyncze cztony uzyskamy nastepujace thumaczenie: czastka
,»inter-” oznacza wewnatrz, mi¢dzy, a samodzielne stowo ,,view” thumaczy si¢ jako spojrzenie.
Tytul mozna przettumaczy¢ zatem jako ,,spojrzenie do wnetrza, w glab siebie”, co oddaje
W pelni przestanie utworu.

W kolejnej basni zatytutowanej Omowix na mope Anna Bialko zaskakuje czytelniczki,
prezentujac wizj¢ mitosci zupelnie r6zng od tej wyidealizowanej, wrgcz patriarchalne;,
zaproponowanej w basniach /1lyoxka oraz Hnmep-6vto, w ktorej to matzenstwo jest apogeum
szczescia dla kobiety. Bohaterka utworu, Galina, okreslona przez narratorke mianem ,,camast
OOBIKHOBEHHAs1 JKEHILMHA cpeiHero Bo3pacta” (s. 83), wyjezdza bez rodziny nad Battyk.
Narratorka umyslnie podkresla typowos¢ Galiny, kontrastujac jej zwyczajnos¢ z fantastyczng
przygoda, jaka ma si¢ jej przydarzy¢ w czasie wypoczynku. Nie bedzie przesadnym stwierdzenie,
Ze jest to regula, iz bohaterkami Anny Bialko sg kobiety przecigtne, a nie wyjatkowe, co czyni
bohaterki blizsze czytelniczkom oraz pozostaje w zgodnie ze najnowszymi tendencjami
w ruchu feministycznym, ktdry coraz bardziej zwraca si¢ ku codziennym problemom zwyczajnych
kobiet, rezygnujac z propagowania osiggalnego jedynie dla nielicznych modelu kobiety sukcesu.

Galina zostaje zakwaterowana w hotelu z bedacg w podobnym wieku Lenef“, z ktdra
spedzaja cale dnie na plazy. Pewnego dnia, podczas kapieli dostrzegaja w morzu syreny. Galina
odczuwa jednoczesnie zazenowanie nagoscia i fascynacje ich cialem. Morskie istoty wykazuja
zainteresowanie kobiecymi akcesoriami (lusterko, szminka, puder), wymiana handlowa staje
sie pretekstem do kolejnych spotkan, podczas ktorych Galina przetamuje zaktopotanie. Pewnego
dnia na plazy zjawia si¢ tylko jedna z syren — Marla i siadajac blisko Galiny zaczyna si¢ malowac,
a potem powolnymi, pelnymi erotyzmu ruchami smarowa¢ swoje ciato kremem. W podnieceniu
Galina patrzy na nig jak zaczarowana. W koncu poddaje si¢ pieszczotom syreny, pierwszy raz
w zyciu doznajgc tak ogromnej przyjemnosci:

["anmHa BApyT OCO3HANA, HET, CKOpee, MOYYBCTBOBAIA, HUKAKOE CO3HAHNE

JTABHO TYT HE TPY YeM, — YTO HaMa3bIBasi KPDEMOM JTy aTIaCHYIO CITUHY, TOTy4aeT

HEBBIPA3UMOE YIOBOJIBCTBUE, MOTOOHOTO KOTOPOMY HE TTOTydalia, MOKaIyH,

HU pasy 3a CBOIO JKW3Hb. TyT ObUTH HEXKHOCTH M JIACKa, U KAKas-TO Pa3MbITast

TOCKA, ¥ 4TO-TO €I1le, YeMy He ObIBacT Ha3BAHUsI, HO YEro TaK XOUEeTCs KaKION

JKCHIIMHE, ITOTOMY, YTO HMEHHO 3TOTO eii Jallie BCEro He XBaTaeT .

Bohaterka nie kieruje si¢ rozumem i $wiadomym wyborem, ale poddaje emocjom
1 pozadaniu. Kontakty cielesne z inng kobieta pozwolity Galinie na odkrycie wlasnych upodoban
1 potrzeb seksualnych, ktorych wezesniej nie doznawata. Po mitosnych uniesieniach bohaterka
odczuwa spehienie 1 szczescie kazda czastka swego ciala, co nie uszlo uwadze wspodtlokatorki
Leny. Galina promieniala, byta seksowna i pewna siebie, oddalata od siebie wyrzuty sumienia
z powodu matzenskiej zdrady. Seksualna fascynacja pochlaniata kobiete coraz mocniej, zaczeta
nawet odczuwac zazdro$¢ o drugg syrene. Z czasem kontakty seksualne staty dla niej tak wazne,
ze podczas jednej ze schadzek nie zauwaza, ze oddaje si¢ pieszczotom z inng syreng. Uczucie

341 Anna Biatko umyslnie podkresla roznice charakteréw miedzy Galing a Lena, aby efekt przemiany byt bardziej
widoczny. Energiczna i wyzwolona Lena, ktora na wakacje przyjezdza, by zazy¢ mitosnej przygody poczatkowo wydaje
si¢ by¢ zupelnym przeciwienstwem spokojnej i statecznej Galiny. Jak si¢ okazuje, sytuacja szybko ulega zmianie.

%2 A Bsutxo, Ckasku..., op. cit,, s. 107.
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euforii znika, w jej miejsce pojawia si¢ zagubienie i tesknota. Zblizajacy si¢ nieuchronnie dzien
konca turnusu miat by¢ réwniez dniem pozegnania z Marlg. Jednakze Galina w ostatnim
momencie wybiega z autobusu nad brzeg morza, tam zrzuca buty 1 zanurza si¢ w wodzie.
Zanim pochtonie jg otchtan zauwaza, ze w morskiej toni porusza si¢ syreni ogon.

Ostatnia scena nasuwa skojarzenia z trescig basni Mata syrenka. Warto odnotowac,
ze teksty korespondujg ze soba na zasadzie przeciwienstwa. Mata Syrenka z utworu Jana
Christiana Andersena zrzuca rybi ogon, by przybra¢ symboliczne ,,buty”, czyli sta¢ si¢
cztowiekiem. Ten akt przyjecia cztowieczenstwa wigze si¢ dla niej z ogromnym bolem
1 wyrzeczeniem, ktore jak zauwazajg Tatiana Cichocka 1 Katarzyna Miller, Mata Syrenka
ponosi w imi¢ idealnej mitosci*®. Galina z basni Anny Biatko czyni co§ odwrotnego, zrzuca
,buty”, zatem wyrzeka si¢ cztowieczenstwa, by stac¢ si¢ syreng. Rezygnuje z poprzedniego
zycia w imi¢ namietnosci, nie stuchajgc gltosu rozumu, ani serca, lecz glosu swojego ciata
— pierwotnego instynktu. Wybiera wieczny blogostan, a Marla-rusatka staje si¢ przewodniczka
w $Swiecie rozkoszy. Takie rozwigzanie stanowi nowoczesng reinterpretacje utrwalonego
w kulturze motywu uwiedzenia przez syrene, ktora w mitologii 1 literaturze starozytnej Grecji
funkcjonuje jako fantastyczna istota, wykorzystujaca swoje wdzicki, by zgubié cztowieka®**.
Przestanie basni Omowix na mope mozna zatem odczytywac jako apologi¢ seksualnego wyzwolenia.
Autorka upomina si¢ o prawo kobiety do odkrywania potrzeb seksualnych i czerpania radosci
z seksu, kontrastujac nijakie stosunki matzenskie Galiny z przynoszacymi prawdziwa rozkosz
kontaktami z syreng oraz podkreslajac pozytywne efekty przemiany, jaka dokonata sig¢
w bohaterce pod wptywem odkrytej 1 uwolnionej energii seksualne;.

Ostatnia z basni z tomu Ckaszxu srcercroeo eca wyrdznia sie na tle poprzednich utworow
stopniem nasycenia elementami fantastycznymi, nastrojem tajemnicy 1 grozy, a takze sposobem
narracji uwzgledniajacym liczne retrospekcje 1 budowanie suspensu. Przede wszystkim
tekst 3avxnymoiii konnyp jako jedyny z tomu Crasku srcerckoeo neca podejmuje kluczowe,
archetypiczne tematy pisarstwa kobiecego — macierzynstwa i domu.

Akcja basni rozgrywa si¢ czeSciowo w niebianskim Raju, a czeSciowo w Moskwie.
Duch gtéwnej bohaterki Aty pojawia si¢ w wigili¢ Bozego Narodzenia na jednym z moskiewskich
podworek. Wydaje sie¢, ze autorka nieprzypadkowo wybiera taki czas wydarzen, gdyz noc
Bozego Narodzenia kojarzy si¢ powszechnie z cudem i tajemnicg. W literaturze za sprawa
utworu Opowies¢ wigilijna (The Christmas Carol, 1843) Charlesa Dickensa powstat gatunek
okreslany mianem opowiesci bozonarodzeniowej (ros. poXIeCTBEHCKHIA pacckas, CBSITOUHBIN
pacckas)**. Motyw osieroconego, biednego dziecka przywodzi na mysl takie utwory napisane
w tej konwencji, jak basn Dziewczynka z zapatkami Hansa Christiana Andersena czy bajka
Fiodora Dostojewskiego Mansuuk y Xpucma na enxe. Wspolczesny utwor Anny Biatko wpisuje
si¢ wiec w bogata tradycj¢ gatunku, ktorego cechg charakterystyczng jest czas akcji oraz
obecnos¢ elementow fantastycznych.

Uczucie niesamowito$ci wydarzen towarzyszy zatem czytelnikowi od poczatku
opowiesci. Bohaterka basni 3avkxrymuiii konmyp zmarta pot roku przed ponownym przyjsciem
na ziemi¢ w wyniku morderstwa zaplanowanego przez partnera Pasze i jego kochanke.
Wraca na ziemig, by otoczy¢ opieka swoje osierocone dzieci (mgz Atty, ojciec dzieci réwniez
zmarl w wyniku spisku). Mitos¢ do synéw nie pozwolila bohaterce zapomnie¢ o przesztoscei,

3 K. Miller, T. Cichocka, Bajki..., op. cit., s. 290.

%44 Hasto Kobieta, [w:] W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 152.

#°Korzeni gatunku opowiesci bozonarodzeniowej nalezy szukaé nie tyle w literaturze, co w folklorze. Wywodzi si¢ ja ze
sredniowiecznych ludowych misteriow, stanowigcych czgs¢ tworczosci zwigzanej ze obchodzeniem $wigt kalendarzowych.
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chociaz w Raju to wlasnie zapomnienie (ros. 3a0BeHue) byto najwyzszym blogostawienstwem.
Kiedy wyposazona w magiczne moce pojawia si¢ w moskiewskim mieszkaniu szczesliwe
dzieci nie wykazuja najmniejszego zdziwienia z powodu jej powrotu oraz magicznych
umiejetnosci. Znamienne, ze pierwsze czynno$ci kobiety dotycza spraw gospodarskich
oraz matczynych obowigzkow. Kiedy dzieci $pig, dokonuje aktu zemsty, najpierw rozprawiajac
si¢ z trucicielem Pasza, a nastgpnie okrutnie karzac jego kochanke Walentyng (za sprawa
magicznej rézdzki zmienia jg w staruche), po czym oboje wypedza z domu. W kolejnych krokach
AMta przy pomocy czaréw przywraca mieszkaniu dawny wyglad z najmniejszymi detalami
z pamieci odtwarza meble i1 dodatki z przesztosci, niszczac wszelkie §lady obecnosci zbrodniarzy.
Kiedy dzieci majg zapewnione schronienie 1 spokoj, szykuje si¢ do powrotu. Oczywiscie, czuje
ogromny smutek, ze musi opusci¢ synow. W wigilie Nowego Roku podczas wspolnej kolacji
zegna si¢ z dzie¢mi i czeka na ostatnie bicie zegara. Jednak tuz przed poinocg potyka si¢ o psig
smycz, ktdra obwigzuje si¢ wokot jej nogi. Jak si¢ potem okazuje, dzigki temu wypadkowi
zostaje spetniony warunek ,,zamknigtego konturu” konieczny do pozostania ducha na ziemi.
AMHa nie znika, nie wraca do Raju — zostaje z dzie¢mi, traci jednak magiczng moc.

Basn 3amxnymuiti xonmyp opowiada o niezwyktej sile matczynej mitosci, ktora
sigga dostownie poza grob. Stad motto przewodnie: ,,Eciu narotT codaku Bo ThMe HOUEH —
3HAYUT, MEPTBAs MaTh OXPAHSIET JeTeil™ ° zaczerpnigte z ballady Henry'ego Longfellow'a. Jest
to zarazem utwor o wymowie tragicznej. Spoteczenstwo 1 panstwo okazuje si¢ bierne lub
niezdolne do opieki nad osieroconymi 1 catkiem bezbronnymi dzie¢mi. Synowie Alty nie
zostaliby ocaleni bez ingerencji z za§wiatow, a stad gorzka prawda, ze jedynym gwarantem
pomys$lnosci dzieci jest mito$¢ rodzicielska. Milo$¢ matczyna moze natomiast przybraé
rdzne oblicza. To nie tylko troska o dzieci, ale rowniez walka o nie, ktora wyzwala w kobiecie
pierwotne instynkty — potrzebe zemsty®*’, bezwzgledno$é, przede wszystkim nienawisé
wobec krzywdzicieli. Warto odnotowaé, ze Atta dokonuje aktu zemsty ze spokojem
1 wyrachowaniem, pozostaje nieczuta na btagania o lito$¢. Posta¢ Alty-mscicielki, kobiety
silnej, dziatajacej 1 zdeterminowanej znajduje si¢ w opozycji do Aty sprzed $mierci, o ktorej
wiemy niewiele, ale wystarczajgco, by sadzi¢, iz byla kobietg ulegla 1 naiwnqs48. W tym kontekscie
w utworze realizuje si¢ zmarginalizowany w stosunku do poprzednio omawianych basni,
ale jednak obecny, motyw przemiany duchowej. Niewatpliwie, w basni 3amxrymuolii kounyp
Anna Biatko przedstawia tradycyjny wzorzec matki kochajacej, walczacej o swoje dzieci
1 catkowicie im oddanej. Konwencja basni, ktora zaktada pozytywne zakonczenie utworu
nie pozwala autorce na ukazanie innego modelu macierzynstwa niz tradycyjny. Jednakze,
w $wietle tworczosci czotowych przedstawicielek kobiecej prozy — Ludmity Pietruszewskiej

346 Motto zostato zaczerpniete z utworu The Musician's Tale; The Mother's Ghost. autorstwa amerykanskiego poety
epoki romantyzmu Henry'ego Longfellow'a. Niewatpliwie amerykanska ballada zainspirowata Anne Biatko. Analiza
porownawcza obu utwordow potwierdza podobienstwo zastosowanego w obu tekstach schematu fabularnego (u Longfellow'a
prezentuje si¢ on nastepujgco: $mier¢ matki — ojCiec bierze za zon¢ macoche — macocha zneca sie nad dzie¢mi —
matka wraca zza grobu, by otoczy¢ dzieci opieka i dokonaé zemsty).

47 Posta¢ Atly, jej postepowanie w stosunku do Paszy i Walentyny przywotuje na mysl grecka bogini¢ zemsty —
Nemezis. W Stowniku mitéw i tradycji kultury czytamy, iz jest to jedna z najbardziej zagadkowych postaci panteonu
greckich bostw. Dba o wlasciwy podziat szczgscia i sprawiedliwosci miedzy ludzi, karze wszystkich, ktorzy tamia
naturalny porzadek rzeczy — gwatca prawo moralne badz korzystaja z nadmiernych bogactw lub maja zbyt wiele szczgscia.
Patrz hasto Nemezis [w:] W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 740.

348 Ze zdawkowych informacji przekazanych przez narratorke dowiadujemy sie, iz matzenstwo Ally trwato siedemnascie
lat. Kiedy maz znalazt kochanke, Alta fatwo zgodzita si¢ na rozwod. W trudnych chwilach pocieszat ja Pasza, ktory jak
si¢ okazato, spiskowat z kochanka meza. Pasza i Walentyna doprowadzili do $mierci obojga malzonkéw i znalezli si¢
W posiadaniu ich majatku. Ata nie zauwazyta ztych intencji Paszy, nie zorientowala si¢ rowniez, ze jest podtruwana, CO
$wiadczy o jej naiwnos$ci i nadmiernym zaufaniu do ludzi. A. Bbsuiko, Ckasku..., Op. Cit., s. 169-170.
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(Csoii kpye, Bpemst nouw) czy Ludmity Ulickiej (Meoea u ee oemu) wzorzec ten jawi si¢ jako
opozycyjny lub idealistyczny. Odkryciem wspotczesnej psychologii, feministycznej krytyki
oraz literatury jest wprowadzenie do przestrzeni kultury obrazu matki toksycznej, kochajace;j
1 jednoczesnie okrutnej wobec swojego dziecka.

Warto zatrzymac si¢ nad postaciami mezczyzn w basniach Anny Biatko, sposob ich
przedstawienia sugeruje, ze s3 dopelieniem swiata bohaterek, cho¢ nie stanowig jego centrum.
Znamienne, ze m¢zczyzni pojawiajg si¢ w tych basniach rzadko, a jesli juz, to w typowych
rolach (wymarzony partner, kochanek, niewierny mgz). Sg tlem dla dziatan bohaterki lub
pelnia role , ksigcia z bajki” — agrody za podj¢ty trud pokonania przeciwnosci. Zmianie podlegaja
oczywiscie atrybuty meskosci wspolczesnego ksiecia: ,,Bech u3 cebst kpyToii, Ha Mepcenece,
mmokax ot Bepcade, 1a MoOmisHuKa . Narratorka charakteryzuje meskie postaci w sposéb
oszczedny, sylwetki sg stabo zarysowane, bez wyrazu. Mezczyzna nie pehi aktywnej roli w fabule,
w odroznieniu od kobiet wydaje si¢ by¢ pozbawiony energii dziatania. Relacje bohaterek
Z m¢zezyznami s3 ukazane prawie zawsze stereotypowo (kobieta dgzy do bycia z mezczyzna;
malzenstwo cho¢ wigze si¢ z rutyng zycia rodzinnego, jest warto§ciowane wyzej niz namigtny
romans; to od kobiety zalezy jaki charakter przybierze relacja z mezezyzna)®>°. Wyjatek stanowi
basn Omowix Ha mope, ktora podejmuje watek gatunkowi dotad nieznany — mitosci homaoseksualnej.
Nalezy jednak podkresli¢, Ze mimo iz Anna Bialko stawia kobiete w centrum fabuty, przydajac
magiczng moc atrybutom kobiecosci 1 skupiajac si¢ na kobiecych problemach, to nie podejmuje
polemiki ze stereotypami patriarchalnej kultury. Pozostaje to zreszta w zgodzie z cytowang na
poczatku rozdziatu wypowiedzig Anny Bialko, Ze nie identyfikuje si¢ z ruchami feministycznymi.

Podczas analizy wspotczesnych basni kobiecych nie mozna poming¢ pytan o sposoby
manifestowania si¢ kobiecosci w zbiorze Crasku srcercroeo neca. Z perspektywy teorii kobiecego
pisania ple¢ autorki tekstu przejawia nie tylko na poziomie tresci, ale rowniez w sferze struktury
i jezyka. Pisarstwo kobiece — ecriture feminine cechuje chaotycznosc, nielinearnos¢ fabuty,
dynamicznosé, a w sferze jezykowej np. rozchwianie struktur zdaniowych®*. Do innych
wyznacznikow kobiecego tekstu mozna zaliczy¢ nasycenie %'c;zyka elementami erotycznymi,
zwigzanymi z seksualnoscig oraz fizjologig kobiecego ciala®*. Dla kontrastu pisarstwo meskie
wyroznia zazwyczaj — jak podaja Anna Burzynska i Michat Pawel Markowski, chtodna kalkulacja,
uporzadkowanie, logika oraz intelektualizm. Nie ulega watpliwosci, ze pte¢ w basniach Anny
Biatko manifestuje si¢ przede wszystkim w tresci, tematyce czy doborze postaci, 0 czym
moglismy sie przekona¢ podczas analizy, ale na poziomie kompozycji oraz skiadni juz nickoniecznie.
Autorka przestrzega bowiem regut gramatycznych 1 sktadniowych, fabuta rozwija si¢ liniowo,
a kompozycja utworéw jest przejrzystasss. Kobiecg dbatos¢ o detale, czasem nawet prowadzaca
do zachwiania proporcji (na przyktad opisy ubran 1 kosmetykow zajmujg relatywnie duzo
wigcej miejsca niz opis przestrzeni) doskonale ilustruje ponizszy przyktad:

39 A Bsutko, Ckasku..., op. cit., s. 9.

%0 W basni Mumep-evio Wika funkcjonuje w zwiazku z mezczyzna wylacznie na jego zasadach, jej potrzeby sa
zmarginalizowane. Podporzadkowuje sig, ulegtoscia pragnac zdoby¢ jego szacunek. Kiedy bohaterka si¢ zmienia,
zaczyna cenic siebie i swoje potrzeby w zwiazku. Przestaje by¢ na kazde zawotanie, co powoduje wzrost zainteresowania
ze strony partnera, ktory prosi w koncu Wike o rgke. Przedstawiona sytuacja sugeruje, ze to od postawy kobiety zalezy
w duzej mierze pomys$lnos¢ zwiazku.

%1 A. Burzyfska, M. Markowski, Teorie literatury..., op. cit., s. 415.

%52 Te cechy mozna z pewnoscig przypisa¢ basniom i calej tworczosci Angeli Carter z cyklu Czarna Wenus.

%3 Wyjatek stanowi basni 3amxmymeii konmyp, w ktorej chronologia wydarzen zostaje zaburzona, a narracja wydaje
si¢ by¢ bardziej emocjonalna niz w utworach poprzednich.
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[Tnaree ObUTO 320aBHBIM. KopoTkoe, 6e3 pyKaBOB, OHO MOIJIO ObI Ka3aThCs

JICTHUM, €CJTH ObI HEe MaTepuall — IUIOTHBIA M MATKUH, 0apXaTUCTHI Ha OIIYTIb,

BpOJIe 3aMIIIH, HO He coBceM. U pacoHurk Takoii BeceneHbku... U paciiBeTka.

[Tnarbe OBLTIO CBETIIBIM, HEXKHO KPEMOBBIM, TTOUTH OCITBIM, a CIIEPEIH €10 paccekall

YepHBIN pe3kuil 3ur3ar. [lepeckakuBa uepes Tiedo u yoeran 3a CIuHy. —

I'eometpus — nonymana Beponuka. — YepHo-Oenas rpaduxka... B mocnennei

KoIuTeKImn J{uopa GbIIo YTO-TO MOXOKeE. ..o,

Koncepcja arachnologii podkresla silny zwigzek pomiedzy ciatem kobiety-pisarki
a jej tworczos$cig, co niewatpliwie ma miejsce rowniez w przypadku basni kobiecych Anny
Biatko. Chociaz na pozor jedynym utworem bezposrednio podejmujgcym temat ciata
1 seksualnosci jest opowies¢ o nadmorskiej przygodzie Galiny, to w rzeczywisto$ci wszystkie
basnie z tomu Ckasxu odicenckoeo neca przesigknigte sg cielesnoscig poprzez nieustanne
nawigzywanie do atrybutow kobiecosci, do wygladu zewnetrznego, ubioru, kosmetykow itd.
w basniach Anny Biatko kobiece cialo, jego uroda oraz niedostatki zostajg wywyzszone
do rangi czynnikow kluczowych dla kobiecej psychiki. Zarazem jednak glownym przestaniem
autorki wydaje si¢ by¢ apel o zachowanie rownowagi mi¢dzy ciatem a duchem. Z tresci basni
dowiadujemy sig¢, ze brak harmonii wewnetrznej skutkuje albo samotnoscia, jak w przypadku
niedoceniajgcej swojej kobiecosci Marusi, albo, co pokazuje historia materialistki Wiki
z opowiadania Anmep-evio — zatraceniem hierarchii wartosci.

Analiza utworé6w Anny Biatko nie pozostawia watpliwosci co do ich przynaleznosci
gatunkowej. Mozna wymieni¢ szereg argumentow przemawiajgcych za stwierdzeniem, ze realizujg
one konwencje¢ basni. Lekkos¢ stylu, odejscie od intelektualizacji tekstu na rzecz wyrazistej
fabuly oraz prostota w prezentacji tematow przewodnich opowiadan gwarantujg przyjemnos¢
lektury, dzigki czemu zostaje zrealizowana funkcja ludyczna. Z drugiej strony, jasny przekaz
kazdej z basni, ktéremu mozna by nada¢ forme¢ moratu, przydaje im wartosci duchowych, a lektura
skfania do przemyslen. Walka dobra ze ztem rozgrywa si¢ w przypadku basni Anny Biatko w sferze
duchowej bohaterek. Pokonujg one wiasne demony, stabosci, wady, by zyskac szczescie 1 harmonie
wewngtrzng. Na tym tle wyrdznia si¢ jedynie fabula basni 3avkrymeui konmyp, w ktorej bohaterka
konfrontuje si¢ z upostaciowionym wrogiem. Charakterystyczna dla basni typizacja bohaterek
reprezentujacych zawsze konkretng grupe kobiet (kobieta trzydziestoletnia, ,,szara myszka”,
kobieta w $rednim wieku, egocentryczna materialistka itd.) sprzyja identyfikacji czytelniczek
z postacig basni 1 jej perypetiami (funkcja kompensacyjna). O przynaleznosci do basniowego
gatunku $wiadczy rowniez obecno$¢ elementow cudownosci. W basniach Anny Biatko swiat
fantastyczny i realny przenikajg si¢ stanowigc spojng catos¢. Elementy fantastyczne — magiczne
postaci (staruszek z sklepu, wrozka-projektantka, syreny, duch Afty, mieszkancy Raju) oraz
przedmioty (magiczne futro, magiczna suknia itd.) majg wptyw na rozwoj fabuly, nie stanowia
wigc jedynie ozdobnika, ale pelnig aktywng funkcje w strukturze basni.

Do osiggnig¢ autorki niewatpliwie nalezy zaliczy¢ powsciggliwos¢ w wykorzystaniu
popularnych basniowych watkow 1 motywow, co wydaje sie trudne w czasach dominacji
pop-kultury. Anna Biatko opiera fabule na oryginalnych pomystach, a wszelkie cytaty
z literatury 1 basgniowego kanonu oraz odniesienia do folkloru jawig si¢ na tyle subtelnie,
ze nie pozwalajg si¢ od razu zidentyfikowac. Autorka unika réwniez basniowych formut,
potrojen, epitetow 1 innych zapozyczen z jezyka bajek ludowych. W odrdznieniu od wielu
autorow wspodtczesnych bajek i basni nie stylizuje opowiadania na skaz, stosuje klasyczna
narracje trzecioosobowa. Wywazona liczba intertekstow oraz rezygnacja ze stownych kalamburow

%4 A. Bsuiko, Crasku..., op. cit., s. 142,
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na rzecz prostoty jezyka nie umniejsza jednak wartosci intelektualnej basni Anny Biatko.
W miejsce cytatow, utwory wzbogacaja symbole (syrena, woda, las, pierscien, lustro®>°) i motywy
archetypiczne (macierzynstwo, $mier¢, przemiana®°), ktore wymagaja reinterpretacji w $wietle
kobiecosci przenikajgcej teksty ze zbioru Crasxu ocerncrozo neca. W zgodzie z konwencja
gatunkowg pozostajg takze rozwigzania w sferze basniowej czasoprzestrzeni np. brak konkretnych
informacji co do czasu akcji (poza tym, Ze jest to blizej nieokre§lona wspdtczesnos¢). Dookreslone
jest natomiast miejsce akcji, w wigkszoSci tekstow fabuta bajek rozgrywa si¢ z Moskwie.
Autorskie basnie Anny Biatko zastuguja na wnikliwg analiz¢ jednocze$nie w $wietle
zjawiska renesansu bajki, jak 1 prozy kobiecej, gdyz tacza w sobie madros¢ basni z zywiotem
kobiecosci. Crasku arcencroeo neca stanowig idealny przyktad przeniesienia tradycji gatunkowej
na grunt wspotczesnosci bez uciekania si¢ do postmodernistycznej estetyki oraz banalnych
stylizacji. Autorka konstruujgc basnie uruchamia nie tylko pamig¢ gatunku, ale réwniez
nawigzuje dialog z europejska 1 rosyjska tradycja literacka. Odwohyjac si¢ do kanonu literackiego
poszerza kontekst interpretacyjny utworow, czyni z basni rozrywke nie tylko pouczajacs, ale tez
intelektualng, tym samym wykracza poza konwencjonalno$¢ gatunku. Wprowadzenie do basni
kobiecej perspektywy, tematyki, stylu pisania, sprawia, ze jej basnie ,,moéwig”’ nowym jezykiem
1 trafiajg do wspotczesnego odbiorcy. Te nowa jakos¢ prozy kobiecej, moc odnowy jaka niesie pte¢
w gatunkach literackich, zauwaza Whodzimierz Bolecki, stwierdzajac w tekscie O gatunkach to i owo:
Jesli zrodtem gatunku moze by¢ temat, to oczywiscie moze by¢ nim takze
pteé. Ple¢ to takze temat ,,ciggu”, a nawet, powiedzmy wprost, pociaggu — Nic
dziwnego, ze genologia feministyczna pokazuje nam zycie w gatunkach od
nieznangj strony. To, ze pte¢ moze modyfikowaé gatunki jest odkryciem w genologii
nowym, a przez to rozpoznawalnym na razie dla czytelnikow zainteresowanych™®".
Korzystajac z celnego spostrzezenia Wlodzimierza Boleckiego warto dodac¢, Ze basnie
kobiece to przyktad transformacji gatunku, ktora dokonata si¢ pod wptywem zmian w mysleniu
1 $wiadomosci spotecznej. Ewolucja gatunku pociagneta za sobg rowniez przetom w badaniach
nad tym gatunkiem, czyli analizowanie basni z perspektywy krytyki feministycznej oznacza
jednoczesng ewolucje na polu badan literackich.

%5 Ten motyw jest obecny we wszystkich analizowanych basniach z wyjatkiem tekstu Sammymeiii konmyp. W Stowniku
symboli czytamy: Lustro — magiczny symbol nieswiadomych wspomnien, narzedzie samoogladu, samopoznania, refleksji
nad soba i nad widzialnym Kosmosem, ktory z kolei przypatruje si¢ swemu odbiciu w $wiadomosci ludzkiej; emblemat
jasnosci, prawdy. W odniesieniu do tresci basni Anny Biatko mozemy $miato stwierdzi¢, ze symbolika lustra jako narze¢dzia
samopoznania doskonale koresponduje z trescig basni. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 209.

%56 Centralny dla basni Anny Biatko motyw przemiany wewnetrznej moze byé takze interpretowany w kontekscie
powtdrnych narodzin bohaterki. Galina odradza si¢ na nowo jako syrena, Wika zyskuje szans¢ na pomyslne zycie, Afta
wraca ze $wiata duchow do $wiata ludzi itd.

%7 \W. Bolecki, O gatunkach to i owo, ,,Teksty Drugie” 1999, nr 6, s. 5.
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4.4. Motyw Czerwonego Kapturka w opowiadaniu Aleksandra Kabakowa
Kpacnasa u Cepuuit

A 6 1umepamype s X04y HAO BbIMBICIOM CE3AMU OONUMBCAL. ..

(Aleksander Kabakow)

W rozwazaniach nad wspoétczesng literacka basnig rosyjska nie moze zabraknad
pochlebnie ocenianego przez czytelnikow i krytykow zbioru Mockosckue crasxku (2005)%°
Aleksandra Kabakowa. Uhonorowany w 2005 roku nagrodami im. Iwana Bunina oraz
L Ipm3 Toma” cykl Mocrosckue ckasku skiada sie z kilkunastu obszernych opowiadan, w ktérych
przy pomocy reinterpretacji basniowych (Czerwony Kapturek, Latajgcy Dywan, Krolewna
Zaba), biblijnych (O wiezy Babel, Zydzie Wiecznym Titaczu) i mitologicznych motywow (Latajgcy
Holender, O Dedalu i Ikarze) autor kresli groteskowg panorameg rosyjskiego spoleczenstwa.
Zroznicowane stylistycznie teksty (Kabakow wykorzystuje nie tylko poetyke bajki, ale 1 innych
gatunkow pokrewnych — przypowiesci, mitu, apokryfu, horroru) faczy w catosé Moskwa®®
1 przewijajacy sie w tresci poszczegodlnych ,,bajek’ bohaterowie. Paradoksalnie sg nimi zupehie
niebajkowe postaci — noworuscy biznesmeni, skorumpowani policjanci, byli wojskowi,
nosiciele wirusa HIV, moskiewski lumpenproletariat itp. W wiekszos$ci amoralni i mato
sympatyczni, przede wszystkim dobrze znani czytelnikowi z zycia codziennego.

Obszemy artykut naukowy Heckazounwle ckasku Anexcarnopa Kabaxosa poswiecita Bajkom
moskiewskim rosyjska badaczka Jelena Ponomariewa, co znamienne, juz w tytule podkreslajac
ich niebajkowy charakter*®°. Podobnie jak Tatiana Tolstoj w powiesci Ky, Aleksander Kabakow
rowniez czerpie z formalnych wyznacznikow gatunku (watki 1 bohaterowie, elementy fantastyki,
skazowa narracja), jednoczesnie nie zachowujac struktury i funkcji basni. Rosyjska badaczka celnie
odczytuje strategie pisarza:

Cka3ka B CBOEM KaHOHMYECKOM BapHaHTE ,,00peKaeTcs’” aBTOPOM Ha
camopaspyIIeHne, Tak Kak ()OpMaITbHO TPEICTABICHHEIE B TEKCTE €€ HOCUTEIN

MO0 CO3HATENILHO MPOGAHU3UPYIOTCS, ,,PA3bENAOTCS’ aBTOPCKOM MPOHHUCH,

100 ,,HE CPAdATHIBAIOT B YCIIOBUSIX MOJICTTMPOBAHNST KOHKPETHOM, HCTOPUYECKOM

JICCTBUTEIILHOCTH. [...] CKa3ka B aBTOPCKOM IIMKJIE HE O0OpeTaeT XapakTep

UMEHHO XYJI0)KECTBEHHON MOJICIT COXPAHSIS IIPU 3TOM MPAKTUIECKU BCE €¢

361
(hopMaTbHBIC COCTABIISIOIICE .

%58 A. KaGaxo, Mockosckue crasiu, Mocksa 2005. Wezesniej, w 2004 roku bajki ukazaty sie we fragmentach w czasopismie
»3Hams” (nr 9). W 2011 bajki zostaty wydane ponownie. Aleksander Kabakow (ur. 1943) to utytutowany i1 popularny pisarz.
Zasiada w jury rosyjskiego ,,Bookera”, w swoim dorobku posiada miedzy innymi powiesci: Hesoszspaweney (1988) i Bee
nonpasumo (2003) oraz wydang we wspolautorstwie z Jewgienijem Popowem biografic Wasyla Aksionowa zatytutowang Axkceroe (2011).
%59 Koniecznos¢ samoograniczenia sie spowodowata, Ze w niniejszym tekscie nie znajduje miejsca na doglebna analize obrazu
Moskwy w bajkach Aleksandra Kabakowa. Niewatpliwie uczynienie z Moskwy centrum opowiesci, whasciwie jednym z bohaterow,
otwiera szerokie pole interpretacyjne, zarowno w kontekscie tradycji literatury rosyjskiej (Petersburg i Moskwa w tworczosci
takich pisarzy jak Nikotaj Gogol, Fiodor Dojstojewski, Michait Buthakow, Wtadimir Makanin, Wiktor Pielewin), jak i roli
miasta-metropolii w estetyce i filozofii postmodernizmu. Niektore z opowiadan, np. 7omandey nawiazuja bezposrednio do
gatunku legendy miejskiej, co uzasadnia analiz¢ cyklu Mockosckue cxazku W kategoriach neofolkloru (folkloru miejskiego).
0 F Tlonomapesa, Heckazounvie ckasku Anexcanopa Kabaxoea, ,,Ypansckuii ronorvseckuii Bectouk” 2014, nr 4, 5. 142-153.
¥l g, ITonomapesa, Heckasounvie ckasxu. .., op. cit., s. 145.
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W przypadku Bajek moskiewskich trudno jednak moéwié jedynie o estetycznym
chwycie. Konsekwencja w kompozycji kazdego z opowiadan oraz jednolity, zamknigty
charakteru catego tomu>"2 wskazujg raczej na che¢ autorskiej polemiki z utrwalonym w basniach
1 mitach $wiatopogladem. Demitologizacja mitéw kultury, satyra zamiast basniowego patosu
oraz dekonstrukcja pozytywnego bohatera shuzg w rzeczywistosci dewaluacji basni, na ktorej
ruinach autor kresli catkiem realny obraz rosyjskiego spoteczenstwa. Faktyczng realistyczng
motywacje tekstow Aleksandra Kabakowa odnotowuje krytyk Aleksander Czancew: ,,MockoBckue
CKa3KH 3TO HUKAKOe, KOHEYHO, He OSTCTBO OT PealTbHOCTH B CKa3KYy, @ CKOpee Ha00OPOT, MOTBITKA
OCO3HATh 3Ty CaMyI0 PEaTbHOCTh, TIO-TIPOIIIOBCKH CO3IaTh CBOCOOPA3HBII €€ KaTaJlor U BIACATH
B KOHTCKCT 3HAKOMBIX C JICTCTBA CIOXKETOB ™ >, Recenzent zauwaza uderzajace podobiefistwo miedzy
cyklem bajek Aleksandra Kabakowa a powiescia Ludmity Pietruszewskiej Hovep oour umu 6 cadax
opyeux eoavmooicHocmett. Wedtug Czancewa oba utwory taczy mroczny klimat oraz autorska intencja
sportretowania realnosci przy pomocy elementow basni. Wskazuje rowniez, 1z zwrot ku fantastyce
1 ludowosci moze by¢ postrzegany jako potrzeba uwzglednienia w realnosci pierwiastka
mistycznego®®*. Stuszno$¢ tego stwierdzenia potwierdzaja stowa samego Aleksandra Kabakowa:

A nryGoko yOeXKJIeH, UTo KHU3Hb BOOOIIIE, a B HAIlIeH CTpaHe B OCOOCHHOCTH,
abcomoTHO MpparonanbHa. [1o7 BHEITHUM MMOKPHIBAJIOM OBITa TIPSIYETCS

TaifHa — ¥ HCBO3MOKHO HH BITIOJIHE IPOHUKHYThH B Hee, HU YOSIHUTh CeOsl, 4TO

HHMKAaKOW TalHBI HET. DTO CMYTHOE OIIYIIICHHE M POXKIACT BCSIKOE MCKYCCTBO,

a JIyIry €CIM ¥ MOYKHO Y€M-TO O)KUBUTH, TO IMEHHO MTPUOIMKEHUEM K ITOH

TaiiHe. Best Mos uTeparypa yKiIaibIBaeTCsl B 3THX IPAHULIAX — MEKITy COOCTBEHHO

(haHTACMATOpHEil K COBEPIICHHEHIIIH GBITOACATETBCTBOM -,

A zatem, proza Aleksandra Kabakowa zwraca si¢ w kierunku tradycji prozy realistycznej,
ale jednoczesnie odzwierciedla tendencje panujace w literaturze rosyjskiej lat 90. XX wieku,
by wlasnie przy pomocy fantastyki ukazywac otaczajaca, absurdalng rzeczywisto$¢ (Anatolij
Korolow, Wiktor Pielewin, Wiadimir Wojnowicz). Jak zauwaza Andrzej Drawicz, ,,nowa proza”
stanowi rowniez bunt anormatywny, odpowiedz pisarzy na zyciowe prawdopodobienstwo
estetyki socrealistycznej**®. W Bajkach moskiewskich Aleksander Kabakow wykorzystujac
basniowy lub mitologiczny kontekst i prezentujac petng podejrzliwosci, pozbawiong ztudzen
postawe, zadaje pytania o czlowieczenstwo wspodtczesnego homo sapiens. Bohaterom jego
utwordéw brakuje takich cech jak wrazliwos¢ sumienia, zdolno$¢ do wspolczucia czy poswigcenia.
Autor najczgs$ciej ubolewa nad moralnym ubostwem, wlasnie w nim upatrujac tragedii
wspolczesnosei. ,,A B ITEpaType s XO4y Hajl BBIMBICIOM CIIe3aMU OOIHTBCAL.. ™" Konstatuje

w jednym z wywiadow, potwierdzajac blisko$¢ swojej tworczosci z nurtem neosentymentaln 368,

%2 Jelena Ponomariewa zwraca uwage na fakt doprowadzenia wszystkich watkow i losow kluczowych postaci do korica. Podkresla,
ze mimo synkretyczno$ci, cykl cechuje rocuueckas cmpotinocms u cmpoorcatiuiast svieepernocma (S. 152). W innym miejscu
badaczka odnotowuje harmonijng budowe cyklu (cyklicznod¢ oznacza poruszanie si¢ po okregu, harmonie, zamknieta calose). Moskwe
1 jej mieszkancow poznajemy poruszajac sie pomiedzy kregami miejskiego piekla, niczym w Boskiej komedii Dantego. Tamze, s. 143.
%63 A. Yanmies, Aeacghep sosspawyaemes. Anexcandp Kabaxos ,, Mockosckue ckasiu”, ,Oktsops” 2005, nr 9. Zrodlo internetowe:
http://magazines.russ.ru/october/2005/9/chal0.html (10.10.2015).

%4 Tamze. Zrodlo internetowe: http://magazines.russ.ru/october/2005/9/cha10.html (10.10.2015).

%65 A. KaGaxo, Mesicoy anmacmazopueii u Guimonucamenscmeom, rozm. przepr. T. Conobera, , Borpocs! mrreparypsr”
2012, nr 2, s. 96.

%6 A, Drawicz, Pierestrojka i lata ostatnie, [w:] Historia literatury rosyjskiej XX wieku, pod. red. A. Drawicza, Warszawa 2007, s. 595.
%7 Anexcannep Kabakos, Mexcdy panmacmazopueii..., Op. Cit., S. 94.

%68 Nazwisko Aleksandra Kabakowa wymieniajg zreszta Naum Lejderman i Mark Lipowiecki obok Timura Kibirowa,
Anatolija Korolowa, Ludmity Ulickiej, Nikotaja Kolady i wielu innych przedstawicieli ,,nowej sentymentalnosci” rozwijajacej
sie w ramach prozy neonaturalizmu lat 90. XX wieku. H. Jlefinepman, M. Jlunosetkuii, Cospemennas pyccras aumepamypa
1950-1990-¢ 200w, t. 2, Mocksa 2006, S. 565.
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W odniesieniu do powyzszych konstatacji stuszna wydaje si¢ opinia o antybasniowym>®®
charakterze cyklu Mockosckue ckasku. Zwigzek opowiadan Aleksandra Kabakowa z basnig
opiera si¢ w istocie na tworczym wykorzystaniu tylko niektorych cech gatunkowych w zgodzie
z zalozeniami postmodernizmu preferujgcymi estetyke gry i nadmiaru oraz parodi¢ jako
gléwny chwyt. Jednoczesnie cykl Mockosckue ckaszku bezsprzecznie pozostaje literaturg
0 wspolczesnoscei, o rzeczywistosci dostepnej pisarzowi przez niego widzianej 1 komentowane;.
W rezultacie mamy do czynienia nie tyle z basnia, co z utrzymang w sentymentalnym tonie
satyra, w ktorej komizm zredukowany zostat do minimum, ustgpiwszy miejsca groteskowe;j
fantastyce i sarkazmowi. Postawitam przed sobg zadanie przesledzenia sposobu, w jaki dokonuje
si¢ tworcza reinterpretacja basniowych watkéw na przyktadzie utworu Kpacnas u Cepuwiti
zawartego w omawianym zbiorze opowiesci. Postaram si¢ wskaza¢ cechy antybasni Aleksandra
Kabakowa 1 tym samym uzasadni¢ spostrzezenia na temat niebajkowego charakteru catego cyklu.

Basn o Czerwonym Kapturku (ros. Kpacnas Illanouxa, niem. Rotkdppchen, angl.
Little Red Hood, w klasyfikacji AT nr 333) wywodzi si¢ z ludowych opowiesci krazacych juz
w XIV wieku wérdd narodow zachodniej Europy, w szczegdlnosci w okolicach Tyrolu 1 Alp.
W formie pisemnej opowiesé opublikowat po raz pierwszy Charles Perrault (1697)*°, lecz
swiatowa popularnos¢ zdobyta dopiero wersja braci Wilhelma 1 Jacoba Grimmoéw (1812).
W folklorze rosyjskim watek nie wystepowat jako rodzimy, ale przeniknat do ustnych opowiesci
wtornie®’*. Historia dziewczynki w czerwonym plaszczyku pozartej przez wilka przebranego
za babci¢ okazala si¢ by¢ wielce inspirujgca nie tylko dla wielu pokolen pisarzy 1 artystow,
lecz takze naukowcow. Duzo uwagi basni o Czerwonym Kapturku poswigcili Zygmunt Freud
oraz Bruno Bettelheim. Psychoanalitycy rozpatrywali 6w tekst jako narracjg o utracie niewinnosci,
zawierajagcg wyrazny podtekst seksualny, ktorg to mysl w latach 60. XX wieku che¢tnie
wykorzystaty feministki. W historii Czerwonego Kapturka dostrzegly konflikt pomiedzy
Swiatem kobiecym (mama, dziewczynka, babcia) a opresyjnym wobec nich pierwiastkiem
meskim (wilk), zas samo potkniecie interpretowane byto jako gwatt. Wilk miat by¢ tez symbolem
meskiej ufomnosci polegajacej na niemoznosci rodzenia® 2. Pomijajac roznorodne interpretacje
tej budzace] momentami grozg opowiesci, mate dzieci wcigz chetnie jej shuchajg. Wedtug
Bruno Bettelheima pomaga ona rozwigza¢ konflikt pomiedzy zasadg rzeczywisto$ci a przyjemnosci
(zbieranie kwiatow, stuchanie $piewu ptakéw prowadzi w rezultacie do zboczenia ze $ciezki)>”™.
Z kolei Tatiana Cichocka i1 Katarzyna Miller zwracajg uwagg na znaczenie postaci wilka,
ktora szybko zapada dzieciom w pamig¢ jako symbol wszelkiego rodzaju zagrozen. Obecnie
basn o Czerwonym Kapturku stanowi staty element pop-kultury. Na bazie fabuty powstaja
animacje dla dzieci, filmy dla dorostych (np. horror fantasy Dziewczyna w czerwonej pelerynie,
2011) oraz gry komputerowe (najstynniejsza to The Path z 2009 roku, réwniez utrzymana

%69 Okreslenie ,,antybajka”, ,,aHTHcKaska” stosowane jest powszechnie przez tworcow (Aumuckasku — Wiadimir Wysocki,
Antybasnie z 1001 dnia Marcin Wolski), krytykow i literaturoznawcdw. Funkcjonuje w literaturoznawstwie $wiatowym
w sposdb swobodny, wymiennie z terminami metabasn, antybasn, niebash, basn-parodia, anti-fairy tale, postmodern fairy
tale, recycled fairy tale, fairy tale retelling. Wérdd rosyjskich badaczy terminem ,,antrckaska” postuguja sie Mark Lipowiecki
i Naum Lejderman. W. Kostecka, Basr postmodernistyczna..., 0p. Cit., s. 12-13.

370 pierwszg wersj¢ zamieszczong w zbiorze Bajki Babci Ggski cechowat brak pozytywnego zakonczenia, bohaterka
zostaje pozarta przez wilka i w tym sensie ukarana za swoja niefrasobliwos¢. Takie rozwiazanie bylo zgodne z duchem
moralizatorstwa uprawianego przez Charlesa Perraulta. Patrz: T. Cichocka, K. Miller, Bajki rozebrane..., op. cit., s. 169.
371 Co ciekawe, rosyjskim bajarzom znane byty watki pokrewne, np. nr 333B w CYC: ,JTiofoe/ika: eByIlIKka HIeT B TOCTH
K TeTKe (KPEeCTHOIT); Ha ITyTH BCTPEYaeTCsl € YeTI0BeUbsl TOJI0BA, [1a3a, PyKH, HOTH ()KMBOTHBIE), MPEIYPEKIAIOT, YTO
TETKA-JIFOI0e/IKA; ICBYIIKA BCE-TAKH UJIET, M JIOOE/IKA CheaacT ee”.

372 Tak interpretowano obraz rozdartego brzucha bestii, ktory nie moze pomiescié babci i dziewczynki.

373 B, Bettelheim, Cudowne i pozyteczne..., Op. Cit., . 264-288.
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w estetyce horroru) i planszowe. Tatiana Cichocka i Katarzyna Miller wskazujg na ogromny
potencjat parodystyczny, jaki tkwi w tej basni® *. Swiadczy¢ o nim moze niemata liczba zartow,
wierszykow, anegdot 1 rysunkow satyrycznych, bazujacych przede wszystkim na odwroceniu
r6l pomiedzy wilkiem i1 dziewczynka lub parodiujacych ich dialogi. Podtekst seksualny
podkreslany jest za sprawg erotycznych zdjec 1 obrazkow. W 2005 roku premiere miata komediowa
animacja Czerwony Kapturek — prawdziwa historia wywracajaca fabute basni ,,do gory nogami”
w stylu kultowego Shreka (2001).

Aleksander Kabakow dysponowal zatem szerokim wachlarzem odniesien 1 mozliwych
interpretacji. W jaki sposob go wykorzystat? I przede wszystkim, w jakim celu? Opowiadanie
Kpacnas u Cepoui, cho¢ w tytule zapowiada watek basniowy, rozpoczyna si¢ refleksja narratora,
poruszajacg temat zgola inny niz te, tradycyjnie zwigzane z basnig o Czerwonym Kapturku.
Narrator w sentymentalnym tonie rozpatruje réznice pomigdzy Zachodem (,,41CTO BEIMBITBIE
neca”, ,,0e3/IbIMHAs] UHTCTPUST, ,,pOBHBIE JIOPOTY aBTOMOOWIILHOTO 1IBETA MOKPbILL acghanbm’)
a Rosja (,,0ypelil ApIM KpyITHEHILIEH B MUPE YEPHON MeTaLTyprun’”’, ,,0eCKpailHie KOJIXO3HbIE
noss’, ,,CTakaH — B HO,Z[CTaKaHHI/IKe”)375. Terazniejszo$¢ wyraznie rozczarowuje narratora,
nie skrywajacego emocji, zatosci, tesknoty, nawet ztosci wobec cigzaru codziennej egzystencji
w Rosji. Przygnebiajaca refleksja nad kondycja narodu rosyjskiego wiaze si¢ z wyrazonymi
W innym miejscu utworu przemysleniami na temat ubostwa moralnego ludzi. Zdaniem narratora
1 jak mozna przypuszcza¢ samego Kabakowa, cztowiek wlasciwag hierarche wartosci zyskuje
dopiero w obliczu samotnej starosci 1 Smierci, wezesniej gotow sprzeda¢ dusze dla bogactwa
lub przyjemnosci: ,,)Kun, 6ecryTHIuaN, pagoBajics MEP30CTH CBOEH, U TUIAHBI €I OOJTBILIETO
6e300pa3usi CTpouII, U OeXKall 3a MPHUSITHBIM, 0]l HOTU HE TS/, a TYT — Pa3 CIIOTKHYJICA.
[...] A CHOTKHYIIHCH O CTApOCTh, BOT K€ OHA, OMHOYECTBOM BBEPX TOPUMT. |...] 1 ocraemibes
C Heto HaeIuHe, ¢ sKki3Hbko. C rotepstHoi. [...JF%”. Wyrazone w powyzszym cytacie zwatpienie
w czlowieka, jako nosiciela duchowych wartosci, istoty z natury dobrej i zdolnej do rzeczy
wzniostych stoi w sprzecznoéci z ludowym $wiatopogladem wyrazonym w bajkach magicznych
a utrwalanych w basniach literackich. Jednakze to wtasnie ta pesymistyczna perspektywa
okazuje si¢ by¢ kluczowa dla interpretacji opowiadania Kpacnas u Cepurtii.

Narrator ptynnie przechodzi od osobistych refleksji do opowiesci o losach prowincjonalne;j
rosyjskiej rodziny. Po §mierci zony, ojciec — pracownik kolei, pozostaje sam z trzema corkami.
Liczba trzy nie jest przypadkowa, przywodzi z jednej strony na mysl basnie ludowe, z drugie;,
dramat Antoniego Czechowa Trzy siostry. Najstarsza z siostr Ostrecowych — Galina, zakochuje
sic w dopiero co poznanym zoierzu i wyjezdza z nim z rodzinnego miasteczka. Srednia,
niepetnosprawng Waleri¢ ojciec oddaje do domu opieki, za$ najmtodsza — Ludmita po $mierci
drugiego z rodzicow sprzedaje majatek 1 wyjezdza do Moskwy. Los trzech siostr budzi wspotczucie
narratora, cho¢ w porownaniu z tragedig bohaterek Czechowa wspoétczesny dramat odarty
jest z patosu i romantycznych uniesien:

Ax, 0oxe moit, 6oxke Moit! Bot Benp kakoe aeno-cyapoa. Hy, Tpu cectpsl,

Hy, B MockBy, B MOCKBY, a 1oJTy4aeTcsi-TO BOH Kak... OJJHa B CIIELIUHTEpPHATE

KHBET, Ipyras 1O BCE €Ille HEOOBATHOM, XOTSI M HE TaKOM, KaK TPEKIe, CTPaHe

WIIET MPONUTAHKUS U yIJia C MallaHOM Ha pyKaxX, a TPEThSI-TO U BIIPABIY...

A BooOr11e — rpu yeM 371eck cecTpbl, Mocksa? To, 4To oHH cecTpbl, Ja 1 Mocksa

— 9TO HAYETO HE 3HAYNT, Y HAC UCTOPHS COBEPILICHHO Npyrast. TspKenasi, CKakeM

74 K. Miller, T. Cichocka, Bajki rozebrane..., op. cit., s. 150.
375 A. Kabaxos, Mockosckue ckasku, Mocksa 2011, s. 132, 133.
376 Tamze, s. 148.
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BaM OTKPOBEHHO, UCTOpHS. [IpIxaHue mepexBaTbIBaeT, Cepiie OOJHT, TPyIb

Ky/la-TO MHCaJIX TECHHT, pyKa TSHETCS MOHSTHO Kyaa. Bymb-Oyib-Oyib

B TUTUEHWYECKUM CTaKaH [ ...] ¥ HEKy/Ia JeBaThCsl U3 CENl FOI0NH Clie3, Te 0o

TocKa, 60 KoumMap® .

Mimo iz narrator przemilcza swojg opini¢ na temat zyciowego sukcesu (lub porazki)
Ludmity, wydaje si¢, ze to wlasnie jg najhojniej obdarzyt los. Po przyjezdzie do stolicy
dziewczyna zaczyna pracowac jako dyzurna w metrze na stacji ,,Plac rewolucji”, gdzie
szybko nawigzuje znajomosci z bytymi i obecnymi cztonkami shuzb mundurowych (szczegolnie
bliska relacja taczy ja z kapitanem policji Arkaszg Nieruszymowem). Dobrze zarabia 1 posiada
wygodne mieszkanie, odnajduje nawet starszg siostre, ktdrg przygarnia wraz z siostrzencem
pod swoj dach. O tym, ze w postaci Ludmity czytelnik moze upatrywac wspdtczesnego Czerwonego
Kapturka $wiadczy czerwona czapeczka — staly element umundurowania dyzurnej metra.

U BOT OHa CTOWT B CEpOM MYHIHIPE, IPUIICTAIOIIEM K OYEBUIHON (HType,

B YKOPOYEHHOM BBIIIIE TIOJHBIX KOJIEH CEPOil F00Ke, U3-TI0J] KOTOPOI BBICTYIAIOT

BBIITYKJIbIC HOTH B XOPOIINX Ty(QIIX Ha BHICOKOM KaOJIyKe, a TOBEPX BCETO

9TOTO, Ha TIBIIIHBIX, 30JI0THIX, KAK TOBOPUTCS, BOJIOCIX JABYMS IIIMAIbKAMH-

HEBH/IMKAMH 3aKPCIICHA TIONIOYKEHHAS i 10 JIOMDKHOCTH KpacHast IIAIOTKa® .,

Nietrudno zauwazy¢, ze w powyzszym opisie narrator eksponuje seksualnos$¢ bohaterki,
skupiajgc si¢ na wygladzie zewnetrznym jako gtéwnym atucie Ludmily. Czerwona czapeczka
stanow1 uwienczenie charakterystyki, rodzaj znaku rozpoznawczego, a dla czytelnika wskazowke
(aluzja do basni o Czerwonym Kapturku) 1 ostrzezenie jednoczesnie. Kolor czerwony posiada
bogate znaczenie symboliczne, to kolor krwi, energii, sity oraz mitosci i seksualnosci®’”. Autorki
Bajek rozebranych upatruja w kolorze czerwonym (czerwonej czapeczcee) narzedzia stygmatyzacii,
pictna kobiety upadtej: ,,[...] Czerwien byta symbolicznie naznaczeniem jej (chodzi o Czerwonego
Kapturka — P. W-W.) jako dziwki, kogos, kto si¢ nie powstrzymuje, bo idzie za glosem ciata,
pozadania, a nie przestrzega obowiazujacych w danej spolecznosci, petajacych kobiete norm™ .
Ludmita takze moze uchodzi¢ za kobiete wyzwolona, samodzielng 1 niezalezng, a czerwien moglaby
by¢ zapowiedzig moralnego upadku bohaterki, gdyby nie fakt, ze w Swiecie przedstawionym
w antybasniach Kabakowa nie obowigzujg zadne normy, amoralno$¢ jawi si¢ jako cecha caltego
spoleczenstwa. O pustce duchowej swiadczg zyciowe cele portretowanych w utworze Kpacras
u cepuiil postaci — wyltacznie materialne 1 hedonistyczne.

Narrator relacjonujac koleje losow bohaterki zmierza do punktu kulminacyjnego
utworu, czyli do Opowiesci Ludmity (do ktorej odnosi si¢ bezposrednio tytut opowiadania).
Ludmita zmienia si¢ w rosyjska Szecherezade podczas jednego z zakrapianych spotkan
towarzyskich. Znamienne, ze w tym konkretnym tekscie Aleksander Kabakow postuguje si¢
kompozycja szkatutkowa, co poteguje, jak si¢ okazuje pozorme, wrazenie bliskosci gatunkowe;j
z basnig. Opowies¢ narratora przerywana refleksjami uklada si¢ w warstwy, narrator przechodzi
od jednej historii do drugiej zanim w koncu dotrze do opowiesci Ludmity. Jelena Ponomariewa
zauwaza jednak shusznie, Ze mowa narratora, ktory nie kryje si¢ za tekstem, ale niejednokrotnie
manifestuje swoja obecnos¢, petni w utworze funkcje dekonstrukcyjng wobec fabuty, zaburzajac
chronologig i nastroj opowiesci niweczy atmosfere basni> .

ST A, Ka6akoB, Mockosckue ckasku..., Op. Cit., s. 139.

%78 Tamze, s. 142.

319 Czerwien, [w:] W. Kopalifiski, Stownik symboli..., op. Cit., s. 55.
380 K. Miller, T. Cichocka, Bajki rozebrane..., op. cit., .160.

BlE, IMoxomapesa, Heckazoumnvle ckaski..., Op. Cit., S. 145,
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Tres¢ opowiesci Ludmily prezentuje si¢ nastepujaco. Bohaterka wspomina swoje pierwsze
spotkanie w metrze z ,,babula” Anna Siemionowna Batkonska®® bogata i samotna dama,
cierpigcg z powodu alkoholizmu. W czasie spotkania w metrze ,,babula” byla tak pijana, ze
wzieta Ludmite za swojg shuzaca 1 kazata si¢ odwiez¢ do domu. Od tego momentu miedzy kobietami
rodzi si¢ porozumienie. Ludmita pomaga wiekowej damie robi¢ zakupy (przede wszystkim
dostarcza jej alkohol) w zamian za hojne wynagrodzenie. Pewnego lata, podczas pobytu na daczy
Batkonska zadzwonita do Ludmity z informacja, ze zachorowata 1 Zle si¢ czuje. W odpowiedzi
dziewczyna nakazuje potozy¢ si¢ ,,babuli” do t6zka oraz obiecuje odwiedziny. W tym miejscu
pierwszoosobowa narracja bohaterki urywa sie i pojawia si¢ na powrot trzecioosobowy narrator,
ktorego komentarz wprowadza czytelnika w stan podejrzliwosci wobec dalszej czgsci historii:

Her, He xBaraeT TeprieHus 3aMChIBaTh CIOBO 3a CIIOBOM paccka3 JIroaMuiibi

OctperioBoii. Bpone H14ero y»kacHoOro oHa roka 1 He paccKasbIBacT, a Kakoi-To

THUJION TOPEUBI0 BEET OT BCETO, YTO OHA TOBOPHT, CTpAIlIHAs KaKasi-TO MOp/a

BBICOBBIBAETCSI BAPYT OTKYJA-TO, OTYASHHUE MOJTION3AET. 3HAEM MBI, Ye€M 3TO

BCE KOHUYMTCS, HaM ObI 1opaioBatkes 3a JItomy, a HeTy pajiocT, MOHUMAeIIb

Hfoz[a?383.

Przewidywalny przebieg zdarzen nabiera innego sensu pod wptywem konkretnych
stow uzytych przez opowiadacza: rozpacz, gorycz, okrucienstwo, strach stojg bowiem w jawnej
sprzecznosci z atmosferg basni 1 oczekiwanym, szczesliwym zakonczeniem.

Pokonujac samotnie drogg przez las Ludmita napotyka podejrzanego cztowieka wygladem
przypominajacego wilka®®*. Przestraszona zdradza mu cel swojej wedrowki. Kiedy orientuje
sie, jak nierozwaznie postgpita, dzwoni do kapitana milicji — Arkaszy Nieruszymowa, ale
nie rezygnuje z obranej drogi. Dotarlszy na daczg, zgodnie z basniowa fabulg, w bujanym
krzesle zamiast babci zastaje przebranego w babcing odziez czlowieka-wilka. Miedzy bohaterami
rozgrywa si¢ dialog bedacy parafraza basniowego pierwowzoru.

— Hy uero cmotpuiis? — cipocuit Myk4rHa rpy00. — 3yObl MOM HE HpaBsSITCS

WM yIIIY cluiikoM Oomneine? Hugero, yimm otkuapiBatotcs! (...)

— AX, 9TO BBI Ha ce0sl HaroBapMBaeTe... — KOKETNIMBO cMyTHJIach JIronMuna,

KeJasi Ha CaMOM JieJie, KOHEYHO, TIPOCTO BBIUTPATh BpeMsl. — YIIIH KaK YIIIH...

— He ronu, — He noBepui MyxunHa. — Cama 3Haellb YbH 3TO yIIU. ByThUIKy

Jydiie aaBai!

— A e 6a0ynsa? — JIroga HUKaK HE MoIvia TIOBEpHUTh, uTo AHHA CeMEeHOBHA

HAXOIIUTCS, KaK TIOJIOXKEHO, YK€ B KHBOTE MY)KUMHBI, TKE MPH € U3SIITHOCTH

TIOKTHJIast YKSHIIIMHA TIOMECTUTCS TaM HUKAK HE MOTJIa.

— I'ne? B Kaparanne, — Mmep3Ko OTBeyall 3BEpIora, OBEPHYIICS BCEM TEJIOM

1, OTOJIBUHYB KPECJI0, OTKPBUT CTPAITHYIO, KaK U CJIEI0BAIIO OKUIATh, KAPTHHY.

%2 Zmiana litery w nazwisku staruszki Batkonskiej ma wymowe parodystyczna. W odréznieniu od ksiezniczki Marii
Bolkonskiej z powiesci Wojna i pokdj Lwa Tolstoja, ,,Babula” nie reprezentuje zadnych szlachetnych cech ani tez nie
ptynie w jej zylach biekitna krew. Jest przedstawicielka ,,nowej arystokracji”, ktora wzbogacita si¢ w czasach ZSRR
kosztem pozostatych obywateli. O jej chtopskim pochodzeniu §wiadczy panienskie nazwisko — CBuHbMHA.

%83 A. KabGaxoB, Mockogckue ckasKi..., Op. Cit., s. 154-155 [podkreslenie w cytacie — P. W-W.]

%84 Ozer OH GBI B CIIOPTHBHBINA KOCTIOM CEPOTO [BETA, JIAIIO Y HEro GBLIO MPOOITOBATOE, TIIa3a FOMybbIe, HOC
TIPSIMOH, BOJIOCHI CBETIIbIE, KOPOTKHUE. A UTO roJTyOble 11a3a ObUTH OJIM3KO MOCTABIEHBI K IEPEHOCHIIKE, M YTO HOC ObLT
K KOHIIy TOJIIIE, M 3TOT KOHEIl BCE BPeMsl B3AparkBaj, OynTo MyKYHMHA NPUHIOXUBAJICS K YEMY-TO, M YTO YIIH y HEro
JbLTH OOJTbIle OOBIYHO BCTpeyaBinixca JIFIMIION My»KCKHX YIlieid, a 3yObl JUTMHHbIE, U UX ObUIO BUITHO, TOTOMY YTO
MY>KUYMHA BCE BPEMsI YITBIOAJICS, ¥ UTO III€ei OH MPH 3TOM He Bopodal, Oyaro 3actyauin ee (...)". Tamze, s. 156.
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Anna CemeHOBHa banmkoHCKasi cuziesa 3a KpecsioM Ha IOy, Casi3aHHas!

TIO Xy/IBIM PYKaM M TOHKUM, KaK Y BCEX TTHIOIIFX KEHIIMH, HOTaM JICHTOH-CKOTUEM.

Pot ee ObL1 3aKI1I€€H 3TOM K€ JICHTOH, a I71a3a 3aKPbIThI, TOCKOJILKY CO3HAHHE OHA,

TOHSITHOE JIETIO, Y/Ke JABHO MoTepsuTa. J{a i KTo ObI Ha ee MeCTe He oTepsr- .

W odréznieniu od bohaterki z ludowej basni, Ludmita zdaje sobie sprawe z sytuacji,
w jakiej si¢ znalazta. Z jednej strony Swiadoma jest niebezpieczenstwa, z drugiej wie, ze lada
chwila przyjdzie odsiecz. W tym punkcie akcja opowiesci osigga szczytowe napigcie,
a okoliczno$ci sprawiajg, ze basniowa atmosfera zostaje wyparta przez kryminalng intryge.
Po zjedzeniu smakotykow z koszyka 1 oproznieniu portmonetki z pieniedzy rabu§ domaga
sie trunkow. Te sytuacje wykorzystuje Ludmita, pod pretekstem pojscia po kieliszek do kuchni
,,madra i pomystowa™** bohaterka ucieka przez okno. Przed domem czekaja juz uzbrojeni
kompani Ludmity gotowi na konfrontacje z podejrzanym osobnikiem. M¢zczyzni bezlito$nie
rozprawiajg si¢ z nieznajomym, ciato zastrzelonego wyrzucaja na wysypisko smieci 1 podpalaja,
niszczac tym samym wszelkie dowody zbrodni. Jak si¢ potem okazuje, mezczyzna nosit
nazwisko Wotkow. Przed rozej$ciem si¢ wypijaja jeszcze alkohol w towarzystwie Ludmity
1 ocalonej ,,babuli”. Sprawa zostaje wyciszona przez kapitana Nieruszymowa, po tym jak
nastepnego dnia poszkodowane uczestniczki wydarzen sktadajg falszywe zeznania (donosza
o probie rabunku i nieznanym sprawcy, ktory zniknat).

Zdawalo by sig, ze mamy do czynienia z pozytywnym zakonczeniem, wszakze opowies¢
Ludmity pod wzgledem nastgpstwa zdarzen 1 rozwigzania fabuty nie r6zni si¢ od basniowego
pierwowzoru — bohaterka i babcia zostajg ocalone, a niegodziwiec ukarany. Jednakze w kategoriach
realnej, a nie basniowej rzeczywistosci, finatu nie sposob ocenia¢ pozytywnie, a wlasnie taka
perspektywe — realistyczng — prezentuje w koncowej mowie narrator. W obliczu potencjalnego
zyciowego prawdopodobienstwa opisanych zdarzen, nalezy zrewidowa¢ kryteria ich oceny.
Jesli wyabstrahujemy z treéci to, co basniowe, zostaja gote fakty — zostat zabity cztowiek,
sfalszowano zeznania, zniszczono dowody, a bohaterka wchodzi w posiadanie majatku
rozpijajac Ann¢ Siemionowng Batkonskg 1 doprowadzajac do jej rychlej Smierci. Ludmita
staje si¢ zatem wspotwinna $mierci cztowieka (a nawet dwojga), co odroznia jg od niewinnego
Czerwonego Kapturka (w najbardziej popularnej wersji to lesniczy rozpruwa brzuch wilka,
ratuje babcie 1 dziewczynke, pomoc przychodzi z zewnatrz, a Czerwony Kapturek nie odpowiada
za $mier¢ wilka). Zatem wymierzona sprawiedliwie basniowa kara w perspektywie realnego
zycia przybiera znamiona zbrodni. Swiadomy wyrzadzonej krzywdy narrator kieruje do bohaterki
antybasni retoryczne pytania o wyrzuty sumienia, nawigzujac do wezesniejszych refleksji
dotyczacych moralno$ci wspotczesnego cziowieka.

Bort, cobctBenHo, 1 Bes ckazka. bormt myria, Jlrona? bomut v 4to nozernaeriis.

Kasko My>xrKa-To, X0Th 1 OH Bormdapa Oobu1? JKasko. [IpocTua Tl eMy Bee 1aBHO,

MIOTOMY, 4TO | TPOo ceOsi 3HACIIb TaKoe, UTo JIydlre Obl He 3HaTh. Ho B cka3kax

HUKOTO HE MPOIIAOT. B HITX 100p0, Kak CKa3a ModT e, HeMPEMEHHO C KyJTaKaMH,

387
Ja ¢ TAKNMH, YTO HUKaAKOMY 3JIy U HC CHUJIHCb. CKka3ku — OHM BCE JKECTOKHE .

A, Ka6akoB, Mockosckue ckasku..., Op. Cit., . 160.
%8 Tak ironicznie okresla bohaterke opowiesci narrator — ,, ymmas u naxoouusas Jhoomuna”.
387 A. Kabaxos, Mockosckue ckasku..., op. cit,, s. 162-163.
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Basniowe okrucienstwo wedtlug narratora polega na braku przebaczenia wobec
antagonisty i nieuchronnosci kary, jaka z reguty ponosi przeciwnik bohatera basni**. Nie ulega
watpliwosci, ze konwencja gatunku (basni ludowe; 1 literackiej) wymaga tego, by zakonczenie
byto jednoznaczne. Racja zawsze musi by¢ po stronie dobra uosabianego przez pozytywnego
bohatera, gdyz w innym przypadku nie moglaby by¢ zrealizowana kompensacyjna i dydaktyczna
funkcja basni. Antybasn Aleksandra Kabakowa odchodzi jednak od tradycyjnego podziatu
na dobrych 1 ztych bohateréw, Ludmita, ,,babula” Batkonska oraz pomagajacy im stroze
prawa okazali si¢ bowiem gorszymi przestepcami od ,,wilka” — przypadkowego rabusia.
Krytykujac w przytoczonym wyzej cytacie basniowg bezlitosng sprawiedliwos$¢, Kabakow
zdaje si¢ zauwazac rozbiezno$¢ migdzy jednoznacznym imperatywem moralnym zakodowanym
w ,,pamigci gatunku”, a dominujacg w obszarze kultury europejskiej (w tym rosyjskiej)
1 amerykanskiej etyka chrze$cijanska opartg na prymacie mitosierdzia. Przebaczenie winowajcy,
litos¢ okazana wigzniom, czy idea resocjalizacji to dzi§ akty powszechne. W mys$l Ewangelii,
stanowig warunek konieczny, by w starciu ze ztem zachowac czlowieczenstwo 1 nie straci¢ sumienia.

Aleksander Kabakow porusza odwieczny problem dobra i zta polemizujac z zakorzenionym
w basni przekonaniem o konieczno$ci zwycigstwa pozytywnego bohatera nad przeciwnikiem.
Badacz basniowego swiatopogladu Andriej Siniawski stwierdza: ,,l epoeM cka3ku, B TOIOKUTETHHOM
3HAYCHHUH 3TOTO CJI0BA, MOXKET OBITh KTO YTOITHO, 32 UCKITFOYCHHEM SIBHOTO 37TOJIES KaK aKTHBHOTO
HOCHTest 371a. V16O TOPKECTBO 371a HECOBMECTHMO C HPABCTBEHHBIMH HIICATAMH CKA3KK™ ",
Autor Bajek moskiewskich nie podziela tej optymistycznej wiary w czlowieka i wysnuwa
antybasniowa w istocie konkluzj¢: ,,301 yenoBek — BOT 310 JeicTBUTENRHO Oena. JKaneH,
PEBHUB, XOTS HE JTFOOUT HUKOTO, €CITH TIODTyOKe pa3o0parsest. [oprens u myct. 1 Hekyna exarb,
11 Be3/IE JIEOM TONBKO MBI [0 HXHEMy He TIOHHMAeM, BOT 1 0bombimaeMes’™ . W realnym zyciu
dobro nie moze zatriumfowac, jak to ma miejsce w basni, bo cztowiek jest z natury zty. Konflikt
dobra ze ztem w antybasni Kabakowa zmienia si¢ w konfrontacj¢ ztego ze ztym (Ludmita
1 jej pomocnicy w ostatecznym rozrachunku nie r6znig si¢ niczym od Wotkowa). A zatem pointg
antybasni Kpacnas u Cepuuii staje si¢ mysl o nieprzystawalnosci basniowych imperatywow do
zycia codziennego. Czamo-bialy podziat §wiata w bajkach ludowych nie obeymuje kompromiséw
ani nie zna poj¢cia ,,mniejszego zta”.

Sentymentalny ton catego opowiadania wraz z koncowym obrazem ptaczacej nad zlem
tego Swiata uposledzonej Wali** sytuuje utwor Kpacuas u Cepoiii w kregu realistycznej oraz
neosentymentalnej literatury rosyjskiej, podejmujacej temat ,,matego cztowieka”. Aleksander
Kabakow nakierowuje uwage czytelnika na niepetnosprawng siostr¢ Ludmily — bezbronng
1 samotng. Wala doznajaca niezastuzonego cierpienia jest jedyng niewinng posrod otaczajacych
ja ludzi. Pozostali antybohaterowie dnia codziennego nie majg wyboru zyjac w amoralnym
srodowisku przystosowujg si¢ mimowolnie lub §wiadomie do zasad w nim panujacych.

%88 Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze stwierdzenie to moze dotyczy¢ tylko pewnej grupy basni, w ktérych nastepuje
bezposrednia konfrontacja (walka) bohatera z antagonista. Nie we wszystkich bajkach magicznych mamy do czynienia
z ta wlasnie funkcja.

%89 A. CumstBekwuit, Ouepk pycckoil HapoOHOii 6epbi..., Op. Cit., S. 12.

30 A Kab6ako, Mockosckue ckasxu..., Op. Cit., S. 147.

%91 Jelena Ponomariewa zauwaza, ze w cyklu Mockosckue ckasiu motyw szalenstwa wysuwa sie na jedno z pierwszych
miejsc. Szalenstwo u Kabakowa przybiera charakter kary za grzechy, jurodztwa czy w koncu, jak w przypadku Wali
z opowiadania Kpacras u Cepwiii — forme cierpienia za grzechy innych. E. Tlonomapesa, Heckazoumble ckasku. . ., Op. Cit., s. 149.
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Rownie waznym, co temat moralnos$ci/amoralnosci wspotczesnego czlowieka wydaje
sie w utworze aspekt spotecznej satyry. Mimo ze krytyka zjawisk spotecznych schodzi na dalszy
plan wobec problematyki antropocentrycznej, mozna zaobserwowac jej obecnosé szczegodlnie
we fragmentach dotyczacych znajomos$ci Ludmily z przedstawicielami stuzb mundurowych.
Reprezentuja oni patologiczne srodowisko wptywajace na poczynania bohaterki. Aleksander
Kabakow dostrzega takie problemy trapigce wspotczesne spoteczenstwo jak alkoholizm, bezrobocie,
rasizm, nepotyzm, degeneracja stuzb mundurowych (poczucie bezkarnosci), ale rowniez rozpad
wiezi rodzinnych oraz zgubny wplyw pienigdza na morale cztowieka. Podobnie jak w bajkach
Wiadimira Tuczkowa pienigdz staje si¢ dobrem nadrzednym, wartoscig ponad sumieniem (wilk
kieruje si¢ checig rabunku, Ludmita rozpija Balkonska z checi zysku). Co istotne, satyra Aleksandra
Kabakowa w niewielkim stopniu opiera si¢ na tradycyjnych srodkach komicznych (komizm
sytuacyjny, postaci, stowny) operujac gléwnie parodia jako podstawowym narzedziem polemiki
z basniowym $wiatopogladem, mitami kultury oraz klasyczng literaturg rosyjska. Efekt czarego
humoru powstaje w wyniku zderzenia sentymentalnego tonu refleksji narratora, elementéw
fantastycznych (basniowych motywow, formut, epitetow) z narracjg o realnym zyciu mieszkancow
Moskwy.

Analiza opowiadania Kpacnas u Cepuuii wykazuje zatem antybasniowy, polemiczny
charakter utworu. Problematyka w nim poruszana dotyczy z jednej strony krytycznego ujecia
rosyjskiej codziennosci, z drugiej za$, kondycji moralnej wspolczesnego cztowieka. Wizja
Aleksandra Kabakowa odznacza si¢ pozbawionym zhudzen katastrofizmem, tymczasem, wedle
stow Andrieja Siniawskiego cechg gatunkowg basni jest ukazywanie Swiata sprawiedliwego
I idealnego — moralne;j utopii, za ktora teskni kazdy cztowiek:

Ham Bcem xoTenock Obl UMETh MPHU ceOe BOJMMICOHYIO MAIOYKy HITU

3HaTh BONIEOHYIO (hopMyIty, Oraroaapsi KOTOpOi HEBO3MOYKHOE CObIBAETCS.

TakuM 00pa3oM CKa3ka OTBEYACT MTyOOKHUM, BHYTPEHHHM MOTPEOHOCTSIM

YeJIOBEKa C €ro CTPEMJICHHEM K HATydIlIleMy U B COOCTBEHHOM Cynb0e, U BO

BCeoOIIeH k13HU. B MIMpoKoM cMbIcie cka3ka — 3T0 mode1a Hajl MUPOBBIM

3510M. Bot nmouemy, 3a pequaiiiimmMu UCKITFOYEHUSIMHU, CKA3KH BCETAA XOPOILIO

KOHYaroTcs. J{ist caMoro »aHpa CKa3Ku U JIJIsl OCHOBHOM HJIEW €€ COBEPIICHHO

HETIPUEMIIEM 3JI0M, HECTIPABEIIMBBINA MUPOIIOPSIOK, YCTAHOBJICHHBIN HA semiie’ 2,

Basn o Czerwonym Kapturku petni w utworze Kpacnas u Cepuwui funkcje krzywego
zwierciadta. Pesymistyczna diagnoza spoleczna postawiona przez autora w Bajkach moskiewskich,
znamionujgca brak wiary we wspotczesnego czlowieka jako istoty racjonalnej i nosiciela
najwyzszych wartosci, odzwierciedla ogdlny kryzys mysli humanistycznej, ktory mozna
zaobserwowac¢ w najnowszej antropozofii. Jednakze w odroznieniu od posthumanistow,
podajacych w watpliwos¢ wyjatkowos¢ cztowieka na tle innych stworzen np. zwierzat lub
transhumanistéw postulujacych wykreowanie nadcztowieka przy pomocy nowoczesnych
technologii, mysl Aleksandra Kabakowa cechuje wyrazny antropocentryzm (to cztowiek, cho¢
niedoskonaly stanowi centrum wszech$wiata). Ukazujac zdegradowanych basniowych 1 mitycznych
bohateréw autor zdaje si¢ uwrazliwia¢ czytelnika i inspirowac do przezycia moralnego Katharsis.

392 A. CunsiBekwuii, Ouepk pycckoti HapoOHoli epbi..., Op. Cit., s. 9.
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4.5. Bajkowos¢ jako chwyt na przykladzie antyutopii Tatiany Tolstoj Kys

Tatiana Tolstoj, a wlasciwie Tatiana Tolstaja>® (ur. 1951), wnuczka Aleksieja Tolstoja,
debiutowata w 1983 roku opowiadaniem o dziecinstwie Ha 301omom Kpwiivye cudeni™®. Juz
W pierwszym utworze przejawila sie zapowiedz pozniejszych wyznacznikow poetyki pisarki
— ozdobny styl, wybujata metaforyka, ironiczny dystans do opisywanej rzeczywisto$ci
oraz bajkowos¢. Przeniesienie punktu cigzko$ci z zawartosci ideowej na forme estetyczng
utwordw, co zauwazajg Mark Lipowiecki 1 Naum Lejderman —,,[...] MaTepecHo, uro Toncras
nopasujia uyuTaresneil He COIep)KaHHEeM CBOMX PAcCKa30B, a M3BICKAHHON CII0HOCTBHIO
Y KpacoTON HX nootukr’™>, a takze zamitowanie do intelektualnej gry z czytelnikiem,
pozwolity widzie¢ w niej pisarke rosyjskiego neobaroku oraz jedng z prekursorek rosyjskiego
postmodernizmu. Lipowiecki i Lejderman autorzy gruntownego opracowania Cospemennast
pycckas iumepamypa 1950-1990-s1e 20061 umieszczajg Tatiane Tolsto] posrdd pisarzy tzw.
prozy ,,innej”%, czyli takiej, ktora powstawata poza oficjalnym, pierwszym obiegiem,
charakteryzowata si¢ brakiem ideologicznosci (antyideowosé, antysowieckos¢, kontrkultura)
1 szeregiem cech kojarzonych z proza postmodernistyczng (parodyjno$¢, gra z konwencja,
interekstualnos$c€). Z kolei w monografii poswigconej Tatianie Totstoj Helena Goscilo w kontekscie
opowiadan autorki (m.in.: Munas Lllypa, [Tosm u my3a, Kenckuii Oensv) 0raz wypowiedzi
publicystycznych podkresla feministyczny aspekt jej tworczosci i w rozdziale zatytulowanym
Tolstaya's regenerative use of gender stereotypes zauwaza, ze rosyjska pisarka podwaza
stereotypowe role kobiece — matki, zony, kaptanki domowego ogniska, a jako alternatywe
wskazuje niezalezno$¢, podazanie za glosem namigtnosci, podejmowanie zyciowego ryzyka397.
Nie powinno zatem dziwi¢, iz Tatiana Totstoj czesto bywa wymieniana obok Ludmity
Pietruszewskiej, Ludmity Ulickiej oraz Mariny Wiszniewieckiej jako przedstawicielka prozy
kobiecej, o ktorym to zjawisku szerzej pisatam juz w rozdziale o basniach Anny Bialko.

Czytelnicy znali przez dtugi czas Tatiane Totstoj jako publicystke. Jej artykuty ukazywaly
si¢ na przestrzeni lat 1990-1998 miedzy innymi w czasopismach ,,Mockosckue HoBoctu”
oraz ,,Pycckuii Tenerpad”’. Byta rowniez autorkg niezbyt licznychsgs, cho¢ wyrdzniajacych sie
1 docenianych przez krytykow opowiadan. Wiekszos¢ z nich powstata w latach 80., a najbardziej
znane to, @axup, Ilemepc, [loom u myza, Munas Illypa, Beuuen mecsy uz mymana itd.
Z niecierpliwoscig wyczekiwano zatem na pierwszg powies¢ pisarki. Antyutopia Ky. (399
powstawata przez czternascie lat (1986-2000) i gdy wreszcie ujrzata $wiatto dzienne
wzbudzila niebywate zainteresowanie zarowno wsrod czytelnikow, jak tez recenzentow.
Opinie na temat ksigzki byty krancowe, od entuzjastycznych (tych wigcej), jak ta Nikity
Jelisjejewa, ,,[ . ..] AHTH-Opyam1. ['ypMaHCKast KHIDKKA JUTsE TYPMAaHOB Ha TEMY, TIPSIMO CKaKEM,

3% Zoodnie z gramatyka jezyka rosyjskiego jej nazwisko brzmi Tolstoja (ros. Toncras), ktore odmienia sie jak przymiotnik.
Jednakze zgodnie z gramatyka polska, zenskie nazwiska rosyjskie z sufiksem -ast nie ulegaja spolszczeniu i zachowane
zostaja w meskiej formie. Zrodto internetowe: http://sjp.pwn.pl/zasady/Nazwiska-na-oit;629703.html. W dalszej czgsci
tekstu bede si¢ zatem postugiwaé formg Tatiana Tofstoj.

34T Toncras, Ha 3onomom xpwlivye cudenu, ,,Aspopa” 1983, nr 8.

¥ Y. Jleiinepman, M. JTuroerikuii, Cospemennas pyccxas aumepamypa 1950-1990-e 20061, t. 2, Mocksa 2006, S. 467.
3% Patrz hasto /pyeas: nposa, (W2 Amepramuenasi kymomypa. rpucnonedus. Zrodio internetowe: http:/altermond rwother prose.html
(04.01.2012).

%7 H. Goscilo, The Explosive World of Tatyana N. Tolstaya's fiction, New York 1996, s. 95.

%% Do tej pory ukazaly sie drukiem 24 opowiadania Tatiany Tolstoj. Zostaly zebrane w kilku réznych publikacjach. Pierwszy
tom opowiadan pod tytutem Ha 30n0mom xpuuisye cudenu zostat wydany w 1987 roku w Moskwie.

30T, Toncras, Keico, Mocksa 2000.
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BOBCE HE aITIeTHTHYHO. ..” *°, po krytyczne, jak w recenzji Andrieja Nemzera: ,,Bor 1 st He OHAMAEO

[...]—MoYeMy 3TOT KOKTEIITb M3 XOPOITIO M3BECTHBIX MHTPEIMEHTOB (K TOMY K€ CKBEPHO B3OUTHINA
— crokeTocTpoeHue y ToricTol crmaboe) T0MMKeH ONApUTh MEHS BBICIIIM 3HAHHEM 401 Bezsprzecznie
jednak wspolczesna Encyklopedia duszy rosyjskiej*®?, jak okreslit Kys Lew Rubiensztein, odniosta
komercyjny sukces. W samym tylko 2001 roku sprzedano w Rosji az 100 000 egzemplarzy
ksiazki'®, Jak sig okazuje, powies¢ zyskata popularno$¢ rowniez poza granicami Rosji,
przettumaczono jg miedzy innymi na jezyk angielski i polski404. Przypieczgtowaniem osiggnie¢
Tatiany Totstoj byto przyznanie jej w 2001 roku prestizowej nagrody ,, Triumf” 1 nominacja do
rosyjskiego Bookera. Po tak nicbywatym sukcesie autorka powiesci Kys stata si¢ rozpoznawalna
wsrad szerokiego grona czytelnikdw 1 zapewnila sobie status jednej z najwazniejszych pisarek
wspOlezesnej Rosji. Od 2002 roku wraz z Awdotig Smirnowa prowadzi kontrowersyjny talk-show
Ixona 3nocosus (Szkota obmowy)*®, dzigki czemu jest postacia stale obecna w przestrzeni
rosyjskiej pop-kultury. Natalia Iwanowa w jednej z recenzji btyskotliwie scharakteryzowata
zarOwno t¢ obecnosc¢, jak 1 niepokorng posta¢ samej pisarki.
Taresny Tonctyro y Hac He m00sT. He mo0sAT He TONBKO "MaTpHOTHI

3a €¢ W3JIeBaTeIbCTBA HAJ| CBATHIHAMU. He oueHb JFOOST, Y4ECTHO TOBOPS,

¥ TIOepaJIbl: Te Imporaaa, Toka Mbl OOpOIKCH? TIOUYeMy HE TTOKJIOHIIIACK,

KOT/Ia mprexana? 3adeM 000 BCEM IMPSIMO CYIUT, BHICKA3bIBACTCSI? TIOUEMY

B AMEpHUKe IPENoacT MAChMO XyIokecTBeHHOe? . B TYCOBKY He XOIHT.

[ma3 kpymnHbIii, yepHblil, Oneckyunid. Por 60mb110i, 3y00B MHOTO, TOJIOC

TPOMKHIA, BOJIOCHI MOTy4He. Beb 1 mokalieTh Takyro Hellb3s. MOKHO TOITBKO

TIOCTOPOHUTKCS, YTOO MECTO OCBOOOMTH. A MECT y HAaC MaJio, U OCBOOOYKIATh

HHKTO HHYEro He XodeT .

Przyczyn popularnos$ci antyutopii (tak okreslita gatunek powiesci sama autorka)
Kys mozna wymieni¢ wiele. Recenzenci przede wszystkim zachwycaja si¢ bogactwem
jezykowym powiesci: ,,[...] @ TOJBKO YTEHHE MO0 BCEMY BBIIUIO U3PSTHOE J1a CKIIaTHOE.
JlakoMoe: Kaxxo€ B HEM CJIOBIIO Ha BKYC OCOOIMBOE — yuTall ga anqMOKHBaﬁ”408,
natomiast sgdzac po opiniach internetowych czytelnicy doceniajg dowcip oraz wyobrazni¢
autorki, oryginalno$¢ §wiata przedstawionego oraz takg konstrukcje utworu, ktéra pozwala
na roéznorodne interpretacje. Wedle mojej opinii réwniez uniwersalno$¢ to istotny atut
ksigzki. Tatiana Tolstoj porusza migdzy innymi temat funkcjonowania jednostek w spoteczenstwie
totalitarnym, a osoba glownego bohatera stanowi swoiste studium upadku moralnego

40 Y. Bnucees, T Torcmas «Kvicwy, ,,Hosast pycckas kuura” 2001, nr 6. Zrodto internetowe: http://mww.guelman.ru/
slava/nrk/nrk6/11.html (10.04.2015). W podobnym tonie wypowiedziat si¢ takze Grzegorz Przebinda w recenzji
opublikowanej na famach ,,Gazety Wyborczej” stwierdzajac: Ale lektura naprawde pyszna. G. Przebinda, Kys, Tolstoj, Tatiana,
,.Gazeta Wyborcza” 2000, 2.10.2004. Zrodlo internetowe: http://wyborcza.pl/1,75475,2352686.html (10.04.2015).

01 A Heniep, Astyra kax asoyia, [We] tegoz, 3amenamennoe decsimuemue pycckoti wmepanypol, Mocksa-3axapos 2003, 5. 459-462.
402 11, PyGerurreit, Ceoesonue u e2o nocnedcmeust, ,JAtorn’” 2000, nr 44. Zrodho internetowe: http:/mww.itogi.ru/archive/
2000/44/115903.html (17.05.2011).

%08 7r6dlo internetowe: http:/palm.newsru.com/bc/08jan2002/be4.html (10.01.2012).

04T Tolstoj, Ky, thum. Jerzy Czech, Krakéw 2004; Tatyana Tolstaya, The Slynx, thum. Jamey Gmbrell, New York 2007.

% poczatkowo program Illxona znocnosus ukazywat sie na antenie telewizji ,,Kymsrypa” (od 2002 do 2004 roku).
Obecnie tok-show mozna $ledzi¢ na kanale ,,HTB”. Zrodlo internetowe: http:/www.tvkultura.ru/page.html?cid=1140
(10.05.2011). Niektore z nagranych odcinkow nie zostaly wyemitowane i otoczone sa aurg skandalu. Glownym zatozeniem
programu jest rozmowa z gosémi — ludzmi kultury, podczas ktorej prowadzace probuja obali¢ ich dotychczasowy medialny
wizerunek i pokaza¢ prawdziwe cechy osobowosci.

%% Tatiana Tolstoj wykladata literature rosyjska na Uniwersytecie w Princeton (USA).

7 H. ViBarosa, M nmuny naymun uspyoums na kakiem, ,3uavs” 2001, nr 3. Zrodio internetowe: http:/magazines.russ.ru/znamia
/2001/3/rec_tolst.html (10.04.2015).

%98 J1. Py6enmreiin, Csoesome..., 0p. Cit. Zrodlo internetowe: hitp:/Avwwiitogi.ru/archive/2000/44/115903.html (10.04.2015).
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czlowieka, ktory z ofiary staje si¢ katem. Problematyka powiesci koncentruje si¢ takze wokot
zagadnien zwigzanych z kryzysem wspdtczesnej literatury 1 znaczenia stowa pisanego w kulturze.
Co ciekawe, ksigzka pozostaje zarazem szczegolnie bliska sercu rosyjskiego czytelnika ze
wzgledu na liczne odwotania (niekoniecznie czytelne dla odbiorcy innej narodowosci) do
klasykow literatury rosyjskiej, rosyjskiego folkloru, do historii i terazniejszosci Rosji*®.
Warto mie¢ na uwadze, ze powies¢ powstawala przez czternascie lat, na przestrzeni ktorych
Tatiana Totstoj byta swiadkiem kulturowych 1 spotecznych przemian zwigzanych z upadkiem
Zwigzku Radzieckiego. Osobiste doswiadczenie autorki dodatkowo wzbogaca tre$¢ utworu
1 poszerza pole interpretacyjne o kontekst polityczny. Mark Lipowiecki odnotowuje réwniez
polemiczny charakter powiesci w odniesieniu do wczesniej powstatych tekstow publicystycznych
autorki, szczegolnie eseju Pycexuti mup™™®. Niezliczona ilos¢ cytatow-parodii z dziedziny
literatury i kultury, aluzji do wydarzen historycznych czy sytuacji spolecznej, weigga czytelnika
w postmodernistyczng zabawe, w poszukiwanie sensu 1 tresci, zwlaszcza ze stabo zarysowana
fabuta powiesci ginie w ich gaszczu. Z drugiej strony, intertekstualno$¢ oraz wieloznaczne
przestanie czynig ksigzke wyjatkowo atrakcyjng dla taknacych intelektualnej rozrywki.

Do listy wyr6znikdw powiesci Kys, jakie przyczynily do jej komercyjnego sukcesu,
nalezy doda¢ bajkowosé, stanowiaca stata ceche poetyki pisarki*'!. Obecnosé elementow
bajkowych i fantastycznych oraz gatunek (antyutopia)**2, ktory sytuuje powiesé wérod utwordow
literatury ultra fiction**®, przykuwaja uwage czytelnikow. Problem polega na tym, ze powiesé
Kys balansuje na granicy kilku gatunkow i nie realizuje w pelni zadnego z nich. Stad tez
taka rozbiezno$¢ w okreslaniu przynaleznosci gatunkowej utworu, od utopii negatywnej,
poprzez powiesé-bajke, przypowiesé, bash az do fantastyki lingwistycznej*'. Nie sposob
czyni¢ z tego zarzutu, gdyz synkretyzm gatunkowy jest cechg wielu wspodtczesnych powiesci,
szczegolnie tych, ktorych autorzy uchodza za pisarzy postmodernistycznych. Tatiana Totstoj
gra konwencjami gatunkowymi i robi to $wiadomie. Na tym tle bajkowos¢ w powiesci Kys
chociaz wydaje si¢ demonstracyjna, stanowi tylko jeden z kilku elementéw funkcjonalnych
w strukturze powiesci — jest jednym ze stosowanych przez autorke chwytow estetycznych.

Termin ,,chwyt” automatycznie budzi konotacje z dorobkiem rosyjskich formalistow.
Jakie punkty wspdlne mozna wyrdzni¢ pomiedzy pisarstwem Tatiany Tolstoj a teorig Rosyjskiej
szkoty formalnej? Jest to przede wszystkim podobienstwo filozofii tworczej, ktdra opiera
si¢ na $wiadomej pracy z materialem jezykowym. Wedlug formalistow w wyniku tej pracy
powstaje tekst literacki — dzieto sztuki, ktdre przy pomocy odpowiednich chwytéw wytracajacych
czytelnika z automatyzmu myslenia pomaga dostrzec nowy aspekt rzeczy i zjawisk. W definicji
chwytu literackiego czytamy:

%09 Mark Lipowiecki rozpatruje w swojej pracy Ilaparoeuu powiesé Kys miedzy innymi jako utwor obalajacy mit
literaturocentrycznej kultury rosyjskiej. M. Jlumoserikuit, [1lapanoeuu. Tparcgopmayuu (nocm)mooepHUCIIKO20 OUCKYpCa
6 pycckou tumepamype 1920-2000-x 20006, Mocksa 2008, s. 380-407.

419" B Kbicu ymBHTEIEHO COOTBETCTBYIOILIEH 10 KOHIIENIH 5ToMy ¢ce, TolicTasi, co3apast IKoObI aHTHYTOMHYECKYIO
KapTHHY, HA CAMOM JIeJie UCTIONB3YeT OMMCAHHBIN et0 B3phIB Kak CPECTBO, OUMCTHBIIIEE METAQU3UIECKOE SIPO «PYCCKOTO
MHpay OT MOCIEAYIOUX Hacnoenuii”. M. JlunoBeukuii, [lapanoauu..., Op. Cit., s. 380-381.

Y. Jleiinepman, M. JInnoserkuit, Cospemennas pycexas mumepamypa 1950-1990-e 200w1, t. 2, 0p. Cit., S. 467.

#1277 takim przyporzadkowaniem gatunkowym, pojawiajacym si¢ w recenzjach anonsach na temat ksiazki Tatiany Tolstoj
polemizujg wybitni badacze literatury — Mark Lipowiecki i Naum Lejderman, gdyz jak stusznie zauwazajg, powie$¢ Kys
nie pretenduje do miana katastroficznej wizji przysziosci, a raczej przy pomocy metafory rozprawia o problemach terazniejszosci.
H. Jletinepman, M. JTunoeenkuii, Cospemennas pycckas aumepanmypa 1950-1990-e 20061, t. 2, Mocksa 2006, . 474.

M3 C. Yynpummn, Euwie pas k 60npocsi 0 Kapmoapaghuu ébimbicia..., 0p. Cit. Zrodlo internetowe: http://magazines.russ.ru/znamia/
2006/11/ech19.html (10.04.2015).

14 T JTarwwun, Peyersus Ha Koich Tamustot Tonemo, [w], Adwma’”. Zrodlo inemetowe: http:Awvguelman ruslavalkis/danilkin htm
(17.05.2011).
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[IpuemMoM uCKycCTBa SIBISIETCA MpUEM "OCTpaHEeHMs" BEIIeW U mpuem
3aTpyAHEHHON (POPMBI, YBEITMUMBAIOIINI TPYAHOCTD U JIOJTOTY BOCIIPUSITHS,

TaK KaK BOCIIPUHUMATEIBHBIN TPOIIECC B HCKYCCTBE CAaMOIICIICH U JOJKEH

OBITH MPOJITIEH; UCKYCCTBO €CTh CIIOCO0 MEPEXKUTH JIETIaHbE BEIIH, a C/ICNIaHHOE

B FICKYCCTBE HEBAYKHO .

Oba z wymienionych w definicji chwytow, ,,udziwnienia” (ros. octpaneHue) i ,,utrudnionej
formy” mozna z powodzeniem znalez¢ u Tatiany Tolstoj, co odnotowuje Anna Brazkina:
,,B 1po3e TOJICTOM, 10 MHEHUIO KPUTHUKOB, TIPOCIIeKUBAcTCs BivsiHUE [IKoBckoro u ThIHAHOBA,
C OITHOM CTOPOHBI, U Pemi3oBa — ¢ apyroil. OHa CTaNKMBAET CIOBA U3 PA3TMYHBIX CEMAHTUYECKHX
CJIOEB 53bIKA, KaK MPAaBWIIO, CMOTPUT Ha CBOMX T'€POECB «OCTPAHCHHO», Pa3BOPAYHBACT
CIOXKET TIOI0OHO KiHeMarorpaduuecknM Kaapam...” %, Ponadto, jak juz wspominalam,
Tatiana Totstoj nalezy do grona autorow przywigzujacych wyjatkowa wage do formy
estetycznej swoich utworéw. Wedlug Nauma Lejdermana 1 Marka Lipowieckiego estetyzm
sytuuje pisarke posrod przedstawicieli rosyjskiego neobaroku*’ — Saszy Sokotowa, Timura
Kibirowa oraz poetéw konceptualistow — Iwana Zdanowa, Olgi Siedakowej i innych.

W przypadku Tatiany Tolstoj bajkowos¢ moze by¢ rozpatrywana w kategorii chwytu
przede wszystkim ze wzgledu na role, jaka pelni w utworach. Rozumiana jako zbiér r6znorodnych
motywow aktywizujacych si¢ wlasciwie na wszystkich poziomach tekstu jest jedng z kilku
zasad estetycznych, ktorymi kieruje si¢ autorka podczas organizacji materialu tresciowego.
Innymi stowy, Totstoj wykorzystuje bajkowa konwencje 1 motywy w celu nadania tekstowi
okreslonej formy estetycznej, nie uprawia natomiast bajki/basni jako gatunku. Bajkowos¢
spetnia zatem te funkcje, o ktorych pisze Wiktor Szktowski w wyzej przytoczonej definicji.
Demonstracyjna fikcyjnos¢, karnawatowa fantastyczno$¢, maja pomoc spojrzec czytelnikowi
na rzeczywistos¢ oczyma dziecka ogladajacego Swiat po raz pierwszy, wytraci¢ go z ,,automatyzmu
myslenia”. Bajkowo$¢ stanowi czgs$¢ estetyki danego utworu, element decydujacy o literackosci
tekstu, bo utrudniajacy/przedtuzajacy percepcje.

Interesuje mnie szczegdlnie sposob, w jaki realizowany jest chwyt bajkowosci w konkretnym
tekscie Tatiany Totstoj. By¢ moze najprosciej bytoby zanalizowa¢ pod tym wzgledem jej wezesne
opowiadania. Powstala juz jednak na ich temat bogata literatura badawcza i nie sg to juz takze utwory
najnowsze. Dlatego tez zdecydowatam si¢ zbada¢ bajkowe motywy 1 ich funkcje w powiesci Ky,
w ktorej podobnie jak w opowiadaniach dokonuje si¢ transformacja mitow kultury w bajkowa
gre z tymi mitami**®. Antyutopia opowiadajaca o postindustrialnym spofeczenstwie jest przesiaknicta
bajkowoscia do tego stopnia, Ze Natalia [wanowa nazywa ja powiescia-bajka*™. Podczas analizy
tekstu okazuje sie, ze Kys w niewielkim stopniu realizuje cechy gatunkowe bajki, za to konstruujgc
swiat przedstawiony Tatiana Tolstoj szeroko korzysta z bajkowe] estetyki 1 wybranych motywow.

15 Wiktor Szktowski (1893-1984) byt najwybitniejszym przedstawicielem Rosyjskiej szkoty formalnej i wspotzalozycielem
OPOJAZu (O6miecTro n3ydenwst [loarrueckoro SI3bika). Jego artykut Sztuka jako chwyt (1917), stat sie programowym tekstem
formalistow. Swoja teorie zobrazowat na przyktadzie tworczosci Lwa Totstoja. B. Ilknosckuid, HMckyccmeo kax npuem, [W:]
Om popmanuzvia k cmpyxnypamnuzmy. Ipoonevst meopuu iumepamypol, opracowanie Czestaw Andruszko, Poznan 1995, s. 19.
M8 A Bpakiuna, Tonemas, Tamusana Huxumusna, [w:] ,Dumpionemst Kpyrocser”. Zrodlo internetowe: hitp:/wwwikrugosvet.
ru/enc/kultura_i_obrazovanie/literatura/ TOLSTAYA TATYANA_NIKITICHNA.html (17.05.2011).

70 przynaleznosci do neobarokowej tendencji w literaturze postmodernistycznej $wiadcza miedzy innymi takie cechy, jak,
estetyka nadmiaru oraz powtorzen, bogata metaforyka, chaotycznos¢ i fragmentaryczno$é fabuty, nierozwigzywalne konflikty,
pierwszorzedna rola detalu oraz fragmentu gorujacego nad caloscia tekstu i przede wszystkim, polozenie nacisku na forme
anie tre$¢ utworu. H. Jledinepman, M. JTnnoserkuit, Cospemertas pyccras tumepanypa 1950-1990-e 200w, t. 2, 0p. Cit., S. 477.
M8 Y. Jleitnepman, M. JIunosecukuii, Cospemennas pycckas mumepamypa 1950-1990-e 2004...., t. 2, 0p. Cit., 5. 473.

M9 H. Viarosa, M nmugy naymun uspy6ums..., op. cit. Zrodlo internetowe: http://magazines.russ.ru/znamia/2001/3/rec_tolst.html
(10.04.2015).
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Utwor opowiada historie Benedikta*?® Karpowa, skryby, ktéry zostaje mimowolnie
wciggniety w Swiat polityki 1 staje si¢ jednym z prowodyréw rewolucji. Wydarzenia opisane
w antyutopii rozgrywaja si¢ w dalekiej przysztosci. Poczatkiem historii mieszkancow Fiodoro-
-Kuzminska jest tajemniczy Wybuch, w wyniku ktérego ludzkos¢ cofneta si¢ w rozwoju do
epoki kamiennej, kiedy to nie umiata jeszcze roznieca¢ ognia (najswiezszym wynalazkiem
jest koto). Obserwujemy rozpad cywilizacji i kultury we wszystkich dziedzinach zycia. Swiat
zamieszkujg teraz ludzkie mutanty, a $cisle zhierarchizowane spoleczenstwo slepo ufa wiadzy
— Najwyzszemu Baszy Fiodorowi Kuzmiczowi. Podstawa egzystencji mieszkancow jest mysz*2",
bedaca jednoczesnie gtdéwnym pozywieniem, jak 1 Srodkiem wymiany handlowej. Jak gdyby
na przekor temu prymitywnemu swiatu, kazdy rozdziat ksigzki zatytutowany jest inng literg
rosyjskiego alfabetu, a ksiega — symbol wiedzy 1 kultury, znajduje si¢ w samym centrum wydarzen.
Staje si¢ ona bowiem narzedziem walki o wiadze. Benedikt jest owtadniety checig posiadania
ksigzek, ktorych, dodajmy, w ogodle nie rozumie 1 do tego stopnia zaslepiony zadza, ze zaczyna
bezwiednie wypehiac rolg oprawcy — Czerwonego Sanitariusza, tego, ktory budzi w ludziach
strach 1 wtragca do wigzien, a dla osiggniecia celu jest w stanie posungc si¢ do zabojstwa. Fabuta
powiesci jest nieskomplikowana, jednak wokot niej narasta wiele tresci. Tatiana Totstaja
koncentryje si¢ nie tyle na budowaniu akcji, co na szczegdlowym opisie rzeczywistosci, przestrzeni
materialnej 1 duchowej, w ktdrej funkcjonuja bohaterowie. Wysoki stopien metaforycznosci,
nagromadzenie aluzji, ironiczny dystans autorki powoduja, iz powie$¢ Kys mozna interpretowac
na wiele sposobdw: jako powies¢ o upadku kultury rosyjskiej, metafore historii Rosji, portret
rosyjskiego chlopa, powies¢ o rosyjskiej inteligencji czy kryzysie literatury itd...

W basniowa przestrzen antyutopii wprowadza nas przede wszystkim wyjatkowy
jezyk powiesci. Warto mie¢ na uwadze, ze podobnie jak wszystkie chwyty badane przez
formalistow chwyt bajkowosci u Tatiany Tolstoj realizuje si¢ przede wszystkim w jezyku.
Trzecioosobowa narracja nosi wyraznie cechy skazu*® (wydarzenia ukazane zostaty poprzez
swiadomos¢ bohatera — autorka czgsto stosuje mowe pozornie zalezng, swobodny, z pozoru
chaotyczny tok opowiadania, zwroty do stuchaczy, powtorzenia itd.). Warto zaznaczy¢, ze
ta forma narracji wyjatkowo zajmowata rosyjskich formalistow, gdyz dawata ogromne
mozliwosci zastosowania r6znego rodzaju chwytdw budujacych zamierzony efekt: komiczny;,
groteskowy, absurdalny itd. Narracja skazowa przesuwa punkt ci¢zko$ci z fabuty w strong
estetyki opowiadania, a takze odsyta do ludowej tradycji opowiadania bajek 1 instytucji
bajarza (ros. skazitel'). Nie tylko zreszta w wyborze narracji skazowej realizuje si¢ chwyt
bajkowosci. Melodyka jezyka (rymy, onomatopeje, echolalie, aliteracje), sposob budowy
zdania (anafora, parataksa, pronomalizacja) oraz liczne powtdrzenia, zdrobnienia, epitety
1 pordwnania takze zostaty zaczerpnigte z bajek ludowych. Dla przykladu zacytuje fragment:

Bort uner benenukr Ha paboTy, 0 CTOpOHAM MocMaTpuBaert, Fctomuukam

KJIaHSIeTCs, OT CaHel CTOPOHUTCS, MOPO3IIEM JIBIIIINT, CHHUM HEOOM JIFoOyeTcsl.

3azeBasicsl Ha KpacaBHILy, YTO MIUMO CEMEHIJIA, ThIHBIX! — U B CTOJO Bpe3asics.

0-0, 9TOO BaM BCEM M Tak M JMakK, U paszdnak, u neperak! [loHacraBuimm He

3Hal Yero, onun!... "2,

“20 pisownia zgodna z polska wersjg jezykowa powiesci.

“2L\W Stowniku symboli Wiadystawa Kopalinskiego czytamy, ze ,,mysz” symbolizuje migdzy innymi: zagrazajace zlo,
plagg 1 podstep, zniszczenie 1 smutek, takie znaczenia wpisuja si¢ idealnie w katastroficzny wymiar utworu. Patrz hasto Mysz,
[w:] W. Kopalinski, Sfownik symboli..., op. Cit., s. 248.

#22 Skaz byt przedmiotem szczegdlowych badan formalistow. Sporo uwagi tej technice narracji poswiecit Boris Eichenbaum
w pracach: Huwwoszus craza, 1918; Kax coenana «Illunenvy I'ozons, 1919,

22T Toncroit, Kbicw..., Op. Cit., s. 24.
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W innym miejscu ,,OneHbKa, TylieHbKa, pUCYHKH pUCYeT. XOpoIlia AEByIKa: 11a3za
TEMHBIE, KOca pycasi, IIIEKH — KaK BEUSPHsIst 3apsi, KOTJIa K 3aBTPEMY BETpa OXKHIIAeM, — TaK
u ceemites” (s. 24). Opowiadanie czesto przybiera charakter komiczny, realizujacy si¢ przyktadowo
w nadmiernym zdrabnianiu (Tomy0umku, KoTs) 1 zgrubianiu (Mopo3elr) rzeczownikow,
znieksztatcaniu stow juz istniejacych (Tpompims, ocdaist, denocodus, Mo3eit), nieoczekiwanych
neologizmach (oruer, TIOTIOXHYThCS, KIENb), a takze w pojawiajacych si¢ nierzadko archaizmach
(cOuBarb ¢ maxBeit) oraz elementach mowy potocznej (mmen6an, nuienars rydamu, Mopa
OBEYbs Ja Jyla 4emoBeubs). Warto zwrdci¢ uwage na kontrast, ktory powstaje w wyniku
zderzenia skazowej narracji, stylizowanej na mowe prostego ludu, z ideg powiesci, w ktorej
centrum znajduje si¢ 10gos — stowo 1 literatura (uobecnione w tekscie takze bezposrednio w postaci
licznych cytatow z rosyjskich klasykow). Takie zestawienie obrazuje paradoksalny konflikt
pomig¢dzy nadmiernym uzywaniem stow, a ich faktycznym nierozumieniem.

Skazowa forma narracji w zatozeniu nasladuje wypowiedz ustng, w ktdorej obok
indywidualnej maniery opowiadania zawiera si¢ subiektywna ocena narratora na temat
rzeczywistosci i zarazem emocjonalny stosunek do niej. Swiat przedstawiony w powiesci
Kys, wylaniajacy si¢ w toku opowiesci przefiltrowany jest jednoczesnie przez swiadomos¢
narratora i Benedikta, ktoremu pozornie udziela on glosu. Fakt to o tyle istotny, iz gtdéwny
bohater powiesci jest osobg raczej ograniczong 1 naiwng, o umystowosci dziecka, a rzeczywisto$¢
widziana jego oczyma jawi si¢ po dziecigcemu basniowa. Warto odnotowac, ze taki sam
chwyt — patrzenia na $wiat oczami dziecka, zostat zastosowany chociazby w pierwszym
opowiadaniu pisarki Ha 3onomom kpuiisye cuoenu. W konsekwencji przestrzen, w ktorej
egzystuje Benedikt Karpow, prezentowana jest na podobienstwo basniowej krainy. ,,Ha
ceMH XoimMax JexuT ropoaok denop-Ky3pMuuck, a BOKpYyr ropojka — nosisi HEo003puMmeble,
3eMiM HeBesloMble”(s. 7). Na poinoc od miasta w nieprzebytych, ciemnych lasach mieszka
straszny Kys, ktory ,,korteM IIaBHYIO-TO JKAJIOUKY HAIIYIIaeT U MEPEPBET, M BECh PasyM
U3 YesioBeka 1 BeIineT (s. 7). Na zachdd lepiej nie chodzi¢, gdyz tam cztowiek czuje si¢ ,,0ymro
YEepBBIPh CEPALIC TOUMT, TOUUT 1 tgsknota za domem go meczy zaraz jak chate z oczu straci.
Z kolei na potudniu, za stepami zyja Czeczency —sg obcy i to wystarczy, by uwazac ich za
wrogdw. Na wehodzie za$, w klosnowych*?* lasach mieszka Zar-ptica (Kespkpst [Trema aymi).

A B niecy ToJsiHa, @ Ha TIOJISTHE [BETOK TYJIBITIAH, — KPACHBIM KOBPOM BCIO TIOJISTHY

YKPBLI, TaK YTO ¥ 3eMJIM HE BUJIaTh. A Ha BETBSIX-TO XBOCT OCJIbIA, PE3HOM, KaK

CETh KPY/KEBHasI, TO COMIETCS], TO OITSITh PACIyCTUTCSL. A TTOBEpPX HETo TOro XBOCTa

xo3stiika, — Kaspkwst [uia — [aynin, masamu cMOTpHT, cama Ha ce0st JTF00yeTcs.

A POT KpacHbIi, KaK Ty.]'II)HaH425.

Tatiana Totstoj wyraznie zaznacza kierunki w przestrzeni, rysuje mape i w jej centrum
umieszcza miejsce akcji. W ten sposob Fiodoro-Kuzminsk staje si¢ mikrokosmosem, $wiat
wokot niego nabiera cech nierzeczywistych, bo niezbadanych, bedacych kwestig wyobrazni.
Orientacja na cztery strony $wiata, to takze nawigzanie do konstrukc;ji przestrzeni w bajkach
ludowych i jeden z wielu elementéw z folkloru rosyjskiego wykorzystanych przez autorke.
W marzeniach Benedikt nazywa siebie ,,jasnym sokotem”, za$ Olenka jawi mu si¢ jako ztotowtosa
picknos¢, rozplatajaca warkocz i... skrobigca pazurami podloge. O znaczeniu folkloru dla
powiesci tak w wywiadzie dla tygodnika ,, Wysokie Obcasy” méwi autorka:

4 W taki sposob neologizm krens (k10H + enb) przettumaczyt Jerzy Czech.

s Tosncroit, Kvice..., Op. Cit., s. 158.
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Pisatam powies¢ troche tak, jak wyktadoweca literatury systematyzuje materiat
studentom. Kazda kultura literacka zaczyna si¢ od folkloru, wiec pierwsze rozdziaty
,,Kysia” to klechda na temat przesztoSci miasta-grodu i mity o sgsiadach.
Stopniowo pojawiajg si¢ gatunki literatury pisanej, Sredniowiecznej, renesansowe;...

Az do postmodernizmu, gdy Benedikt komicznie systematyzuje biblioteke. Niegdys

Gogol stal obok Czechowa, Benedikt za Czechowem stawia ,,Czekistow”

I,,Czekajac na Godota™*?°,

Przytoczona wypowiedZ dobitnie $wiadczy o swiadomej grze z konwencjami gatunkowymi.
Autorka wykorzystuje motywy z basni ludowych, ale jednoczesnie je osmiesza i ,,udziwnia”
przez dodanie detalu nieprzystajacego do naszych wyobrazen, jak w przypadku pigkne;,
ztotowlosej ksiezniczki Olenki, u ktorej ukochany odkrywa przerazajaco wielkie, zwierzece
pazury oraz mysi ogonek u ,,sokofa jasnego”” — Benedikta. Tym samym autorka uzyskuje oryginalny
efekt komiczny, a mowiac jezykiem formalistow — przedhuzenie percepcji czytelnika. Wyrazistym
przykiadem takiego zabiegu jest metacytat, czyli bajka w bajce. Para iScie basniowych wedrowcow
— Czeczenow (sic!) przybywa z potudnia i ku uciesze mieszkancow Fiodoro-Kuzminska
staruszkowie zaczynaja opowiadac bajki:

»| - - -] BYATO TI&XUT Ha FOre JIa30peBOE MOPE, @ HA MOPE HAa TOM — OCTPOB, a HA

OCTpOBE — TE€pEM, a CTOMT B HEM 30JI0Tas JIoKaHKa. Ha yiexaHke JeByIKa, OUH

BOJIOC 30JIOTOM, APYroi cepeOpsTHBIH, OIFH 30JI0TOM, Apyroi cepeOpsHbIi. Bot oHa

CBOIO KOCY pacCIUIETaeT, BCE pacIlIETaeT, & KaK pacuieTeT — TYT U MUPY KoHeIT (S. 9).

Opowiadali takze o rybie — sinopidrce, leSnym lichu, rusatkach 1 Kysiu... Z kolei
Benedikt przepisuje bajki, bedac przekonanym, ze autorem tekstow jest Najwyzszy Basza
Fiodor Kuzmicz. Na przyktad bajka o Kotaczu podoba si¢ skrybie, ale nie rozumie on ani
sensu, ani morahy, za to historia biednego chlebka wzrusza go 1 wzbudza wspoétczucie. Wierzy,
podobnie jak dzieci, w prawdziwo$¢ przepisywanych historii 1 realne istnienie bohaterow.
Dlatego, gdy zdarzyto mu si¢ pracowa¢ nad bajkg o Kurze znoszacej zlote jajka, to byl pewien,
ze zlote jajo, to jeszcze jedna mutacja. Trudno si¢ zresztg dziwi¢ Benediktowi, skoro na wlasne
oczy widziat duzo bardziej zaskakujace ,,effekty”427 (w tekscie oryginalnym — ,,rocieicTBus”,
czyli anomalie ciata ludzkiego powstate w wyniku skazenia po wybuchu). Mozna wigc
zaryzykowac stwierdzenie, ze na kartach powiesci Kys nastgpito odwrdcenie procesu transformacji
mitow w basnie, o ktérym pisal mi¢dzy innymi Wiadimir Propp w swojej pracy Historyczne
korzenie bajki magicznej. W antyutopii Tatiany Totstoj to bajki staja si¢ obiektem wiary.
W $wiadomosci bohaterow mity 1 bajki funkcjonujg na jednym poziomie prawdopodobienstwa,
a autorka z rozmystem przeplata motywy basniowe 1 mitologiczne (mit o Prometeuszu, elementy
mitologi stowianskiej, wierzenia totemiczne itd.).

Dzigki wspomnianym niezwyklym mutacjom, bohaterowie stajg si¢ czgscia fantastycznej
przestrzeni, nabierajg cech basniowych, co odnotowuje Tatiana Dawidowa: ,,danTacTudeckue
00pa3bl TepoeB, HAJICICHHBIX «IOCIEACTBUSIMMY, MPUYEM HHOTIA B BUIC HEOOBIYHOTO
(¥B3UYECKOro CBOIMCTBA, BOCXOIAT K MH(aM, JIereH1aM, HApOIHBIM CKa3KaM, KOTOPbIE OCHOBAHbI
Ha TOTEMUYECKUX MPEACTABICHUSIX, — MU(axX 00 OTHEIBIIANINX 3Mee U APAKOHE, PYCCKUM
ckaskaM «L{apeBHa-msrymka» 1 «Bemast yrouka» 2. Od ,.effektow” nie jest wolny zaden

426 Rozmowe przeprowadzita Anna Zebrowska dla tygodnika ,,Wysokie Obcasy”. Zrodto internetowe: http:/Avww.wysokieobcasy.
pl/wysokie-obcasy/1,96856,2665194.html (21.02.2012).

“27 pisownia zgodna z polska wersja jezykowa powiesci.

4287, Jlabiniosa, @opya emopuunoti yerosrocmu & povane T H. Toncmoii , Kvicw”, [W2] Pycckas panmacmura na nepexpecmve
onox u kywmyp, red. E. Kosryn, B. ITumienko, A. Poiige, A. Poride, Mocksa 2007, s. 142.
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z mieszkancow grodu. Dawni (ludzie zyjacy przed Wybuchem) wskutek wybuchu stali si¢
dlugowieczni, cho¢ nie niesmiertelni (mogli straci¢ zycie przypadkowo, jak matka Benedikta,
ktora zatruta si¢ zepsutym swietlakiem*?). Najwazniejszy z Dawnych Nikita Iwanycz zostat
obdarzony umiejetnoscia rozpalania ognia oddechem. Poniewaz po wybuchu spoteczenstwo
cofnelo si¢ do epoki kamiennej, w ktdrej ludzie nie umieli roznieca¢ jeszcze ognia, ten ,,effekt”
zapewnil Nikicie Iwanyczowi nietykalnos¢. Wigkszos¢ ludzi otrzymata jednak w spadku
po wybuchu mutacje mato przydatne, za to szpecace. Waska Uszaty cale cialo pokryte ma
uszami, Warbara Lukiniszna kogucimi grzebykami, a innemu ,,lJudkowi” (w tekscie oryginalnym
,,TomyourK’’) na ciele wyrosto wymie. Zwierzeta 1 rosliny takze zostaty dotkniete mutacjami — zajace
skaczg po drzewach, kury lataja i picknie $piewaja, a Kicio zupelnie nie przypomina Kota:
N3-nion neuku Bbuie3aeT Kots, MATKUM, MyIIKCTHIN, IpbiracT beHeaukTy

Ha KosieHn. Marymika KoTro He JIOOWT: eciii OH 3a MOMOJ € YIeTHTCS,

BCEIJIA €r0 CTPSXMBACT. [ OBOPUT, HE MOXKET €I0 TOJIOT0 PO30BOTO XBOCTA BUJIET,

MOpIIBI ¢ X000TKOM. W HE HpaBUTCS €, YTO MABIUKA y HETO TOXKE PO30BBIE,

JeTCKUE. ByATO B € MOJIOIOCTH 3BEpH AT COBCEM JIPYTUMH OBbLTH (s. 44).

Zmutowany $§wiat zwierzat 1 ludzi jest $wiatem na opak, przypomina bachtinowski
karnawat, podczas ktorego wszystko staje na glowie — moralnos¢, historia, kultura, a nawet
prawa fizyki. Ludzie nastawieni sa do siebie wrogo, ich cecha dominujaca jest egoizm,
lenistwo i przemozna che¢ rozrywki kosztem drugiego cztowieka. Jedza myszy i robachy,
Nowy Rok obchodzg w marcu, stosunki rodzinne oparte na zasadzie ,,babe¢ bi¢ trzeba”
przypominajg te opisane w Domostroju. Ta rzeczywisto$¢ rosyjskiej wsi ukazana w krzywym,
bezlitosnym zwierciadle, polaczona z bajkowoscig przestrzeni, tworzy efekt parodyjne;j
fantastycznos$ci. Kys taczy ze sobg dwie plaszczyzny antyutopii — basniowego $wiata przedstawionego
z zawartoscig ideowg tekstu, forme z trescig. Owo przerazajace monstrum, ktoérego nikt
z bohater6w nie widzial, ale ktore budzi we wszystkich strach, bynajmniej nie odgrywa w powiesci
roli gtéwnej. Pojawia si¢ w niej jako motyw, niczym ,,niedotknigtko” ze znanej powiesci Maty
bies Fiodora Sologuba, element fantastycznej przestrzeni, a w miarg rozwoju fabuty urasta do rangi
symbolu jak w klasycznej noweli. W wymiarze interpretacyjnym zyskuje nowe znaczenie — wyrzutow
sumienia, melancholii, strachu przed prawdziwa, ciemng strong czlowieczej natury.

Karnawatowy charakter powiesci wymaga choc¢by krétkiego komentarza. Odpowiedz
na pytanie: ,,czy powies¢ Tatiany Totsto] mozna zaliczy¢ do literatury karnawalowej w mysl
filozofii Michaita Bachtina?” okazuje si¢ wcale nie taka jednoznaczna. Poniewaz w tym
miejscu nie mogg pozwoli¢ sobie na obszerne rozwazania, chciatabym jedynie podkreslic,
1z obecnos¢ karnawatowej estetyki (mowa familiarno-jarmarcza obejmujgca wulgaryzmy,
obelgi, zaklecia, dominacja symboliki ciata, przemieszanie ,,gory” z ,,dotem”, zastagpienie
wysokiej kultury niska, parodyjnos¢, zawieszenie praw logiki) jest w powiesci bardzo wyrazna,
wrecz uderzajaca. Jednak podobnie jak to ma miejsce w przypadku chwytu bajkowosci,
wedhug mojej opinii karnawat sprowadzony zostat wytacznie do zewnetrznej formy. Swiadomosé
tego typu praktyk mial sam Michait Bachtin, kiedy w jednej ze swoich prac zauwazyt:
»Mozna ogolnie stwierdzi¢, ze naturalizacja niektorych karnawatowych form w czasach
wspdtezesnych prowadzi do zachowania ich zewnetrznej powtoki przy jednoczesnej zatracie
sensu wewnetrznego™ . Jaki jest jednak sens wewnetrzny odczucia karnawatowego w mysl
filozofii Michaita Bachtina? Mianowicie, kontrkultura karnawalu przez swa przesmiewcza

29 Swietlak” — ,,ormerr” to rodzaj zywego owocu, uchodzi za przysmak, przy nieumiejetnym zerwaniu ploszy sie i ucieka.
Patrz: T. Totstoj, Kys..., op. cit., s. 12-13.
0 M. Bachtin, Twérczos¢ Franciszka Rabelais'go, thum. A. i A. Goreniowie, Warszawa 1975, s. 59-77.
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forme¢ dazyla przede wszystkim do przezwyciezenia strachu oraz do poznania przez cztowieka
prawdy o sobie. Aby mozna bylo zaliczy¢ dang powies¢ do literatury karawatowej, kontynuujacej
tradycje Williama Szekspira, Miguela de Cervantesa 1 Fiodora Dostojewskiego, oprocz estetyki
ludowego $miechu musi posiadac¢ ona takze wewnetrzng dialogowos¢, ambiwalencj¢ oraz
CO najwazniejsze — powinna pomagac czytelnikowi w samopoznaniu. Kys, jak wiele wspotczesnych
utworow korzysta z estetyki karnawaty, lecz ze wzgledu na monologiczno$¢ tekstu, w ktorym
autorka prezentuje jednolita, autorska wizje rzeczywistosci nie daje czytelnikowi mozliwosci
skonfrontowania wiasnego ,ja” z glosami bohaterow oraz narratora. Brak wewnetrznej polifonii
nie pozwala zatem zaliczy¢ antyutopii Tatiany Totstoj do literatury karnawatowe;.

W przypadku powiesci Kys, mimo zastosowanego na szeroka skale chwytu bajkowosci
(motywdw, formul, obrazéw) nie zostaje zatem realizowana w petni konwencja gatunkowa.
Z punktu widzenia struktury utwor nie reprezentuje schematu bajki magicznej opartego na
wyjéciowej finkeji braku lub szkody, motywie drogi, walce z wrogiem i szczesliwym zakonczeniu**
Gltowny bohater (z poczatku pozytywny lub neutralny) w okreslonym momencie staje si¢
Antagonista, wrogiem samego siebie i pozostatych mieszkancow Fiodoro-Kuzminska, co
stanowi z kolei wyrazne naruszenie tradycyjnego podziatu bohaterow na siedem typow postaci
(bajka siedmiopostaciowa). Odnotowany motyw Slubu z ksiezniczka stanowi poczatek upadku
bohatera, bynajmniej nie uwienczenie czy nagrode za trudy. Brakuje rowniez innych podstawowych
cech gatunkowych basni — pozytywnego zakonczenia (zwycigstwa dobra) oraz moratu opartego
na klasycznym pojmowaniu przeciwstawnych sobie sit dobra 1 zla, ludowym $wiatopogladzie
zaktadajacym zwycigstwo stabego nad silnym, biednego nad bogatym itd. Basniowa magi¢
(cudownos¢) u Tatiany Totlstoj zastgpita umotywowana wybuchem mutacja zjawisk przyrody
(motywacja realistyczna)**?. W konsekwencji nie odnajdujemy w $wiecie przedstawionym
postaci donatora, nie wystepujg rowniez magiczne przedmioty. Fakt, iz utwor zostat skierowany
do dorostego czytelnika powoduje zredukowanie dominujacej w basniach literackich funkcji
dydaktycznej do minimum. Nie bedzie jednak bezzasadne spostrzezenie, iz utwor Tatiany Tolstoj
ma na celu ,,oswojenie czytelnika z trauma”. W duzej mierze antyutopia Kys odbierana jest jako
ostrzezenie przed postepujacym upadkiem literatury 1 kul‘rur"y433 oraz probg odbudowy imperium
totalnego®”. Barokowo wycyzelowana forma artystyczna dostarcza przyjemnosci rozrywki,
stad mozna stwierdzi¢, ze w pehi zostata zachowana jedynie funkcja ludyczna.

31 Wedtug badan przeprowadzonych przez Wiadimira Proppa, o$ fabularng bajki magicznej stanowi pokonanie braku
czy tez zniwelowanie szkody przy pomocy magicznych przedmiotdéw lub pomocnikoéw. W punkcie kulminacyjnym
nastepuje konfrontacja Bohatera z jego Antagonista, z reguty Bohater wychodzi z niej zwyciesko i otrzymuje nagrode
(np. poslubia ksiezniczke). Patrz: W. Propp, Morfologia bajki, ttum. W. Wojtygo-Zagorska, Warszawa 1976.

#32 Taki status nieprawdopodobienstwa w $wiecie przedstawionym w mysl podziatu literatury fantastycznej przeprowadzonego
przez Jelene Kowtun nie pozwala zaliczy¢ danego utworu do gatunku bajki, a raczej do fantastyki (szczegdlnie naukowej).
E. KoBryH, [losmuka Heobvluaiinoeo..., op. cit., s. 452. Korzystalam z wersji elektronicznej ksigzki, zrodto internetowe:
http://www.slavcenteur.ru/Proba/Kovtun/kovtun_poetika.pdf (10.10.2015).

3 B cBoro YepHyr0 KHUTY TOJCTast BMECTHIIA TEYIIbHYEO UCTOPHIO JIETPajialiiy 00IIeCTBa. MOopatbHOM, HHTEIUIEKTYaILHOM,
JyXOBHOH. 11060 HaM TOJIBKO KaskeTcsl, UTo 1) 5KMTh cTaio Jiydlle, Becesee — ¢ "Mepcenecamu’”, 6acceiHaMu BO IBOPLIAX
TeJIeBEAYLIMX U JOCTYIHBIMH Teleph HaM CIUICTHSMH O JIM4YHO# xu3HH Hatamm KoponeBoit; 2) ®uTh cTano xyxe —
cm. Ne 1. Ha camoM Jfiesie %KU3Hb IepeBOPaYMBANIach 1 MEHsIACh HE €IMHOXKIBL, @ Pe3YJbTaThl €¢ — MHHYC Ha ILTFOC YTO
maet? Bot uMenro”. H. UBanosa, M nmuyy naymm uspybums na kakiemst, ,35ams” 2001, nr 3. Zrédlo internetowe:
http://magazines.russ.ru/znamia/2001/3/rec_tolst.html (10.04.2015)

#34 Ta powies¢ stanowi wiec réwniez zakamuflowana na poziomie ironii przestroge dla wszystkich tych, ktorzy cheieliby
dokonywaé teraz rekonstrukcji imperium”. G. Przebinda, Kys, Tolstoj, Tatiana, [w:] ,,Gazeta Wyborcza” 2004. Zrodto
internetowe: http://wyborcza.pl/1,75475,2352686.html (10.04.2015).
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Wydaje si¢ oczywiste, ze chwyt bajkowosci moze by¢ stosowany przez roznych pisarzy
w rozmaity sposob. Narzgdzia basniowej/bajkowe;j stylizacji pozostajg jednak niezmienne.
Kulinarna metafora Andrieja Nemzera cytowanego na poczatku rozdziatu okazuje si¢ w tej
sytuacji bardzo trafna — chodzi o takie potgczenie znanych i dostepnych ingredientow, aby
powstata nowa jako$¢. Miarg oryginalnosci bedzie zatem zaskakujacy dobor chwytéw
w polaczeniu z indywidualnymi cechami pisarstwa. W antyutopii Tatiany Totstoj wyrdznitam
takie chwyty kreujgce efekt bajkowosci jak: motywy z bajek 1 wierzen ludowych przemieszane
ze sobg, wykorzystywane wybiorczo lub we fragmentach i tworczo modyfikowane (parodiowane),
skaz, ,,naiwna’ — dziecieca perspektywa narracji, stylizacje j¢zykowe na basn ludowg (formulicznosc),
transformacje w obrebie utartych bajkowych moratow. Zasadniczo Kys ze wzgledu na zewnetrzny
basniowy kostium oraz parodyjny charakter cytatéw mogtaby by¢ okreslana mianem basni
postmodernistycznej, poniewaz, jak podkresla Weronika Kostecka autorka pracy Basn
postmodernistyczna:przeobrazenia gatunku, pierwszy czton tego okreslenia wcale nie musi
odsyta¢ do gatunku literackiego: ,,[ .. .] chodzi tu raczej o taki utwor, w ktorym konwencjonalne
elementy basni tradycyjnej (motywy, watki, postaci, schematy fabularne itd.) funkcjonuja
w zaskakujacym dla hipotetycznego odbiorcy kontekscie, pozostajac dla niego rozpoznawalne™ ™.
W odréznieniu od autoréw innych tekstow reprezentujgcych grupe basni postmodernistycznych,
a wspominanych w niniejszej rozprawie (Mockosckue crasku Aleksandra Kabakowa, antybasnie
Angeli Carter, Cesuyennas knuea obopomus \Wiktora Pielewina) — Tatiana Totstoj nie zamierza
polemizowac¢ z basniowym przestaniem ani dekonstruowa¢ basni, postuguje si¢ nig jedynie
jako instrumentem stylizacji**°.

Podsumowujac, bajkowe motywy w powiesci Kys oraz fantastyczno$¢ przestrzeni
utworu funkcjonujg na zasadzie chwytu, podnoszac walory estetyczne oraz interpretacyjne.
Synkretyzm gatunkowy, parodyjnos¢ i wieloznaczno$¢ interpretacyjna czynig z niej powie$¢
postmodernistyczna, ktorej podstawowa cechg jest gra z konwencjami gatunkowym lub/i ich
dekonstrukcja. Mark Lipowiecki i Naum Lejderman postrzegaja rolg chwytu bajkowosci
W tworczosci pisarki szerzej. Zauwazaja, ze w powiesci Kys nastgpita eksplikacja bajkowych
motywOw znanych z wczes$niejszych opowiadan 1 noweli, ponadto, w antyutopii petni ona
rodzaj kodu, ktory rezonuje pomiedzy utartymi archetypami rosyjskiej kultury®’, dzieki czemu
mozliwe stalo si¢ potgczenie w obrebie jednego utworu elitarnej literackosci z komercyjnoscia.
Chwyt bajkowosci umozliwit zatem intelektualng gre z czytelnikiem. Bajka, jako gléwny tekst
kultury (okre$lenie Mirona Pietrowskiego™), niesie ze soba wielowickowy bagaz znaczef,
ktory wspotczesni autorzy wykorzystuja coraz czesciej wiasnie w celu porozumienia si¢ z odbiorca.

435 \W. Kostecka, Bas postmodernistyczna..., Op. Cit., s. 16.

#%8 Weronika Kostecka odnotowuje, ze okreslenia antybasi, metabas, niebasy: odnoszace sie do wyplywow postmodernistycznych na
gatunek basniowy, a pojawiajace si¢ w pracach polskich badaczy gatunku Ryszarda Waksmunda, Grzegorza Leszczynskiego
i innych, funkcjonujg rownowaznie. Z kolei w pracach zachodnich naukowcow pojawiaja sie takie nazwy jak, anti-fairy tale,
postmodern fairy tale, recycled fairy tale. Autorka proponuje termin basr postmodernistyczna jako najbardziej adekwatny.
Tamze, s. 12-13.

7 H. Jleiinepman, M. JIunoserkuit, Cospemennas pycckas mumepamypa 1950-1990-¢ 200b1..., 0p. Cit., s. 477.

38 M. Ierposckuit, Kuueu naweeo dememea, Cauxt-Ilerepoypr 2006, s. 10.
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5. Wspolczesna literacka bajka satyryczna

5.1. Wprowadzenie

Okreslenie ,,wspodlczesna bajka satyryczna” odsyla jednocze$nie do dwdch pojec.
Z jednej strony do satyry rozumianej szeroko jako forma artystycznego odzwierciedlenia
rzeczywistosci, ktdra zrodzita si¢ z ludowego $miechu, z drugiej zas do gatunku bajki ludowe;
1 literackiej. Oba z wymienionych Zrodel wspolczesnej bajki satyrycznej maja znaczacy wptyw
na jej forme 1 tres¢. Satyryczny charakter literatury determinuje sposdb oceny rzeczywistosci
(krytyka negatywna) 1 wptywa na rodzaj estetycznych rozwigzan (groteska, komizm, patos),
z kolei ramy gatunkowe bajki w duzej mierze uksztaltowane juz w epoce przedliterackiej
mozna dostrzec w skonwencjonalizowanej formie (np. konstrukcji fabuty, typologii bohateréw).
Wspotczesnos¢ uobecnia si¢ w realiach $wiata przedstawionego, ktory nawigzuje do otaczajacej
rzeczywistosci znanej czytelnikowi z dogwiadczenia i z mediow*. A zatem, w niniejszym
rozdziale analizie poddane zostang te wspdtczesne utwory bajkowe, ktore wpisuja si¢ w archaiczng
tradycje literatury satyrycznej, przybierajacej rézne formy artystyczne w zaleznosci od epoki.
Warto wiec przypomniec, jak satyra literacka ewoluowala na przestrzeni wiekow i jaki jest
jej zwigzek z interesujacym nas gatunkiem bajki.

Geneza satyry jako kategorii estetycznej sigga czasow antycznych. Autor satyry krytykuje,
a nawet pietnuje wybrane fakty rzeczywistosci politycznej lub Zycia codziennego, nie prezentujac
wzorca pozytywnego, totez naturalnym Zywiolem satyry jest o$mieszajaca negacja”*°. Utwory
o charakterze satyrycznym powstawatly juz w starozytnej Grecji, migdzy innymi komedie
Arystofanesa czy utwory reprezentujace satyre menippejska’® uprawiana przez Meleagera
z Gadary (I w. p.n.e.) oraz Lukiana z Samostat (II w. n.e.). Uksztaltowanie si¢ satyry jako odrebnego
gatunku miato miejsce dopiero w starozytnym Rzymie. Do najstawniejszych rzymskich satyrykow
nalezeli — Lucyliusz, Persjusz i Horacy. Wtedy to satyra zyskata forme heksametru skupionego
na tematach obyczajowych 1 politycznych zrelacjonowanych w gawedziarskiej narracji
pouczajacej lub napastliwej. W takim ksztatcie gatunkowym satyra funkcjonowata az do
XVIII wieku, kiedy to wraz z rozwojem form literackich i publicystycznych termin ,,satyra”
przestal okresla¢ konkretny gatunek literatury, a zaczat oznaczac sposob artystycznego
odzwierciedlenia rzeczywisto$ci, ktory wysmiewa, pigtnuje i demaskuje zjawiska w niej
zachodzace. Jak zauwazyl Michait Bachtin, satyryczny oglad rzeczywisto$ci przeniknat
z czasem do wszystkich gatunkéw literatury**. Tymezasem Wadim Pofonski stoi na stanowisku,
1z satyr¢ mozna pojmowac jako jeden z rodzajow komizmu (Smiechu): ,,[...] 0 carupe MOXXHO
TOBOPHTH KaK O TUIIE XyIOKECTBEHHOTO nagoca, 0co00i pa3HOBUIHOCTH KOMHUYECKOTO .
Jest to jednakze, jak dalej rozwaza Wadim Potonski, inny rodzaj $miechu niz ten znany z anegdot
1 humorystycznych opowiadan: ,,Ot roMopa carupa IpHUHIMITHATIBHO OTIIMYAETCS] IPUPOION
M CMBICIIOM cMexa. J[ist FoMopa cMeX — CaMoIIelTh, 33/1a4a IMICaTeNsI-IOMOPHCTA — Pa3BECEITUTh

9 To dlatego teksty satyrykow otwieraja szerokie pole badawcze — nad tlem historycznym epoki, dominujacym w danym
okresie historii $wiatopogladem i nad statusem spolecznym obywateli itp.

*9 Stownik termindw literackich, red. J. Stawinski, Krakow — Warszawa — Wroctaw 2002, s. 497.

“1 Anna Skubaczewska-Pniewska wskazuje nastepujace cechy menippei: swoboda fikgji i fantastyki przy jednoczesnym
zaangazowaniu w aktualng problematyke, roznostylowos¢, synkretyzm gatunkowy, faczenie elementow powaznych
i komicznych, ponadto — otwarto$¢, zmiennos¢, tatwos¢ przenikania do innych form gatunkowych, zdolno$¢ wchlaniania
innych gatunkow. Patrz: A. Skubaczewska-Pniewska, Teoria karnawalizacji literatury Michaita Bachtina, [w:] Teoria
karnawalizacji. Konteksty i interpretacje, red. A. Stoff, A. Skubaczewska-Pniewska, Torun 2011, s. 27-28.

M2 M. baxtun, Coopanue couunenuii ¢ 5 momax, T. 1, Mocksa 1997, s. 12.
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yurarens. i1 caTupbl CMeX — CPEeICTBO pa3BeHYAHUS HEIOCTATKOB, OPYAHE OMUEBaHMUS
YeJI0BEUCCKIX TTOPOKOB H IPOSIBIICHHI COIMAbHOTO 31 %,

Michait Bachtin zwraca takze uwage na antydogmatyczny charakter satyry, a zdolnos¢
do krytycznej negacji zastanego porzadku czy to spotecznego, czy literackiego poczytuje za
jej istote. W zwigzku z jej kontestacyjnym wobec rzeczywistosci charakterem, mozna satyrze
przypisac¢ na rowni z parodig zdolno$¢ przeobrazania oraz odnowy gatunkow i jezykow literackich:

Caruprieckuii MOMEHT BHOCHUT B JIFOOOH JKaHp KOPPEKTUB COBPEMEHHOU

JICACTBUTEIIEHOCTH, YKUBOKM aKTyaJTbHOCTH, TIOJIUTUIECKON M MICOJIOTUIECKOM

310001HeBHOCTH. CaTUpUUYECKUI IEMEHT, 00OBIYHO HEPa3phIBHO CBSI3aHHBIHN

C TTAPOJUPOBAHUEM U TPABECTHPOBAHUEM, OUHINACT KAHP OT OMEPTBEBIIICH

YCIIOBHOCTH, OT 00€CCMBICIICHHBIX M TIGPEKHBIIIMX CEOs1 IEMEHTOB TPA/TUIIAH;

ITUM OH OOHOBIISIET JKaHp U HE JIACT €My 3aCThITh B JIOTMATHIECKOM KAHOHUYHOCTH,

HE JIaeT eMy MPEBPATUTHCS B YHCTYIO YCIIOBHOCTb. TaKyro sk€ OOHOBJISIOIIYIO

poits urpana C. ¥ B UCTOPUH JIMTEPATYPHBIX S3bIKOB: OHA OCBEKANA ITU SI3BIKH

3a c4eT OBITOBOTO Pa3HOPEYHs, OHA OCMEHBAJIA YCTAPEBIIHE SI3IKOBBIC

¥ CTHUIHCTHYECKHE QOPMBI .

Satyra operuje Srodkami artystycznymi (hiperbola, karykatura, paradoks, ironia, nonsens
itd.) majacych swoje zrodto w kulturze karnawatu, poddajacymi $wiat przedstawiony komicznej
deformacji. Niebezpodstawnie wtasnie satyre menippejska uwazat Michait Bachtin za koronny
gatunek literatury skarnawalizowanej reprezentowanej przez takich pisarzy jak Giovanni
Boccaccio, Franciszek Rabelais, William Szekspir, Miguel Cervantes itd. Dla niniejszych rozwazan
najistotniejszy jest jednak fakt, ze w utworach tych autoréw zaznaczajg si¢ wyrazne inspiracje
ludowa bajka obyczajowa zarowno w obszarze tematyki, jak 1 struktury.

Jurij Judin opierajacy si¢ na ustaleniach Wiadimira Proppa nie ma watpliwosci, ze to
wilasnie bajka obyczajowa wplynela istotnie na ewolucje literatury satyrycznej i realistyczne;.

Ho ObITOBast cka3ka MHTEPECHA M CO CTOPOHBI 3aMETHOTO BIIMSHUSI, KAKOS

OKa3aJia OHa Ha COBPEMEHHYIO XY 0KECTBEHHYIO KYJIbTypy BOOOIIEe U Ha

npo)eCCUOHATILHYIO JINTEPATYPy B YaCTHOCTH. M3BeCcTHO, HampuMep, 4To

10 KpaliHEeW Mepe €BPOIIEeHCKasl Ipo3a, BO3HUKILAA B 110Xy Bo3poxkeHus,

UCTIBITHIBAJIA CHJIBHOE BIIMSTHUE CKAa3KH U TIPEXKJIE BCEro CKa3Ku OBITOBOM

(bokkauuo, Yocep, pycckast AeMokpaTnueckas carupuyeckas nosects XVII

Beka U T. 11.). Kak macan B. S1. Tporm, «@iMeHHO ckaska, ¥ B 0COOEHHOCTH ObITOBAS,

€CTh pOJIOHAYaIbHUIA IMMCHbMEHHOW PEAIMCTUYECKOM IMTOBECTBOBATEIILHON

JIATEPaTyph .

Swiadomo$é wielopoziomowych relacji pomiedzy satyra zrodzona z ludowego $miechu
a literaturg uzasadnia badanie wspotczesnej bajki satyrycznej w odniesieniu do gatunkow
folkloru, szczegodlnie bajki obyczajowe;.

Ludowa bajka obyczajowa jawi si¢ jako gatunek niejednorodny, a przez to trudny do
zdefiniowania i opisania. Chociaz pod wzgledem liczebnosci watkéw zajmuje miejsce pierwsze
(wedlug badan Wiadimira Proppa w przypadku folkloru rosyjskiego jest to 60% wszystkich
watkéw, podezas gdy na bajki magiczne przypada 30% a na bajki zwierzece 10%**°), to pozostaje
do dzisiaj najstabiej zbadanym gatunkiem bajki. W literaturze fachowej, szczegolnie na

3 Wadim Potonski, Camupa, [w:] Dumuxnonems Kpyrocser. Zrodio internetowe: http:/Amw.krugosvet.ru/enc/kultura
_i_obrazovanie/literatura/SATIRA.html (13.05.2012.)

M. Baxtun, Cobparnue couunenuii 8 5 momax, T. 1, Mocksa 1997, s. 12.

0. YOmun, Jypak, wym, éop u uepm. Hemopuueckue kopru Geimosoti ckasku, Mocksa 2006, S. 7.

“e\W. Propp, Nie tylko..., op. cit. s. 214.

118



plaszezyznie rosyjskiej folklorystyki**’ okresla sie ja takze mianem bajki nowelistycznej ze
wzgledu na strukturalne podobiefistwo niektorych tekstow do noweli**®. Bywa rowniez
okreslana jako bajka realistyczna z uwagi na charakter swiata przedstawionego. Z kolei
termin bajka obyczajowa odnosi si¢ bezposrednio do tematyki spotecznej poruszanej w tekstach.
Niektorzy badacze, jak na przyktad Andriej Nikiforow czy Erna Pomierancewa wyodrgbniaja
osobng grupe, a mianowicie — grupe bajek satyrycznych (u Eleazara Mieletinskiego okreslanych
mianem anegdotycznych*®), podkreslajac tym samym dominujacy w nich typ komizmu.
To wszystko §wiadczy o duzym zrdznicowaniu bajek zaliczanych do tej grupy 1 niemoznosci
ich jednoznacznego opisu czy kategoryzacji. Dlatego tez wielu badaczy polemizuje z propozycja
Wiadimira Proppa, aby potaczy¢ w jedng grupe — bajki-nowele o watkach awanturniczych,
obyczajowych, romansowych czy kryminalnych wraz z bajkami satyrycznymi, ktdre cigzg ku
anegdocie. Z uwagi na powyzsze kontrowersje dotyczace terminologii, godzi si¢ uzasadnic
opowiedzenie si¢ po ktorejkolwiek ze stron.

Violetta Wroblewska, wybitna wspotczesna badaczka polskiego folkloru, autorka
najnowszej monografii poswieconej ludowej bajce nowelistycznej ™, bada wytacznie watki
T 850-999"*, co odpowiada miedzynarodowej klasyfikacji bajek nowelowych Aarne-Thomsona.
Pozostate watki, w tym te, ktére Wiadimir Propp zalicza do grupy bajek obyczajowych
(np. bajki o0 oszukanym diable, popach, s¢dziach itd.) Violetta Wroblewska zalicza do anegdot
(bajek humorystycznych)*2. Z kolei rosyjski folklorysta Jurij Judin bazujac w duzej mierze
na dokonaniach Wtadimira Proppa przedstawia zmodyfikowang klasyfikacje bajki obyczajowej
opartg na typach bohaterow wystepujacych w bajkach oraz funkcjach budujacych fabule.
Najwigksza grupe watkow obyczajowych stanowig wedtug Jurija Judina te, powszechnie
zaliczane do anegdot np. CYC 1537, 1539 ,,0 btaznach”; 1643, 1675 ,,0 ghupcach”; 1355,
1534, 1610-1660 ,,0 sadach i sedziach”; ,,Bajki o popach”; ,,Bajki o panu i robotniku” i inne.
A oproez nich, watki nowelowe: 950-951 ,,0 chytrym i sprytnym ztodzieju™; 921 ,,0 rozwigzywaniu
trudnych zagadek 1 madrych ludziach”; 900-904 ,,Maz gani Zzon¢” oraz 735 ,,0 doli i niedoli”;
664 ,,0 ciemnocie” 1,,Bajki o oszukanym diable™**°, Jurij Judin argumentuje, 1z pozostajace
poza jego klasyfikacja watki nowelistyczne sg przyktadem transformacji watkoéw basniowych
1r6znig si¢ strukturg od bajek obyczajowych. Wedhug rosyjskiego uczonego, podstawowym
elementem spajajacym grupe bajek obyczajowych jest motyw oszustwa, wokot ktérego
zbudowana jest fabuta®*. Stanowisko Jurija Judina wydaje si¢ do tego stopnia przekonujace,
iz sktonna jestem zastosowac przyjety przezen podziat bajek obyczajowych oraz terminologie.

“7Tak jest na przyktad u Wiadimira Proppa, ktory uzywa tych trzech nazw wymiennie i jednoczesnie twierdzi, ze Zadna
nie jest do konca trafna. Swoje stanowisko uzasadnia wskazujac nadrzedne cechy laczace tak obszerng grupe. Patrz
W. Propp, Nie tylko..., op. cit., s. 206-215.

8 Watki nowelowe (romansowe i awanturnicze) wykazuja uderzajace podobienstwo strukturalne do bajek magicznych
(sytuacja szkody lub braku, motyw drogi z pokonywaniem przeszkod i rozwigzywaniem zadan, nagroda), z tym, ze
pozbawione sg elementow cudownosci.

9 B, Menerurckuii, Ckaska-ane200m 6 cucmene Qronbkiophuix scanpos, [W:] Kanpui cnosecrozeo gomvinopa: Anezdom.
Vuebnwiti mamepuan no meopuu tumepamypor, Tammin 1989, s. 59-57. Zrédho internetowe: http:/Aww.ruthenia.ru/folklore/
meletinsky14.htm (06.06.2012).

0V Wroblewska, Ludowa bajka nowelistyczna. Zrédla-wgtki-konwencje, Toruh 2007.

“S1 K lasyfikacja przytaczana jest wedlug: Cpagrumensiblii ykasamens ckazounbix ciojcemos. Bocmounociaganckas ckaska,
Leningrad 1979. Zrodto internetowe: http://ruthenia.ru/folklore/sus/ (10. 10. 2015).

“52 Humoreskom Violetta Wroblewska poswiecita artykut: Humoreski ludowe w $wietle karnawalizacji literatury, [W:]
Teoria karnawalizacji. Konteksty i interpretacje, red. A. Stoff, A. Skubaczewska-Pniewska, Torun 2011, s. 175-193.
310, YOmuwu, ypax, uym, éop u uepm..., Op. Cit., S. 22.

4 podobnie mysli Wiadimir Propp. Patrz: W. Propp, Nie tylko bajka..., op. cit., s. 214.
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A zatem, stosownie do potrzeb moich badan nad wspodtczesng satyryczng bajka literacka
interesowa¢ mnie beda ludowe bajki obyczajowe, ktorych znaczna wigkszo$¢ ma charakter
satyryczny (stad pozwalam sobie stosowac¢ oba terminy zamiennie) oraz bed¢ odrozniac je
od bajek nowelistycznych i1 od alegorycznych bajek zwierzecych. Warto przy okazji zaznaczy¢,
ze przynajmniej w kilku krajach europejskich kwestia definicji wydaje si¢ by¢ mniej
skomplikowana niz na gruncie rosyjskim ze wzgledu na bogatsza terminologi¢ w obrebie
nazywania gatunkow. W tradycji innych narodéw bajki obyczajowe otrzymaly wtasng nazwe,
na przyktad we Francji okresla si¢ je mianem fablieux, we Wloszech sg to facecje (ten termin
popularny byt rowniez w Polsce), w Niemczech z kolei wystepujg Szwanki. Nalezy jednak pamigtaé
o roznicach lokalnych w strukturze tego gatunku, co nie pozwala ich traktowac jako tozsame.

Wiadimir Propp wyr6znit szereg cech charakterystycznych dla bajek obyczajowych. Po
pierwsze, $wiat przedstawiony w nich przypomina $wiat realny, po drugie, bohaterowie wywodza
si¢ z realnej rzeczywistosci podobnie jak tematy watkow, a po trzecie brak w nich fantastyki
I magii, cho¢ opowiadaja historie rownie nieprawdopodobne, co basnie i bajki o zwierzgtach.
Ponadto: ,,Wszystkie bajki obyczajowe sg tez jawnie humorystyczne. Zaspokajaja potrzebe zdrowego
$miechu, az do rozpuku. Dlatego moga stuzyé jako narzedzie satyry, zwlaszcza satyry spotecznej™>>.
Obecnos¢ komizmu odroznia je od ludowych bajek magicznych pozbawionych catkowicie watkow
satyrycznych*®. Ich fabuta odnosi sie do zycia codziennego i nie jest skomplikowana, ale za to
wciagajaca 1 z zaskakujacg pointa, dlatego czesto podkresla si¢ podobienstwo tego typu bajek
do anegdoty. W poréwnaniu do bajek magicznych nie znajdziemy w nich powtarzalnych formut
oraz statej kompozycji. Jednakze ze wzgledu na zawarty w nich humor osmieszajacy ludzkie
przywary roznych przedstawicieli klas spolecznych, nieobcey jest im dydaktyzm, szczegdlnie
widoczny w pozniejszych opracowaniach literackich przeznaczonych dla dzieci. Bajka obyczajowa
korzysta z elementow estetyki groteski, czesto poshuguje si¢ hiperbolg, wykorzystuje wszelkie
rodzaje komizmu (sytuacyjny, postaci, stowny). W warstwie jezykowej bywa znacznie bardziej
swobodna niz bajka magiczna, gdyz jezyk narracji zblizony jest do potocznego (wystgpuja nazwy
wlasne, wulgaryzmy, elementy gwary regionalnej, frazeologizmy). W odréznieniu od bajek
magicznych narrator moze wystgpowac W formie pierwszoosobowej i w takim wypadku kreuje
si¢ na uczestnika przedstawianej historii, a nie jedynie zdajacego relacje obserwatora czy mediatora
przekazujacego opowies¢. Duze znaczenie w strukturze bajki obyczajowej ma dialog wystepujacy
w trzech podstawowych funkcjach — informujacej o Swiecie przedstawionym i jego elementach,
charakteryzujacej bohatero6w oraz dramatycznej, czyli de facto odpowiada za rozwoj fabuty.

Za istotng ceche charakterystyczng wyrozniajacg ludowe bajki obyczajowe sposrod
innych gatunkow bajki uwaza si¢ wystepowanie statych typéw bohateréw. Chociaz watki
bajek tej grupy sg liczne 1 bardzo réznorodne, to we wszystkich znajdziemy te same postaci znane
owczesnym stuchaczom z realnego zycia — ztodzieja, glupca, btazna, chtopa, pana, popa, zohierza,
zong, meza itd. Bohaterowie, choc realni, przedstawiani sg jednowymiarowo, bez poglebionego
psychologicznego rysunku jako reprezentanci klasy spotecznej (np. pop, chlop, pan) lub nosiciele
negatywnej, wysmianej w bajce cechy charakteru (np. chciwa Zona, leniwy chlop, sprytny ztodzie;).
Zreszty, jak zauwazyt Michail Bachtin, 6w brak psychologizmu charakteryzuje nie tylko bajki
obyczajowe, lecz tworczosé ludowa w ogdle™”. Z tatwoscia mozna rozpoznaé, ktéra z bajkowych
postaci reprezentuje typ bohatera pozytywnego, a ktora antagonisty. W bajkach obyczajowych,
ktorych watek zasadza si¢ na konflikcie spotecznym, bohaterem pozytywnym jest zawsze biedny

5 \W. Propp, Nie tylko bajka..., op. cit., s. 213.
% A 1. Hupkudopos, Crkaska u ckasounux, coct. E.A. Koctioxus, Mocksa 2008, s. 189.
T Cyt. za: 10. YOmun, Jypak, wym, 6op u uepm..., op. Cit., s. 211.
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— chiop, Zohierz, parobek, a negatywnym bogacz u wiadzy — dziedzic, pop 1 sedzia. Dobry moze
by¢ réwniez ztodziej, ktéremu udato si¢ oszuka¢ szlachcica, lub spryciarz, ktory umiejetnie
rozwigzuje zadania 1 pokonuje trudnosci. W takich przypadkach mamy do czynienia z przewrotng
moralnoscig, wedle ktorej dobry jest zawsze ten, ktorego ciemiezy system, a cel uswieca srodki.

Wewnetrzny podziat bajek obyczajowych mozna przeprowadzi¢ na dwoch poziomach.
Wedlug funkcji 1 typéw bohaterdw, jak zrobit to Jurij Judin w swojej] monografii oraz wedlug
obiektu satyry. W pierwszym przypadku rosyjski badacz wyr6znit nastepujace grupy bajek:
bajki 0 ciemnocie (ros. mopoka), bajki o chytrym i sprytnym ztodzieju, bajki o rozwigzywaniu
trudnych zadan 1 madrych ludziach, bajki o btaznach (ros. szut), bajki o glhupcach (ros. durak),
bajki o doli 1 niedoli, bajki o diable, bajki o sadach 1 sedziach, bajki o Zonie 1 mezu, bajki o popach,
bajki 0 panu i robotniku**®. Wiadimir Propp zaznacza, iz diabet, chociaz przynalezy do $wiata
nadnaturalnego w bajkach obyczajowych funkcjonuje jako istota realna. Nie jest pozbawiony
nadprzyrodzonej sity, ale przedstawia si¢ go bez powagi swoistej dla bajek magicznych lub
legend**® — mozna go nie tylko pokonac, ale tez wysmiac 1 ukara¢. Podzial bajek obyczajowych
ze wzgledu na obiekt satyrycznego $miechu jest znacznie prostszy. Wysmiewane sg w nich albo
pewne przywary (cechy charakteru, stabosci) albo przedstawiciele danej klasy spoteczne;.

Jeshi chodzi o budowe morfologiczng bajek obyczajowych, to podobnie jak w przypadku
bajki magicznej mozna dopatrze¢ si¢ pewnych prawidtowosci w strukturze — fabuta wigkszosci
bajek obyczajowych opiera si¢ na motywie oszustwa (okpienia kogos). Jurij Judin w slad za
Wiadimirem Proppem stwierdza:

CpaBHEHHE MTOKA3bIBACT, YTO B CTPYKTYPE CIOKETOB PA3IMIHBIX TPYIII
OBITOBBIX CKa30K €CTh HEUTO CXOMHOE. JIF00ast pa3sHOBHIHOCTh OBITOBBIX CEOYKETOB
CTPOUTCSI HA XUTPOCTH (XUTPOYMHOM OOMaHe, N300peTeHHH, YIIOBKE, KOJIJIOBCKOM
CIIOCOOHOCTH) WJTH TTyNOCTH. KommuecTBO XUTPOyMHBIX MPOAENIOK WX ITYIIBIX
TIOCTYITKOB MOYKET OBITh PA3JIIHBIM U CaMo I10 ceOe OOJIBIIION POJIA HE UTpaeT.

Baxen ux xapakrep, To, YT0 OHH TaK W HHA4E TPOTUBONIOCTARIICHBI «HOPMATHHOID)

OGbIICHHOM JIOTHKE U TATOTEIOT K [apagokey” ..

Trudno nie zgodzi€ si¢ ze stanowiskiem rosyjskiego folklorysty, ktory zauwaza, ze
paradoksalno$¢ watkéw bajek obyczajowych stanowi odbicie karnawatowego §wiatopogladu
wyrazajacego si¢ w negacji tego, co racjonalne lub powszechnie przyjete za normg. W mysl
bachtinowskich ustalen mozna zatem pojmowac ludowa bajke obyczajowa jako probe oswojenia
leku przed dogmatyzacja zycia spotecznego®®. Tymczasem, o czym przekonuje Wanda Supa,
wskazane wlasciwosci ludowych gatunkow satyrycznych sg rowniez przyczynga wyjatkowej
ich popularnosci wsrod pisarzy postmodernistow oraz zywotnosci we wspotczesnej kulturze,
szczegolnie tej o charakterze alternatywnym wobec obowigzujacych kanondw (folklor miejski,
street-art, kabaret, satyra polityczna, literatura internetu itd.).

W konteks$cie powyzszej konstatacji staje si¢ oczywiste, iz estetyka
postmodernizmu przesycona jest zywiotem negacji, degradacji i destrukcji, inaczej
mowiac, aksjologia ze znakiem minus i w zwigzku z tym wyznaczniki literackiego
postmodernizmu wchodza w $cisty zwigzek z wyznacznikami satyry jako kategorii

estetycznej zwiazanej z waloryzujacym odbiorem i przedstawianiem $wiata*®.

458 Tamze, s. 5.

“9\W. Propp, Nie tylko bajka..., op. cit., s. 208-209.

0 Tamze, s. 197-198.

461 M. Bachtin, Twérczosé¢ Franciszka Rabelais'go..., op. cit., s. 157.

2\ Supa, W kregu satyry postmodernistycznej ,, Palisandria” Saszy Sokolowa, [WZ] Satyra w literaturach wschodniostowiariskich,
t. IV, Biatystok 2000, s. 373.
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Na zakonczenie charakterystyki grupy bajek obyczajowych nalezy podkresli¢ jeszcze jedng
ich wiasciwos¢. Ze wzgledu na odniesienia do realnosci 1 do sytuacji spotecznej jest to najbardzie;
etniczny (lokalny) gatunek bajek. Oznacza to, iz watki rosyjskich bajek obyczajowych w duzej mierze
beda wystepowac w danym tylko regionie, nie spotkamy ich natomiast w innych krajach Europy;,
czy na innych kontynentach. Nie dotyczy to oczywiscie wszystkich watkow, np. historie o glupcach
1 blaznach wystepuja na catym swiecie, co $wiadczy o starozytnym pochodzeniu tychZe463, ale
czes$¢ z nich (np. bajki o popach lub sedziach) uwarunkowana jest historycznie 1 spotecznie, stad
regionalne r6znice zard6wno w liczebnosci tych bajek, jak 1 w tematach, jakie podejmuja.

5.1.1. U zrodel satyrycznej bajki literackiej

Zrodet literackiej bajki satyrycznej nalezy szuka¢ tam, gdzie i zrodet satyry, czyli
w starozytnej Grecji. Juz w satyrze menippejskiej odnajdziemy elementy fantastyki, bohaterow
typowych, paradoksalne zwroty fabuty, jednakze to dopiero w bajkach Ezopowych utrwalone
zostaty watki ludowych nowel 1 anegdot. Oprocz bajek zwierzecych (stanowigcych przewazajaca
wickszos$¢) w zbiorze legendarnego bajkopisarza obecne sg takie bajki o tematyce obyczajowej
jak: Ztodzieje i gospodarz (363), Zona i mqz pijak (88), Bogacz i grabarz (309), Wiesniak
i synowie (83), Glupia dziewczyna (366)"** oraz wiele innych. Komizm w tych utworach zostat
zlagodzony dydaktycznym moratem, a zarazem opisane sytuacje cigza wyraznie ku anegdocie.
Bohaterowie reprezentujg 6wczesne klasy spoteczne (wiesniak, bogacz, kaptan, pasterz), co
takze odpowiada charakterystyce bajek ludowych. Mimo réznorodnosci zgromadzonego
materiatu zbior frygijskiego bajkopisarza zapoczatkowat w literaturze tradycje zwierzecej
bajki alegorycznej (Barbios, Fedrus, La Fontaine, Iwan Krytow, Ignacy Krasicki), zas bajka
obyczajowa jeszcze przez dhugi czas funkcjonowala glownie w tradycji ustnej. Przyczyn takiego
stanu rzeczy mozna dopatrywac si¢ w tym, iz watki ludowej bajki obyczajowej maja wyraznie
karnawatowy (krytyczny, a nawet wywrotowy wobec zastanego porzadku) charakter. Podejmuja
palace tresci spoteczne 1 niejednokrotnie wySmiewajg wtadze, zatem nie mogly zaistnie¢
w oficjalnym, monolitycznym pismiennictwie Sredniowiecza w odrdznieniu od bajek zwierzecych
lub watkéw nowelowych (exempla, piesni romansowe, romans rycerski).

Przetom nastepuje wraz z duchem Renesansu. Idee humanizmu 1 fascynacja dorobkiem
Antyku spowodowaly pekniecie w oficjalnej ideologii scholastycznej. Dyskusje, wymiana
pogladow 1 multikulturowo$¢ doprowadzity do zmian w kazdej dziedzinie zycia kulturalnego.
Ten stan rzeczy w literaturze zaowocowal wielkimi nazwiskami 1 utworami napisanymi
w wywrotowym duchu karawatu. Utwory takie jak, Dekameron Boccaccia, Gargantua i Pantagruel
Franciszka Rabelais, Don Kichot Miguela Cervantesa czy w koncu dramaty Shakespeare'a
przesigknigte sg ludowym $miechem, a zainspirowane w duzej mierze watkami zaczerpnigtymi
z bajek obyczajowych i miejskich anegdot. Jest to w historii literatury moment, kiedy ludowa
bajka obyczajowa posrednio zaistniata na kartach najwigkszych dziet literackich i uzyczyta
renesansowym pisarzom narz¢dzi krytyki 0wczesnego porzadku — satyrycznego $§miechu,
komicznego wyolbrzymienia, bohaterow, cigtego, zywiotowego j(;zyka465. Cho¢ obecnos¢
ludowej bajki satyrycznej w literaturze Renesansu nie jest zauwazalna na pierwszy rzut oka,
to jednak wedle dzisiejszego stanu badan bezsprzeczna i wielce znaczaca dla rozwoju europejskiej
literatury realistycznej. Te szczegolng zalezno$¢ mozemy zaobserwowac na przykladzie literatury

310, YOmum, ypax, wiym, éop u uepm..., Op. Cit., s. 205.

**4 Wielka ksiega bajek greckich. Ezop i inni, 2006, thum. i oprac. M. Wojciechowski, Krakow. Numery w nawiasach
odpowiadaja numeracji bajek w antologii.

M. Bachtin, Tiwérczosé Franciszka Rabelais'go, thum. A. i A. Goreniowie, Warszawa 1975, [w:] Bachtin. Dialog, jezyk,
literatura..., op. cit., s. 159-160.
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rosyjskiej, a w szczegdlnosci tworczosci Mikotaja Gogola 1 Fiodora Dostojewskiego. Ich powiesci
bedace przyktadem literatury powagi-Smiechu nosza w sobie pierwowzory konfliktow (patrz
Martwe dusze, Rewizor Nikotaja Gogola) oraz postaci (np. Ksigz¢ Myszkin z powiesci Fiodora
Dostojewskiego ldiota) zaczerpnietych z ludowych bajek obyczajowych.

5.1.2. Tradycja literackiej bajki satyrycznej w Rosji

Literatura satyryczna rozkwitla w Rosji osiemnastowiecznej za sprawg poezji Antiocha
Kantemira, komedii Denisa Fonwizina Heoopocnws oraz powiesci Aleksandra Radiszczewa
Ilymewecmesue uz IlemepOypea 6 Mockey (1790), jednakze przyklady literackiej bajki satyrycznej
odnajdujemy dopiero w tworczosci pisarzy dziewigtnastowiecznych.

Aleksander Puszkin nie zastynat jako satyryk, elementy komiczne i satyryczne w jego
tworczosci pojawiajg sie z rzadka w takich utworach jak Ilosecmu benxuna czy HUcmopus cena
Toproxuna. Mimo to, jedna z najbardziej popularnych jego bajek Cxaska o none u o pabomnuxe
ezo banoe nawigzuje wilasnie do tradycji ludowej bajki obyczajowej. Fabula bajki opiera si¢
na motywie oszustwa — skapy pop nie chcac zaptaci¢ robotnikowi za prace zleca mu niewykonalne
zadanie. Sprytny robotnik przechytrza samego diabta, oSmieszajac nie tylko popa wraz
z popadia, ale 1 nieczystg site. Z kolei wsrod inspirowanych folklorem Ukrainy opowiesci
Mikotaja Gogola ze zbioru Beuepa na xymope 6nuzb Jukanvku znajduje si¢ opowiadanie Houw
nepeo Pooicoecmsom utrzymane w odmiennej od pozostatych, bo komediowej estetyce ludowej
bajki obyczajowej, w ktorym autor powiela obrazy poczciwego, oszukanego diabta i sprytnego
miodzienca, ktoremu udaje si¢ zdoby¢ uczucie pigknej dziewczyny. Polaczenie satyry z fantastyka
wystepuje tez W cyklu Ilemepbypeckue nosecmu (np. opowiadania Hoc i Llluneny). Pozniejsze
utwory Gogola, jak dramat Pesuszop czy powieS¢ Mepmebvie Oyuiu majg wymowe satyryczng
1 opieraja si¢ na klasycznych konfliktach bajek obyczajowych (biedny-bogaty, poczciwy-nikczemny
itd.) — nieprzypadkowo umieszczone zostaly w przestrzeni rosyjskiej prowincji, gdzie wyraziscie
uwidaczniajg si¢ nierownosci klasowe.

Jednakze dopiero tworczo$¢ Michaita Sattykowa-Szczedrina (1826-1889) stanowi przyktad
autorskiej, w pelni oryginalne;j literackiej bajki satyrycznej. Zaliczany do czotowych tworcow
dziewigtnastowiecznej rosyjskiej literatury zastynat jako wybitny satyryk, krytyk i obserwator
wspotczesne] mu rzeczywistoscl. Jest autorem migdzy innymi stynnych Szkicow gubernialnych
(736eprckue ouepku), felietonow oraz wybitnych powiesci satyrycznych Paristwo Golowlewowie
(Tocnooa ITonoaneswr) | Dzieje pewnego miasta (HMcmopus oonoeo 2opooa). Pod koniec zycia ze
wzgledu na nasilajacg sie cenzure zaczat pisac bajki (1869-1886), w ktorym to gatunku wykorzystat
w pelni mistrzowskie zdolnoéci postugiwania si¢ alegorig. Jak zauwaza Igor Suchich, uprawianie
satyry w warunkach braku swobody wypowiedzi stalo si¢ na tyle trudne, ze zmusito pisarza do
poszukiwania nowych srodkéw wyrazu:

[MaBHBIM METOIOM B IMKJIaX M OOIIECCTBEHHBIX poMaHax LllenapuHa siisiercst
cathpa BO BCEM Pa3HOOOpa3Hy BbIPAOOTAHHBIX UCTOPHEH MPUEMOB M BHJIOB.
CanThIKOB yNbIOACTCS, UPOHU3UPYET, TOTEHIACTCS, U3ACBACTCS, IIYMHTCS,
o0muaer, pazobnadaet, cpbiBaeT MacKu. JK¥3HB IcaTels-cCaTiprUKa B YCIIOBHSIX
PYCCKO# IIeH3yphI ObLTa 00Jice TPYIHOM, YeM KH3Hb €r0 COBPEMEHHHKOB.
[Tucars 0 moremysx ABYX JIFOOSIINX CepIel] MOKHO ObLTO 6e3 0COOBIX MpoQrieM.
3noynoTpeOieH!s: YHHOBHUKOB, TOJIOXKEHHE KPECTHSIHCTBA, CPABHEHHE PYCCKOM
U 3aI1a/THOM JICHCTBUTEITBHOCTH, aPECThI U CCHUTKH, KOHEYHO )K€, Cpa3y BbI3bIBAIIA
IEH3YPHBIC MPECIIEIOBaHS U 3apeThl. [103TOMY OTHIM 13 OCHOBHBIX MIPUEMOB
carupsl [lleapuHa CTAHOBUTCS 330M0B SA3bIK (10 UMCHH JPEBHETPEUCCKOTO
GacHormucia) — 0coOblid BUJ] KOCBEHHOTO, HHOCKA3aTeIIbHOTO N300paXEeHNS,
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M(POBKU UCTUHHOTO TIPEIMETa BBICKa3bIBAHIS, KOT]a HAMEK Ha TO HII UHOE
coObITHE WK (aKT ITO3BOJISUT OOOWTH IIEH3YPY ¥ OJTHOBPEMEHHO JIaTh CHTHA
YHTATENTIO 00 HCTHHHOM IPEMETE pasroBopa .

Jesli Igor Suchich poréwnuje Michaita Sattykowa-Szczedrina do Ezopa, to Sofia
Kowalewska w wygloszonym po $mierci pisarza przemdwieniu zauwaza, iz jego0 satyra przypomina
tworczos¢ Francois Rabelais w tym sensie, 1z obleczona jest w fantastyke 1 jednoczesnie
nierozerwalnie zwigzana z problemami trapigcymi ojczyzng. Podobnie jak w przypadku
Rabelais'go satyra autora Historii miasta Gtupowa ma charakter lokalny — narodowy i bywa
niezrozumiata dla 0s6b z innego, niz ojczysty, kregu kulturowego*®’. Trzydziesci dwie bajki
pisarza, mi¢dzy innymi: Jak jeden chtop udomowit dwoch generatow (Kax ooun myoicux
08yx 2enepanos npoxopmun), Glupiec ([[ypax), Zgineto sumienie (Ilponana cosecmv), Niedzwiedz
wojewoda (Medeeds na soesodcmee), Madry kietb (Ilpemyopuiii neckapw)*®® itd. stanowia
podsumowanie tworczosci 1 zwienczenie poszukiwan estetycznych pisarza. Niewatpliwa
innowacja Sattykowa-Szedrina, dokonang na tle tradycji gatunku, byta synteza elementow
zaczerpnigtych z ludowej bajki obyczajowej (konflikty spoleczne, postaci, tematyka, satyra,
forma prozatorska) z alegorycznoscig (rezygnacja z dostownosci) swoistg literackiej bajce zwierzece;.
Z kolei spoteczne zaangazowanie autora miato wpltyw na przesunigcie w obrebie funkcji utwordw.
Funkcja ludyczna stala si¢ drugorzedna wobec moralizatorskiej (dydaktycznej). W zwigzku
z tym w bajkach literackich Saltykowa-Szczedrina wyraznie zaznacza si¢ stanowisko ideowe autora,
ktory chociaz stat po stronie ciemi¢zonego ,,biednego cziowieka”, daleki byt od jego idealizacji.

Ze wzgledu na oryginalnos¢ bajkowych tekstow 1 ich donioste znaczenie w historii
literatury rosyjskiej Michail Sattykow-Szczedrin uznany zostal za tworce literackiej bajki
satyryczno-politycznej. Spadkobiercami jego tradycji stang si¢ $wiadomie lub mimowolnie
wszyscy, ktorzy beda probowali swoich sit w tym gatunku lub do niego nawigzywali migdzy
innymi: Maksym Gorki (Pycckue cxasku)*®®, Daniit Charms (satyryczne miniatury proza
np. Crnyuau), Michail Zoszczenko (opowiadania np. Apucmokpamxa, Heperwie moou), llja
[If i Jewgienij Pietrow (Jsernaoyams cmynves 0raz 3onomoti menenox), Jewgienij Szwarc
(Tenw, Ionwui kopons, /paxon), Michait Buthakow (Mistrz i Malgorzata, Psie serce), Feliks
Kriwin (ITonyckasku, Yuenvie ckaszku), Fazil Iskander (Kpomuxu u yoaewi, Candpo uz Yecema),
Leonid Fitatow (/Ipo @edoma-cmpenvya, yoanoeo monooya) i wielu innych. O niestabnace;j
popularnosci gatunkow satyrycznych w Rosji §wiadczy sukees serii Aumonoaust camupwvi u iomopa
Poccuu XX sexa ukazujacej sie w wydawnictwie Ixemo od 2000 roku. Pierwszy tom poswiecony
zostal tworczosci piesniarza i satyryka Arkadija Arkanowa, ostatni —Wiktora Pielewina. W tym
momencie megaseria liczy juz piecdziesigt pig¢ tomow i prezentuje dorobek nie tylko pisarzy,

88 1. Cyxux, Pyceras aumepamypa. XIX eex. Muxaun Esepaghosuy Canmuixos-LL{edpun (1826-1889), ,3se3na” 2007, nr 9.
Zrodtho internetowe: http://magazines.russ.ru/zvezda/2007/9/sul6.html (29.06.2012).

*7 C. Koanesckasi, Bocnovunanus. ITosecmu, Tlpasaa, Mocksa 1986. Zrodto internetowe: http:/az.lib.ru/k/kowalewskaja
_s_wi/text_0050.shtml. (03.03.2015).

%8 Bajki zajmuja XVI tom (wyd. 1974) utwordéw zebranych pisarza. Co6panue couunenuii ¢ dsadyamu momax, red.
C. Makamus, Mocksa 1965.

%9 Pyecue crasiu ukazywaly sig w latach 1912-1917 w kilku czasopismach m.in. , TTpasza” i ,Hosast sximses”, wydanie ksigzkowe
zostato opublikowane w 1918 roku w Petersburgu. W sktad zbioru weszto dziesig¢ utwordow m.in. @uioco, Iloom, [omewjux
u Egpeu napisanych w duchu satyry, ktorej ostrze skierowane byty przeciwko zwolennikom starego, burzuazyjnego porzadku oraz
wyrazicielom liberalnych pogladow. Bajki Maksyma Gorkiego pietnowaly takie zjawiska spoleczne jak, modemistyczny dekadentyzm
1 szowinizm. Autor wyraznie idealizuje w nich lud rosyjski, co odréznia cykl od utrzymanych w duchu obiektywizmu utworow
Sattykowa-Szczedrina. Warto wspomnie¢, ze Maksym Gorki jest takze autorem zbioru Crasku 06 Umamuu. Teksty powstaty
w trakcie pobytu pisarza na wyspie Capri w latach 1911-1913. Bez cenzury opublikowano je w Rosji w 1923 roku. Ich zwigzek
z tradycja bajki literackiej okazuje sie jednak bardzo luzny.
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poetdéw 1 publicystow, ale rowniez satyrykéw estradowych (np. Lion Izmajtow) rysownikoéw
— karykaturzystow (np. tom 24 Agopucmura u kapuxamypa)® ' i wielu innych.

Najnowsze bajki satyryczne wspdtczesnych rosyjskich autorow — Wiadimira WWojnowicza,
Dmitrija Bykowa, Wiadimira Tuczkowa beda stanowi¢ przedmiot badan w niniejszym rozdziale,
ktory w zamysle jest probg odpowiedzi na pytanie o zwigzki wspolczesnej literackiej bajki
satyrycznej z tradycja ludowa 1 literacka. Moje wysitki zmierzajg do wskazania wyrdznikow
stanowigcych o ewolucji tego gatunku literackiego.

5.2. Satyryczne bajki polityczne Dmitrija Bykowa

Nieprzypadkowo prezentacje wspotczesnych bajek satyrycznych rozpoczynam od
analizy tekstow Dmitrija Bykowa*'* (ur. 1967). Autor zbioru Kax ITymun cman npesudenmom
CILIA: noswie pycckue crkasku (2005) we wstepie do ksigzki z charakterystycznym dla siebie brakiem
skromnosci obwotuje si¢ kontynuatorem tradycji bajki polityczne) zapoczatkowanej przez Michaita
Saltykowa-Szczedrina i Maksyma Gorkiego' 2. Dmitrij Bykow to obecnie jedna z najbardziej
rozpoznawalnych postaci wspotczesnej kultury rosyjskiej, a przy tym osobowos¢ nietuzinkowa i wielce
utalentowana, czego nie odmawiajg mu nawet najzagorzalsi przeciwnicy. To takze pisarz swoich
Czasow, wszechstronny (uprawia poezje, prozg, publicystyke, krytyke literackg oraz bajki)
1 przebojowy ,,showman”. Urodzit si¢ jeszcze w Zwigzku Radzieckim, jego mtodo$¢ przypada
juz na czasy pierestrojki, jako literat zaistnial w warunkach wolnorynkowych. Przektada si¢
to na stosunek pisarza do medidw, ktore traktuje jak narzedzie autopromocii 1 autokreacji. Skupiajac
si¢ na 0golnym charakterze tworczosci Dmitrija Bykowa, w pierwszej kolejnosci nalezatoby wskaza¢
postmodernistyczng w swej proweniencji stylistyke, gdyz zardwno jego tworczos¢ literacka
1 publicystyczna noszg charakter intelektualnej gry z czytelnikiem. Bajki polityczne Kax Ilymun
cman npesudenmom CILILIA: noswie pycckue crasku (2005) i przeznaczone dla dzieci tomiki B mupe
arcueonmuxos (2005), 3eeporu u 36eprowu (2010) stanowia niewielka czes¢ jego niezwykle bogatego
dorobku, ale jak si¢ okazuje nie marginalng. Korespondujg z tematyka poruszang w powiesciach,
publicystyce i wykladach o literaturze* %, stanowia jeszcze jeden przejaw satyrycznego talentu pisarza.

10 poszezegodlne tomy serii Anmonoaus camupwl u omopa Poccuu XX exa po$wigeone zostaly tworczosei miedzy
innymi: Wiadimira Wojnowicza (t. 7), Juza Aleszkowskiego (t. 8), Michaita Buthakowa (t. 10), Feliksa Kriwina (t. 18)
Daniita Charmsa (t. 23), Jewgienija Zamiatina (t. 28), Michaita Zoszczenki (t. 39), Wiadimira Majakowskiego (t. 43),
Isaaka Babla (t. 44), Siergieja Michatkowa (t. 45), Saszy Czarnego (t. 30), Walentina Katajewa (t. 54) i wielu innym.
Zrodlo internetowe: https://www.livelib.ru/pubseries/21683 (10.10.2015).

471 7. zawodu Dmitrij Bykow jest dziennikarzem, totez felietony, artykuly i recenzje stanowia znaczng cze$¢ jego dorobku
(wspolpracowat z takimi czasopismami jak, ,,Oronék”, ,,Cobecemnuk™ i ,,HoBast razera”). Renome przyniosty mu powiesci
miedzy innymi: Onpasoarue (2004), Jsaxyamop (2006) oraz JK/] (2007), za ktore otrzymywat trzykrotnie Miedzynarodowa
Nagrode im. Braci Strugackich oraz biografia Borysa Pasternaka zatytutowana bopuc ITacmepnax (2006) wydana w serii
JKusHb 3amewamensHbx ooet], Wyrdzniona prestizowymi nagrodami ,,bomnbimas keura” oraz ,,HarmonansHbni becrcemep”.
W 2011 roku ta ostatnia statuetkg nagrodzono takze powies¢ Dmitrija Bykowa Ocmpomos unu yuenuk uapooes. Dziatalno$¢
Dmitrija Bykowa nie ogranicza si¢ jedynie do pis$miennictwa, czgsto wystepuje w telewizji (ma na swoim koncie autorski
program ,.Xoporrio Beixor”) i radiu ,,9%x0 Mockesr” | CUTU-DM, gdzie prowadzi audycje pt. ,,Crma-imoy ¢ JImermpriem BokoBsm”.
Bierze udzial w réznorodnych projektach internetowych, telewizyjnych i radiowych (sam jest pomystodawca artystycznego
przedsigwziecia ,Moulin Rouge”), udziela sie jako wykladowca literatury, a ostatnio rowniez jako aktor (w filmie Wiery Kriczewskiej
LI pakmarvH noet. [ Iporon roma”, 2012). Nie sposdb poming¢ jego zaangazowania politycznego — od lat ledzi 1 komentuje wydarzenia
polityczne w kraju i za granicg, nie ukrywajac antypatii do obecnej wladzy (dwukrotnie odrzucit zaproszenie prezydenta Putina
na spotkanie z artystami, a w 2011 roku protestowat na Placu Blotnym przeciwko falszowaniu wyborow w Rosji).

472 J1. BeikoB, Kax Ilymun cman npezudenmom CILLA: noevie pycckue cxasxu, CIIb 2005, s. 6.

“3 Wyktady m.in. na temat tworczosci Borysa Paternaka, Michaita Saltykowa-Szczedrina, Aleksandra Puszkina i wielu
innych innych dostgpne sa online w serwisie youtube.com. Jeden z wykladow poswigcony zostat kultowej serii Joanne
K. Rowling o Harrym Potterze. Gléwna teza Dmitrija Bykowa zawarta w wyktadzie brzmi: ,,Cemuromubiii ki o I'appu
IMoTrepe, kak HU MaoOCHO 3TO 3BYUHT, cTas bubnuei 20-ro u oryactu 21-ro Beka. BpIuio Tak, 4To ISt 3aIUTHI
TPaIMIMOHHBIX IeHHocTel Jlkoan Poymuar ciemana Gombie Beeil B3pocioil mmreparypsr”. Zrodlo internetowe:
http://ww.pryamaya.ru/dmitriy_bykov_garri_potter_evangelie_ot_rouling (3.03.2015).
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29 lutego 2012 roku podczas spotkania z cztonkami klubu CHOB*"* Dmitrij Bykow
udzielit odpowiedzi na istotne dla jego tworczosci, pytanie dotyczace charakteru wspdtczesnej
satyry, politycznej. Czym rdzni si¢ wspotczesna satyra od tej z epoki Michaita Saltykowa-
-Szczedrina lub czasow Leonida Brezniewa? Pytanie zostalo zadane w zwigzku z ogromnym
sukcesem najnowszego telewizyjnego projektu Dmitrija Bykowa i Mikotaja Jefremowa
Obywatel poeta (I pasicoanun ITosm)*". Odpowiedz pisarza byta jak zwykle zaskakujaca.
Mianowicie stwierdzit on, ze dzisiejsza rzeczywistos¢ polityczna jest tak absurdalna 1 Smieszna
sama w sobie, ze nie nalezy jej oSmiesza¢ poprzez krytyke negatywng. Wprost przeciwnie,
dzisiaj satyra wymaga patosu i wysokiej lirycznej, pochwalnej formy.

Niewatpliwie klimat polityczny wptywa na ksztalt 1 temat literatury, szczeg6lnie
w przypadku gatunkow satyrycznych, ktdre z definicji podejmuja aktualng tematyke spoteczno-
-polityczna. Swiadczy o tym sukces satyrycznej poezji Bykowa, jak rowniez wydanych w 2005
roku bajek politycznych zatytutowanych Kax Ilymun cman npesuoenmom CLLIA: noewie pycckue
ckazku. Utwory powstawaly wcezesniej, w latach 1999-2001 1 byly bezposrednig reakcjg na
wydarzenia polityczne w kraju. Autor komentuje w przedmowie:

310 OBLIO BpeMsi IOBOJIBLHO 3a0aBHO, 110 KpaiiHeil Mepe Ha peTPOCTIEKTUBHBIN
B30, CHavanma « ETMHCTBO» HACMEPTh CXBATWIIOCH ¢ «OTeuecTBOM», JIopeHKo
rpei3 JlyxkoBa, KuceneB nonmusan Enbinaa; motoM OyiieBain KOH(MIUKTHI
Bokpyr HTB, motom 6examu I'ycuHckuid 1 bepe3oBCKuiA, BO3HUKAIN U 3aTHXAJIH
CIlyXH 0 mepeHoce croiuibl B [leTtepOypr, — u Bce 9TO BpeMs IIIa BTOpas
YyedyeHCKas BoitHa. B 001iem, ObUTO 0 4eM MucaTh MOJIMTHYECKYHO CKa3KYy.
CeroHst TOXe ecTh 0 YeM Imucarh. [1oka ecTs 3TOT kaHp, N300pETEHHBIH
HlenprHbiM, peaHUMUPOBaHHBIM [OpbKUM U TOCHIIBHO OOHOBIIEHHBIM BallliM
ITOKOPHBIM CiIyroil. Ho 0 HOBBIX BpeMeHaX pacCKa)KyT HOBBIEC KHIDKKH, a celdac
st IPEITAraro BaM CKPOMHYIO XPOHHKY PyOeka BEKOB' °.
Owa rzekomo skromna kronika przelomu wieku bynajmniej nie jest niepokazna.
W zbiorze znalazly si¢ az czterdziesci dwie bajki oraz List szczescia (o nim wigeej w dalszej czesci
rozwazan) oraz obszemne autorskie przypisy. Wedhug stow pisarza poszczeg6dlne utwory powstawaty
spontanicznie, jako komentarz do biezacych wydarzen i co istotne, nie bez pomocy zony —
Iriny Lukianowej, ktorag Bykow wymienia we wstepie jako wspotautorke wigkszosci bajek
(cho¢ na oktadce nie widnieje jej nazwisko). Pierwsze pie¢ tekstow byto juz gotowych, kiedy
pojawita si¢ mozliwos¢ ich publikacji w satyrycznym magazynie ,,®ac” wydawanym przez
Michaita Leontiewa. Bajki polityczne Dmitrija Bykowa zaczely sie ukazywac periodycznie
od 1999 do 2001 roku 1 jak wspomina autor, znalazly si¢ w kazdym z osiemdziesigciu numerow
pisma’’’. Od 2001 roku teksty zyty swoim zyciem — byly przedrukowywane i umieszczane
w internecie, nie zawsze za zgoda autora. Po spotecznych przemianach w kraju, kiedy zmienit
si¢ nieco polityczny klimat, a wydarzenia bedace inspiracjg dla bajek zatarly si¢ juz nieco
w pamigci, pojawit si¢ pomyst wydania wybranych tekstow w osobnym zbiorze.

" Klub CHOB skupia czytelnikow spoteczno-kulturalnego czasopisma internetowego o takiej samej nazwie (Www.snob.ru).
Zrodto internetowe: http://www.youtube.com/watch?v=qtmlC75FPQI (03.03.2015).

*7 Telewizyjny projekt ,[paxmanmm o>t ukazywat sie na antenie kanahu , Jloss”, portalu F5 oraz na antenie radia ,,9xo
Mocksbr”. Do tej pory powstalo 50 odcinkéw, w ramach ktorych aktor Nikotaj Jefremow odczytywat napisane przez Dmitrija
Bykowa satyryczne komentarze dotyczace aktualnych wydarzen politycznych. Komentarze przybraly forme liryczng 1 nawiazywaty
do wierszy znanych rosyjskich poetow (Puszkina, Jesienina, Lermontowa). Nazwa projektu odnosi si¢ do znanego wiersza Nikotaja
Niekrasowa [Tosm u I pasicoanun. Zrodto internetowe: hitp://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%93% D1%80%D0%B0%D0%
B6%D0%B4%D0%B0%D0%BD%D0%B8%D0%BD_%D0%BF%D0%BE%D1%8D%D1%82 (03.03.2015).

476 11. BoixoB, Kax Ilymun crau..., op. cit., S. 6.

7 Tamze, s. 6. Po zamknieciu magazynu , Pac’” ostatnie teksty z bajkowego cyklu ukazywaly sie w czasopiémie , Bedeprrii ky6.
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Calos¢ prezentuje si¢ jednorodnie, wszystkie utwory tagczy polityczna tematyka i podobny
styl opowiesci. Dmitrij Bykow nasladujgc Michaita Saltykowa-Szczedrina oraz Maksyma Gorkiego
sigga po alegori¢ jako gldwne narzgdzie satyry politycznej i wykorzystuje bajkowa konwencije
(wszystkie jej elementy) w celu nadania tekstom atrakcyjnej formy. Kompozycja tomu jest
zreszta bardzo przemyslana. Przedmowa wyjasnia geneze, po czym nastgpuje prezentacja bajek.
Ostatni tekst w zbiorze — ITucemo cuacmuvs odbiega forma od poprzednich, gdyz nosi charakter
literackiej, tragikomicznej mistyfikacji, stanowi jednocze$nie komentarz do wydarzenia, jakim
bylo popadniecie rosyjskich oligarchow w nietaske 1zadzacych 1 nawigzuje do znanych z historii
kultury Rosji 1 ZSRR przypadkéw kierowania listow do wiadcow. Potem nastepuja autorskie
przypisy (krotkie faktograficzne przedstawienie kazdego wydarzenia politycznego stanowigcego
inspiracje do powstania danej bajki). Przypisy wydaja si¢ niezbedne, poniewaz aby rozszyfrowac,
kto jest kim w jego bajkach, trzeba by¢ $wietnie zorientowanym w sytuacji politycznej w Rosji
w latach 1999-2001.

Reakcja czytelnikow na satyryczne teksty Dmitrija Bykowa byta entuz; astycznam. Ze
strony krytykdw opinie na temat zbioru Kax [lymun cman npesudenmom CLLIA: nosbvie pycckue
ckazku byty takze w duzej mierze pochlebne. Lew Danitkin nie szczedzit komplementow: 11 BooGrie,
ecnu Obl ceityac 3a ofuH ctoi nocauth Lllenpuna, [opekoro u beikoBa, T0 st Ob1 6€3 0COOBIX
Pa3ayMuiil MOCTaBHIT Ha TIOCJICHETO — B HEM TOPa3/Io OOJIBINE TAMITAHCKON TeHUATBHOCTH,
4eM B €ro IPSMBIX [pe/IecTBeHHnKax . Talent i blyskotliwosé pisarza docenit rowniez krytyk
Maksym Krongauz, autor interesujgcego artykutu o wspotczesnej bajce politycznej, zatytulowanego
Ha gpone ITymuna... W odroznieniu od Lwa Danitkina recenzent nie jest jednak bezkrytyczny.
Zwraca uwage na nieprzystawalno$¢ alegorii do politycznego komentarza, dotyczacego wyrazen
najbardziej aktualnych.

Jlenmo naxe He B TOM, Jry4ie Jii beikoB CanrteikoBa-Illenpuna u I'opskoro

WIN HE JIy4Ille, a B TOM, YTO 3TH CKa3K{ MPOCTO-HAPOCTO CKyYHO YUTATh

CETOITHSI, HECMOTPSI Ha OE3yCIIOBHYIO aBTOPCKYIO PEIIUTENIBHOCTD, SHEPIUYHOCTh

U Jaxe u3o0perareabHOCTh. Hu mopoil u3pickaHHOE, MOpOoN OpyTanabHOE

OCTPOYMHE, HU SI3BUTEITBHOCTD M TOYHOCTh XapaKTEPHUCTHK, HU SIPKast sI3bIKOBAst

CTWJIM3AIMS HE BBI3BAIU Y MCHS JIaXKe YIBIOKH, HE TO 4YTO cMexa. IIpudnHa

9TOTO, Ha MO B3IVISII, KPOETCS B a0COTFOTHOM HEYMECTHOCTH MHOCKA3aHHsI KaK

TpreMa JUTs pa3roBOpa O CEroAHsIIHeM JHe. CIHIIKOM OYeBHIHA IS YUTaTeIIs

CYIITHOCTB BCEX TEPCOHAMXEH 1 COOBITHIA, M TIOTOMY TIOHCK €I1ie OTHOM (P deKrTHOn

MeTadOpbI ISl KX H306PaXKCHHST OKa3bIBACTCS HHTCPECHBIM TOJBKO aBTOPY .

Poniewaz artykut powstat w 2005 roku, wiec z perspektywy czasu mozna si¢ spiera¢
z Maksymem Krongauzem, gdyz o ile bajki Bykowa sa dzi$§ faktycznie trudniejsze do
rozszyfrowania, o tyle zyskaty warto$¢ historyczng — efektownej kroniki lub ilustracji bedacej
literackim odzwierciedleniem 6wczesnych spotecznych nastrojow. Sadzac z przedmowy
do tomu, taki tez byt zamyst samego autora.

Zbior bajek Dmitrija Bykowa Kax Ilymun cman npesuoenmom CILIIA przedstawia si¢
ambitnie, szczegolnie na tle anonimowego cyklu Ckasku npo nawezo npesudenma oraz bajek
politycznych Maksyma Kononenko roéwniez odwotujacych sie do osoby prezydenta Whadimira

478 Jedna z czytelniczek wypowiada si¢ w sposob nastgpujacy: ,Uto xacaercst SMOIFOHAIBHOTO COCTOSIHUS TIOCTIC KHUTH: CHadaja
ST IPOCTO CHJIeNa M XMXHKaJIa, Ha TIOCTSIHIX JIByX CKa3Kax s BAISUIACK TOJ CTOJIOM M MCTEpHUYECKH cMestlach!) Boobmem oueHb
COBETYI0, KHHIa — [IOTpsICHBI anTHzenpeccant”. Zrodto internetowe: hitp:/bookmix.ru/reviewphtmi?rid=62432 (03.03.2015).
479 J1. Nasmxun, Kax Iymun cman npesudenmom CLLA, , Adwma” 2.06.2005. Zrodio internetowe http:/www.afisha.rwbook/
719/review/150701/ (03.03.2015).

80 M. Kponrays, Ha gpone Iymuna..., ,;Hoprii mup” 2005, nr 1, s. 167.
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Putina®®!. Otwiera go tekst zatytutowany I enepan u srcudwi. Przed przystapieniem do lektury warto
zajrze¢ do przypiséw, w celu zaznajomienia si¢ z jakim wydarzeniem i postacig zwigzany jest
utwor. Otoz, 4 pazdziernika 1998 roku na wystgpieniu poswigconym pigtej rocznicy puczu
— 1993 roku, generat Albert Makaszow, znany ze swego antysemityzmu, wyglosit poglad, iz kazdy
rosyjski patriota (mial na mysli sobie podobnych) w przypadku $mierci winien zabra¢ ze soba
na tamten $wiat dziesigciu Zydéw482. WypowiedzZ generata wywolata burze medialng 1 szerokie
spoteczne reperkusje. W rezultacie rozpoczetego sledztwa general nie zostat skazany, ale jego
kontrowersyjne stowa wykorzystano w walce politycznej miedzy blokami Jurija Luzkowa'™®
i Gienadija Ziuganowa™*.

Moje zainteresowanie budzi sposob, w jaki dokonala si¢ transformacja tego wydarzenia
politycznego w bajkowa fabute. Dmitrij Bykow dostrzegt tragikomiczny charakter wypowiedzi
Alberta Makaszowa oraz sytuacji, w jakiej znalazl si¢ niefortunny méwca i1 przy pomocy
srodkow literackich przekazal swoje wrazenie czytelnikowi. W pierwszej kolejnosci dokonata
si¢ zamiana patetycznego tonu, jakim z reguly relacjonuje si¢ fakty polityczne, na rzecz
satyrycznego ich ujecia. Nastepnie mamy do czynienia z literackg rekonstrukcjg wydarzen
osnutych wokoét bohatera posiadajacego swoj realny odpowiednik. Istotne, iz fakty historyczne
W utworze Generat i Zydy odgrywaja jedynie role pretekstu, na ktdrym wyobraznia autora konstruuje
catkowicie fikcyjny, fantastyczny $wiat przedstawiony. Konkretne wydarzenie polityczne stanowi
tlo 1 zaczatek dla krytyki glebszych zjawisk spotecznych. Zasada ta nie dotyczy wyltacznie utworu
otwierajacego tom Hoewie pycckue ckasku, lecz prawie wszystkich utwordw w nim zawartych.

Tres$¢ bajki I'enepan u srcuownl prezentuje si¢ nastepujgco. Utwor opowiada o losie
bezimiennego generata-antysemity. ,,bosbie Bcero Ha cBeTe reHepall He JIIOOHIT JKUIOB.
Hemo60Bb K HEM HMEIIa, CCIIH TaK MOXKHO BBIPA3HTCS XapaKTep MeTadu3muecKuii .
Nienawis¢ doprowadza bohatera do szalenstwa. W miare potegowania si¢ manii generat
widzi Zyda nawet w lustrzanym odbiciu. Niczym pluskwy, miniaturowi ,,streczyciele” skacza
po generalskim mundurze i szepcza mu do ucha, a kiedy generat budzi si¢ rano w jakim$ bucie
zawsze obowiazkowo siedzi Zyd. Bohater oczywiscie walczy z nimi jak umie — rozgniata
palcami, prowadzi przeciw ,,wrogom narodu” kampani¢ medialng 1 w koncu wzywa do czynnej
walki. Jego radykalne hasta sg zbiezne z programem partii o komicznej nazwie ,,Krwawa
biegunka” (maptust Kposassiit [Toroc)*®, ktora zaczyna wspotpracowaé z generatem na
polu antysemickiej propagandy. W kraju jednak rozpoczynajg si¢ powazne zmiany... ,,B T0
BpEMsI BO TJIaBE CTOJIHIIBI CTOSUT XUIIIHBINA KOJIOOOK, KOTOPBIi IO ITyTH CBOETO BOCXOXKICHUS
BO BJIACTh YCIICIIHO CXapyril v 0abyIIKy, ¥ JICTYIIIKY, U JIUCY, U BOJIKA, HE TOBOPSI O OECUMCIICHHOM

81 Wrod utworow recenzowanych przez Maksyma Krongauza oprocz bajek Bykowa znalazty sie anonimowie Ckasku npo
nawezo npesudenma (Moskwa 2004). Wedhug krytyka to: ,,ipoeKT, moxaiyii, caMblil CTpaHHBIN U Ja)e 3araJ0uHbIH
B HECKOJIbKMX OTHOIIEHUX” gdyz autorzy sg nieznani, a same bajki nie przedstawiajg zadnej warto$ci artystycznej, za
to bohatera — prezydenta prezentuja w nadzwyczaj pozytywnym $wietle. Maksym Krongauz przyglada sie rowniez projektowi
autorstwa Maksyma Kononenko, ktory rozpoczat sie w 2002 roku od publikacji krétkich bajek (ros. 6aiika) nawigzujacych do
tradycji bajki epigramatycznej Ezopa i Krytowa. Bajki byly i s3 nadal publikowane w internecie oraz czytane w charakterze komentarza
politycznego w radiu ,,9x0 Mocksbr”. Imi¢ prezydenta Putina zostato przezormie opatrzone znakiem towarowym BJIA/IIMIP
BJIAIMMHPOBUY TM. M. Kponrays, Ha ¢pore Ilymuma..., 0p. Cit,, S. 163-171.

#82 Cytuje za Dmitrijem Bykowym. JI. Beixos, Kax ITymun cmai..., Op. Cit., s. 431.

#83 Mer Moskwy w latach 1992-2010. Odwolany przez prezydenta Miedwiediewa pod zarzutem korupcji i lobbowania na rzecz
sektora budowlanego. W 1999 byt rywalem Wiadimira Putina w walce o fotel prezydencki. Jeden z zatozycieli partii Jedna Rosja.

4 0d 1990 roku lider Komunistycznej Partii Federacji Rosyjskiej. Przeciwnik liberalnych reform Michaita Gorbaczowa
i Borysa Jelcyna. Kilkakrotny kandydat na prezydenta Rosji. Glosi poglady nacjonalistyczne.

“® 11. Boikos, Kax ITymun cmai..., Op. Cit., 8. 9.

*® Tnna nazwa partii to ,.Czerwono-brunatni”, co przywodzi na mysl skojarzenia z ruchem nacjonalistyczno-bolszewickim.
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KOJIMYECTBE 3aiilieB, 1 Terepb npumeprsaics Kk Kpemmo™®’. Nowy kandydat szukat wsparcia

u partii Kposaseiit IToHoc, za$ sprawujacy whadze nie mogli dopusci¢ do tego, by ktos zajat ich
migjsce na szczycie. Wiodarze kraju postanowili wiec wykorzysta¢ generata W celu skompromitowania
nowego kandydata i zapobiezenia jego wygranej. W jaki sposob osiggnieto cel? Otdz, we $nie
generatlowi ukazala si¢ tajemnicza zjawa namawiajgca go do publicznego wystapienia, podczas
ktdrego bohater opowiadania ma da¢ sygnat do ostatecznej rozprawy z Zydami (zjawa wreczyla
generatowi takze plik dolaréw). General postapit zgodnie z poleceniem:

Haytpo Bce ciryurmoch Tak, kKak obermai mpuspak. [lon reHepasia noacTaBmim

TpUOYHY, TIOJBEIN K HEMY MUKPO(]OH, Ha TIIOMIAIN 3aMepiia ToJIa.

— Aoxoxuapl! — 3akpuyain reaepan. — Bee xuasl! OH, OHa, OHU, OHE KUbI!

Kunosku! Kunensra! XKunopctByrompe! — B 310 camoe MrHOBeHuE napa KUzioB

BBICYHYJIACh M3 TEHEPAJIbCKUX KapMaHOB, U T€HEPAJI MPHUHSIICS OXJIOMBIBATh

ce0st o OoKaM, HaJIesICh YOUTh LIYCTPhIX TBapeil. — Y, nmapxarsie! CaM nompy,

a JIECATOK XKH/IOB Ha TOT CBET ¢ co0oit 3abepy” .

W wyniku tego wydarzenia generat zostat publicznym po$miewiskiem, a popierajaca
go organizacja Kpogsassrii [Tonoc zmuszona zostata do odcigcia si¢ od skompromitowanego
wojskowego. Wszelkie polityczne sojusze zostaty zerwane. Generat dlugo nie schodzit z ekranow
telewizorow, a jego portret zawist w wielu rosyjskich domach jako $rodek przeciw Zydom. Podczas
gdy jego wizerunek wykorzystywano w celu politycznego straszaka, bohater w samotnosci tracit
zmysty, az w koncu z cztowieka zmienit si¢ w pawiana i w takiej postaci zostal umieszczony
w moskiewskim z00"®. Wedlug relacji narratora mozna go zobaczy¢ tam po dzi$ dzien, jak
zapamietale szuka na swoim ciele Zydow.

Fabula bajki I enepan u scuowt zostata osnuta na wydarzeniach prawdziwych, natomiast
obecno$¢ elementéw fantastycznych 1 motywow bajkowych pozwolita na osiggniecie nadrzednego
celu, jakim jest charakterystyczna dla bajek satyrycznych che¢ pokazania w krzywym zwierciadle
0sob i zjawisk. Jednak w przypadku Dmitrija Bykowa wskazanie wiasciwego obiektu satyry
nie jest takie oczywiste, ze wzgledu na ironizujacy charakter tekstu. Roznicg t¢ mozna zaobserwowac
w porownaniu do dziewigtnastowiecznych bajek Michaita Sattykowa-Szczedrina. Jako przyktad
mozna przytoczy¢ bajke zatytutowang Jak jeden chtop udomowit dwoch generatow (Ilosecme
0 MOM, KaK 0OUH MYHCUK OBYX 2eHEPAIO8 npoxopmu/z)490. Autor demaskuje w niej 1 o§miesza
przedstawicieli najwyzszych wtadz wojskowych przedstawiajac generatow jako leniwych
darmozjaddw, ktdrzy znalaztszy sie na bezludnej wyspie nie s3 w stanie sami zdoby¢ 1 przygotowaé
pozywienia, gdyz ciezar ich utrzymania w catosci spoczywa na nizszych warstwach spotecznych.
Juz po przeczytaniu tytuhu, adresat tekstu wie kto bedzie obiektem krytyki, a dalsza lektura
jedynie potwierdza przypuszczenia.

W przypadku bajki Dmitrija Bykowa Generat i Zydy uwaga czytelnika koncentruje
si¢ na postaci generala, ale to nie sam generat 1 jego czyny okazuja si¢ by¢ gléwnym problemem
utworu. Narrator jakoby wySmiewa antysemityzm wojskowego, jednak konczac opowiesé
wypowiada si¢ z wyraznym wspotczuciem o bohaterze skandalu. Jak mozna wywnioskowaé
Dmitrij Bykow postuguje si¢ postacig generata, by poruszy¢ wtasciwy problem utworu,
jakim jest bezwzglednos¢ wptywowych politykoéw w Rosji, ktorzy dla osiggniecia 1 utrzymania

487 I. Beikos, Kak ITymun cman..., op. Cit., s. 11.

488 .
Tamze, s. 14.

“89 W tej koncowej scenie pobrzmiewaja echa satyrycznego dramatu Wiadimira Majakowskiego , Pluskwa”. Prysypkin — glowny

bohater komedii futurystycznej takze konczy swdj zywot na wybiegu zoologicznym, w charakterze ciekawostki przyrodnicze;j.

490 M. Casrreixos-1L1enprn, [Tosecmib o mom, Kak 00uH Myvicuk 06yx 2enepaios npokopmut, [We] Ckasiu, Mockea 1976, 5. 15-23.
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wiladzy manipulujg opinig publiczng 1 wykorzystuja jednostki w wojnie medialnej. Autor
zwraca rOwniez uwagg na problem braku §wiadomosci politycznej w spoteczenstwie. Obywatele
podatni s3 na propagandowe 1 radykalne hasta jak np. antysemityzm, co utatwia manipulacjg.
Stad wzigta sie takze konczaca bajke metafora generalskiej kukty pocigganej za sznurki
przez polityczng organizacje, do ktorej czytelnik moze odnies¢ takze samego siebie — biernego,
manipulowanego obserwatora.

Istotnym aspektem utworu Genera# i Zydy jest przenikanie si¢ rzeczywisto$ci polityczne;

1 literackiej. Niewatpliwie czytanie bajek Dmitrija Bykowa przypomina postmodernistyczng
gre z czytelnikiem w odszyfrowywanie znaczen: kto jest kim? O jakim wydarzeniu mowa? Jaka
parti¢ 1 ktorego polityka autor miat na mysli? Owa nowatorska probg zamknigcia w bajkowe;j
formie faktu politycznego nalezy uznac za oryginalng i udang, gdyz zawarta w bajce rzeczywisto$¢
polityczna (historyczna) nie przeszkadza w realizacji konwencji gatunkowej, co wiecej uatrakcyjnia
tekst aktywizujac wiedzg¢ czytelnika. Wprowadzenie do gatunku bajki konkretnych faktow
historycznych o wysokim stopniu aktualnosci jest pomystem nowatorskim. Owszem, bajka
obyczajowa 1 zwierzeca inspirowala si¢ czestokro¢ rzeczywistoscia spoteczno-polityczna,
jednak ta inspiracja przybierata gloéwnie charakter fikcyjnej reinterpretacji i dazyta do uniwersalizacji
przestania. Autorowi zbioru Kax Ilymun cman npesuoenmom CILLIA udalo si¢ przesuna¢ granice
konwencji gatunkowej do maksimum i potaczy¢ w catos¢ dwa na pozor wykluczajace si¢ gatunki:
fantastyczny (bajka obyczajowa) oraz publicystyczny o najwyzszym stopniu aktualnosci (komentarz,
artykut polityczny). Na przyktadzie tomu bajek Bykowa mozemy wiec zaobserwowac ewolucje
gatunku bajki politycznej i odnotowaé wspotczesne jego stadium.

W tym miejscu warto rozstrzygnaé, ktore elementy pozwalajg przyporzadkowaé

Kax [ymun cman npesuoenmom CLLLA Dmitrija Bykowa do gatunku bajki satyryczno-obyczajowej,
a ktore stanowig jego modyfikacje. Najtatwiej jest zaprezentowac¢ argumentacj¢ na przykladzie
jednego tekstu. Zatem w przypadku utworu I'enepan u scudsr mozemy stwierdzic ze jest on
bajka satyryczng poniewaz:

e jest utworem z gatunku fantastycznych, przy czym fantastyka zasadza si¢ glownie
na hiperbolizacji elementéw rzeczywistosci az do wrazenia ich nieprawdopodobienstwa.
Warto zaznaczy¢, ze w teksécie utworu pojawiajg si¢ rowniez elementy fantastyki
basniowej jak np. przemiana generala w malpg, zmaterializowane pienigdze otrzymane
we $nie oraz postaci — miniaturowi wyznawcy Mojzesza w kieszeniach generalskiego
munduru czy upersonifikowany ,.krwiozerczy kotacz”, bedacy metaforycznym
przedstawieniem znanego polityka;

e tekst porusza tematyke spoleczng, postaci reprezentujg konkretne grupy i warstwy
spoteczne (tu politycy i wojskowi);

e opisywane wydarzenia mozna zamkna¢ w formie zwi¢zlej anegdoty;

e celem autora jest krytyczny osad rzeczywistosci. W utworze napigtnowane zostaly
przywary ludzkie i niepozadane zjawiska spoleczne (antysemityzm, manipulowanie
opinig publiczng, zaktamanie wladzy, nieobiektywnos¢ mediow);

o funkcje tego konkretnego utworu, jak 1 wszystkich zawartych w tomie Kax Ilymun
cman npezuoenmom CLIIA mozna okresli¢ jako dydaktyczno-ludyczna;

e odbiorca tekstu wpisuje si¢ w konwencj¢ — jest nim osoba dorosta, w przypadku
bajek Dmitrija Bykowa zorientowana w rzeczywistosci politycznej swojego kraju;

e bajka ma charakter satyryczny, podstawowym srodkiem wyrazu jest komizm;

e wystepuja elementy groteski (hiperbola, §wiat na opak) 1 absurdu;

e swobodny ton narracji.
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Wymienione wyzej cechy gatunkowe mozna roéwniez odnalez¢é w bajkach Michaita
Sattykowa-Szczedrina i w utworach ze zbioru Pycckue crkasku Maksyma Gorkiego. Z calg
pewnoscig Dmitrij Bykow moze by¢ uwazany za kontynuatora tradycji rosyjskiej bajki
satyryczno-politycznej. Jednak o wartosci literatury nie $wiadczy nawet najbardziej mistrzowska
realizacja konwencji, lecz nowatorstwo, ktore odpowiada za ewolucje gatunku. Oryginalnos¢
danego utworu literackiego jest owocem przekraczania granic konwencji, wprowadzenia
nowych technik pisarskich, srodkéw artystycznych, nowego jezyka — czyli elementoéw wczesniej
niestosowanych w kanonie gatunku. Moze o niej $wiadczy¢ takze nowatorska interpretacja
stalej cechy gatunkowej wyptywajaca z indywidualnosci pisarza.
Do takich whasciwosci, zarazem statych, ale zmieniajacych sie w zaleznosci od osobowosci
pisarza, nalezy poczucie humoru, zwigzane z charakterem, §wiatopogladem oraz zyciowym
doswiadczeniem kazdego autora. Komizm bedacy nieodtagcznym elementem ludowej satyry
I literackiej bajki obyczajowej w cyklu bajek politycznych Dmitrija Bykowa odgrywa rolg
pierwszorzedna. W przypadku analizowanej przez nas bajki Ienepan u arcudwsr cechy komiczne
mozna zidentyfikowa¢ na kazdym poziomie tekstu. Poczawszy od stylizowanej na skaz
narracji, w ktorej opowiadacz pozwala sobie na swobodny ton, liczne komentarze i wtracenia
poprzez komizm postaci 1 sytuacyjny, a na eksperymentach jezykowych skonczac. Wedtug
mojej opinii, to wiasnie humor polegajacy na podszytej ironig grze skojarzeniami i znaczeniami
stow stanowi najbardziej efektowne, a zarazem efektywne zrédlo $miechu w przypadku
Dmitrija Bykowa. Nie bez znaczenia jest rownoczesnie fakt, iz autor bazuje w duzej mierze
na stereotypach, obiegowych opiniach i powtarzanych mechanicznie frazesach — demaskujac
je tym samym 1 uswiadamiajac czytelnikowi ich istnienie. Dla przyktadu wymieni¢ kilka
takich jezykowych kalamburow:
e _Ha renepana oOparuiv BHUMaHue Jronu u3 maptun Kposasoro IloHoca, rogmo
Ha3bIBaBIIIME CeOs TaK BMECTO YHUBUTEIIHHOTO HA3BAHUS «KpaCHO-KOpI/I'-IHCBBIC>>”4 g

e . Ciydanoch eMy BMECTO OOBIYHOTO «31paBCTBYHTE AJieKcaHap AHIPEeBUI»
(Tak 3B TIABHOTO peiakTopa « YKo») ckaszars «Kunctsyiite Asnexcannp EBpeeBin)
27 (s. 12).

e Kbl OKpyKaH ero MoBCIOY — FeHEPal OTKA3bIBAJICS OT MHUIIH, TIOTOMY YTO
Ha TapesiKe YCMeXalICs KU C MaKapOHAMHU, KUl O-CTPOTaHOBCKH, KU (pU.
Bojka Oblia »x#uIKast, COJTHIIE IIBETa JETCKOM HeokuaaHHoCTh (S. 15).

Sktonnos¢ autora do eksperymentowania w obszarze jezyka potwierdzajg takze
neologizmy stworzone dla potrzeb fabuly, wzmacniajace efekt komiczny, na przyktad: sxuncrsyiite,
KHUJOMOD, KUT000peL], KPOBOITIOHOCHUK.

Poszczegolne srodki komizmu przenikajg si¢ ze sobg tworzac cato$¢, naznaczong
przede wszystkim ironia, jak rowniez oberiutowskim absurdem. Gtéwny bohater bajki posiada
cechy tragikomiczne. Jego zachowanie wynikajace z radykalnego antysemityzmu ma wydzwigk
humorystyczny, gdyz zrelacjonowane zostato przez zdystansowanego, ironizujgcego narratora
przy pomocy $rodkow komicznych (najlepszym bodajze przyktadem komizmu Sytuacyjnego
jest moment wystapienia generata przed mikrofonem — goraczkowe uderzanie rekami po catym
ciele, nieskoordynowane ruchy i wymachy przypominaja kadry z filméw z Charlie Chaplinem
lub kabaretowe skecze o nieudacznikach krecacych si¢ wokot wiasnej osi 1 probujacych zobaczy¢
plame z tyhlu ptaszcza). Zycie generata jednak koficzy sie tragicznie, cho¢ znéw absurdalnie
(przypomnijmy — general zmienia si¢ w malpe i trafia do zoo). Ze wzgledu na te cechy bohater

91 11, Boikos, Kax Ilymun..., op. cit., s. 9.
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bajki I'enepan u srcuowr przypomina postaci z Opowiadan petersburskich Mikotaja Gogola —
panstwowych urzednikéw na granicy szalenstwa — osamotnionych oraz nieszczesliwych
osadzonych w absurdalnej, fantastycznej sytuacji. Zreszta skojarzenie to znajduje potwierdzenie
w tekécie bajki — narrator opowiada o Zydzie, ktory ,,po gogolowsku’ zakradat sie pod generalska
furazerke 1 stamtad komentowatl: ,, 910 cTO 3€, Bace m'eBOCXOAUTENBLCTBO? Ali-aif-aii, Be3e
Kugpl...” (S. 8).

Intertekstualnos¢ w przypadku utworow z tomu Kax I[lymun cman npesudenmom
CIIIA4 obejmuje nie tylko literature, ale w mysl najnowszych interpretacji — zarowno przestrzen
innych sztuk, kultury masowej, polityki 1 historii. Aby nie pozosta¢ gotostownym warto przytoczy¢
fragment utworu, w ktérym znajdujg si¢ odniesienia do wszystkich wyzej wspomnianych obszarow
zycia spolecznego — 0Czywiscie sparodiowane i pozbawione swojego rzeczywistego cigzaru
Znaczeniowego:

[...] OH ycMoTpen cienbl €BpEeMCKOro MpOHUKHOBeHUs Ha Pych maxe

B KJIACCHYECKOM MamsITHUKE «CII0BO 0 oKy Mropese», B KOTOPOM YIOMUHAJICS

IIICJIOM, T.€. 3aMaCKUPOBAHHBIH MIAJIOM, KOTOPBIM TPEIIIONATraioch 3a4epIHYTh

u3 JloHa. A30BCcKkoe MOpe SIBHO ObUIO TPHUCBOCHO JKWIaMH, HA3BABIIUMHU €TO

B YE€CTh CBOETO HEBEIOMOTO a30XCHBAS. B coBepiieHHOE OllenieHeHne puBea

TeHepaJia KUI0BCKast HAIJIOCTh, KOTa B Y4eOHUKE JUTsl BTOpOro Kiacca «PomHast

pedb» BCTPETHIIMCH eMy 3HaKoMble OykBbI: «I Ipumuia 3uma Menemu v XK1 [TaBHo

BITAJIA B CIISTYKY...» — 3TO ObLIO OecIpereIeHTHOE, HEMTPUKPHITOE PACTICHUE

pycckux nereii [...] Bipodem, 3umoii y rerepaia Obiii 0coOble TpyaHocTH. Ha

CTpaHy ONYCKAJIHCh MPOBOKAIIMOHHBIC IIIECTUKOHEYHBIC CHEXKUHKH, KOTOPBIC

cOpachIBaJINCh C HATOBCKAX CAMOJIETOB, KaK MPOIMAraHINCTCKUE JINCTOBKH.

CamoneToB He ObLJIO BUJTHO, HO CHET ObLI SIBHO BPE/IEH, IOTOMY YTO XOJIOJEH

¥ HETIPHSTEH Ha OIIYIIb -

Os$mieszanie historii, bedacej dla kazdego narodu tematem przynaleznym do obszaru
narodowego sacrum, wigze si¢ rowniez z innym, bardzo istotnym aspektem tworczosci Bykowa-
-satyryka. Konwencja gatunkowa bajki satyrycznej determinuje wyptywajace z kultury ludowej
podejscie do problemow spotecznych, politycznych i historycznych scharakteryzowane
przez Michaila Bachtina jako estetyka powagi-Smiechu. Ukazywanie §wiata w krzywym zwierciadle,
mowienie o rzeczach istotnych poprzez ich wySmianie, umniejszanie 1 bagatelizowanie, to
cecha charakterystyczna dla catego zbioru Dmitrija Bykowa potwierdzajaca rowniez w tym
aspekcie przynalezno$¢ gatunkowg tekstow w nim zawartych.

Warto jeszcze wspomnie¢ o dwoch tekstach ze zbioru Kax Ilymun cman npezudenmom
CIIIA4, ktore moim zdaniem pozwolg dopetni¢ charakterystyke bajki politycznej Dmitrija
Bykowa. Pierwszym z utworow jest bajka Korobok o tytule bezposrednio nawigzujacym
do jednej z najbardziej znanych bajek obyczajowych rosyjskiego folkloru. Ludowa historia
opowiada o wypieczonym przez pare¢ staruszkéw Kolaczu, ktory ucieka od rodzicow. Dzigki
sprytowi unika wielu niebezpieczenstw, ale w koncu sam zostaje przechytrzony przez lisicg.
Autorowi wspolczesnej wersji bajki o Kotaczu udalo si¢ oryginalnie zinterpretowa¢ zdawatoby
si¢ banalny motyw 1 zaskoczy¢ czytelnika.

W bajce Dmitrija Bykowa tradycyjnie neutralni bohaterowie fabuty jakimi sg Dziad
i Baba zmieniajg si¢ w postaci kluczowe — Jlena (Wtadimir Gusinski) u BABy (Borys
Bieriezowski), natomiast Kotacza nietrudno zidentyfikowac jako Wiadimira Putina, gdyz
ma furazerke 1 uprawia judo. Bohaterowie bardzo pragng mie¢ dziecko (staraja si¢ o nie

92 11. Boixos, Kax ITymumn..., op. cit., s. 12,
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przy uzyciu magicznego koryta), ktore zapewni im spokojng i dostatnig staros¢. Pierwsze
dwie proby koncza sie niepowodzeniem™?, dopiero trzeci potomek — Kolacz wydaje sie
spehia¢ ich oczekiwania. Kiedy Kotacz rozpoczyna swoja wedrowke (metafora zdobywania
wiladzy), szybko udaje mu si¢ przechytrzy¢ potencjalnych wrogéw i1 unikna¢ niebezpieczenstw
(w roli zajgca — rosyjska inteligencja, w roli wilka — Gienadij Ziuganow), lecz zamiast zapewnic
rodzicom $wietlang przysztos¢ traktuje ich jak politycznych konkurentow. Bezlitosnie
pozbawia Dziada i Bab¢ wplywow oraz odbiera majatek — kurke Riabg i1 ztotg rybke ,,...ppiOKka
rOCyIapCTBEHHAs U JOJDKHA BBIpaKaTh rocymapcTBeHHbie nHTepecsl’” (S.139). Inaczej niz
w ludowej wers;ji bajki Kolacz osigga swoj cel 1 nie znajduje si¢ nikt, kto by mogt go przechytrzyc.
Utwor konczy si¢ ironiczng pointg odnoszacg si¢ do staran Dziada 1 Baby:
W HeBgOMEK MM, CTapbIM, YTO HACJICTHHYCK HA TO W HACIEIHUYCK,

YTOOBI YPOXKAATHCS B HUX — JI00pa HE TIOMHUTB, 3710 MIPEYBEIHMYNBATh, 3BEpei

Myrarhb, 0 OyylieM He Tymars... HeBnomek 1M OeTHbIM, CHILILIM Y Pa3OUTOro

KOPBITA, Y CAMOTO CHHETO MOPSI, — UTO TSl TIOJIB3bI JeNa HACIIETHUYEK JJOJDKEH

6bITh He nxHUiL. Ho 3TOro OHM, cTapbie U IIyIIbIe, HE TIONMYT HUKOrma™ .

Jak mozna zauwazy¢, Dmitrij Bykow cytuje fragmenty pochodzace z bajki o Kotaczu,
ale przeplata je cytatami z innych ludowych 1 literackich bajek (pojawiaja si¢ tu motywy z basni
o ztotej rybce, kurce Riabej, o Tomciu Paluchu, o dziadku Mrozie itp.). Zachowuje przy
tym bohaterow i strukture bajki-pierwowzoru (odpowiednie bajkowe formuty i sktadnia,
gawedziarski ton narracji oraz przebieg wydarzen), przydajac jednak zapozyczonym elementom
wymiar politycznej alegorii. Warto tez zaznaczy¢, ze figura ,, krwiozerczego Kolacza” stanowi
jedna z ulubionych metafor Dmitrija Bykowa i znajdziemy ja w wielu bajkach z omawianego
cyklu. Nie zawsze jednak skrywa si¢ pod nig Wiadimir Putin, gdyz kazdy wptywowy polityk
w dazeniu do wtadzy ucieka si¢ do wyprobowanych sposobdw basniowego chlebka, ktory
probuje oszukaé spotkane na swej drodze zwierzeta. Z drugiej strony postac prezydenta Putina
powraca w roznorakich maskach niczym bumerang, wiec nie bedzie przesada stwierdzenie,
ze odgrywa role kluczowa w politycznych pogladach autora i to na krytyce prezydenta Rosyjskiej
Federacji skupia si¢ jego uwaga. Za majstersztyk mozna uzna¢ dialogi, w ktorych toku nastepuje
zderzenie basniowej narracji z polityczng nowomow3 i gwarg przestepcza. To wlasnie jezyk
bohateréw okazuje sie miejscem powstawania metafory i glownym zrédlem komizmu. Smiech
rodzi si¢ z kontrastu pomiedzy idylliczng narracjg bajki ludowej z jej archaicznymi formutami,
patosem jezyka mediow 1 polityki, a dosadnoscig leksyki przestepczej, co poswiadcza migedzy
innymi ponizszy cytat:

JIOJITO JTM KOPOTKO JIM KaTHJICS KOJIOOOK, @ Ha BCTPEUy €My CepPbIii BOJIK

— Kono6ok, koimo060K, st Te0st cheM! — PIYUT BOTYapa, IJ1a3a KPACHBIM TOPSIT,

B JIEBOU PYKE CEPIL, B IPABOM MOJIOT.

— A TBI HE elllb MEHS, CEPhI BOJIK, — TOBOPUT KOJIOOOK O€3 TeHH cTpaxa

Y OYEHb Jla’ke MUPOIIOOUBO. — S Tebe...

— Yr0, neceHKy croelib? — BOJIK NIyMUTCS. — Tak 3Haro s Bce TBOU NMECEHKH!

«41 ot gepymku ymen, st or BABymiku ymen...» He Bepto s1, 9T00BI ThI OT HUX

yrrres! ThI BBIICTUTEH W3 MX CHOHUCTCKOH MYKH, MAIia Thl 3aMACKHpOBaHHast! ' .

“%3 powstaja Sniezynka i Tomcio Paluch, ale s zbyt slabego charakteru, by zapewnié sobie i staruszkom powodzenie.
494 N. Beikos, Kax ITymun..., op. Cit., s. 142,
% 11, Boikos, Kax Ilymun..., op. cit., s. 135.
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Drugim godnym uwagi tekstem jest utwor zatytuwtowany Kax [lymun cman npesuoenmom
CIIIA. Tekst ten jest wyjatkowy z kilku wzgledow. Po pierwsze, jako jedyny zostatl osnuty na
wydarzeniach politycznych majacych miejsce poza Rosja*®®. Po drugie, brakuje w nim
bezposrednich odniesien do klasyki bajki swiatowej i rosyjskiej, co jednak nie zaprzecza
przynaleznosci gatunkowej. Tytutowy prezydent Wiadimir Putin nie jest gtownym bohaterem
utworu jego posta¢ stanow1 natomiast punkt odniesienia, wobec ktorego sytuowani sg wlasciwi
bohaterowie — George W. Bush oraz Alan Gore.

Tres¢ utworu przedstawia si¢ niezwykle zabawnie. Wycofany narrator oddaje w tym
przypadku glos gléwnym bohaterom — konserwatyscie George'owi W. Bushowi, przedstawicielowi
demokratow Alanowi Gorowi oraz ich specjalistom od wizerunku. Czytelnik jest Swiadkiem
tego, co dzieje sie za kulisami kampanii wyborczej, czyli obierania strategii przez komitety
kandydatow, wewnetrznych napi¢¢ 1 wojny medialnej. Wyscig o glosy wyborcow przybiera
formy absurdalne, pretendenci do fotela prezydenckiego przescigaja si¢ w coraz to bardziej
radykalnych posunigciach w celu zdystansowania rywala. Przyktadowo, kiedy Alan Gore
oglasza, ze Zyd zostanie wiceprezydentem w Senacie, Bush przykazuje zonatemu nastepcy
oglosic, ze jest jakoby gejem i tym samym zdobywa glosy homoseksualistow. Demokrata
w odpowiedzi ratuje w ustawionym pozarze dziewczynke, ale konserwatysci oskarzajg go
o molestowanie matoletniej. Wojna medialna toczy si¢ o glosy mniejszosci seksualnych,
przeciwnikéw kary $mierci, inwalidow, wegetarian, chrze$cijan i Zydow, a orezem jest
wszechobecna w Ameryce polityczna poprawnos¢. Wydawalo sig, ze medialnym przepychankom
nie bedzie konca, kiedy w koncu sytuacja przekracza granice absurdu:

Ha chemounyto mnomanky Beiexas [op B MHBanuaHOW KoJisicke. Emy

HAMEKHYIIH, YTO HEOOJBIIION peABLIOOPHBIN apainy OyJieT HamOMHUHAHHEM

o0 mipe3ujieHTe Py3Benbre U rapaHTHpyeT eMy TOIICPIKKY BCeX aMEPUKAHCKUX

uHBAMI0B. OH OBUT ONIET B [DKUHCHI U (PyTOONKY ¢ HAIMUCHIO «I IpoOHUpOUHIK.

Ha xonenax oH cxuman 60MOy ¢ HaAMUChIO « MUIIOIIEBUY JOJIKEH YHTHY.

HaBcTpeuy emy, xpomass Ha 00€ HOTH H TSDKEIO OMUPAsICh HA KOCTHLIb,

BoIlen bym-mnanmmii. Texcanckuil rydepHaTop cierka KOCHII U BbIBAJTMBAJ

SI3BIK, YTO, 10 YTBEPKICHUIO COBETHUKOB, TAPAHTUPOBAJIO €MY MOIICPKKY

aMepuKaHCKUX JayHOB. OH ObUT B hopMeE aMEPUKAHCKOTO COJIJIaTa, B PyKe

CKMMaJI Ty4OK TMETPYIIKU, COCTABISIONICH TEIeph €ro OCHOBHYIO IHIILY,

a B 3y6ax aepyal miakar «KomryHna, roy xoym!»™.

Cale szczescie, ze obywatele USA w porg zorientowali si¢, ze dluzej tak by¢ nie
moze ,,[...] Tocmoau, 1o yero mul gouum? U3 koro mbl BeiOupaeM? To nu aeno B Poccun,
IJIe MPeEMHUK HA3HAYACTCsI BOJIEBBIM akTOM...” 1 postanowili na prezydenta wybra¢ ,,TaMHCTBEHHOTO,
HeotpasuMoro Xy-Hc-Mactep-ITyrun”, ktory stat si¢ alternatywa dla nieuczciwej i zaprzedane;j
mediom demokracji. Dmitrij Bykow w krzywym zwierciadle pokazuje wybory prezydenckie
w USA 1 demaskuje polityczng poprawnos¢ instrumentalnie wykorzystywang przez media
i politykow. Jednak w koncowym fragmencie opowiadanie przybiera ironiczny ton i autor
niespodziewanie kieruje ostrze krytyki w strong Rosji zadajac czytelnikowi pytanie: co gorsze?
Polityczna poprawno$¢ rodem z USA czy brak demokracji 1 despotyzm rosyjskiego ,,cara”

% Dmitrija Bykowa zainspirowaly wybory prezydenckie w Ameryce z roku 2000. W komentarzu autor dodaje, ze
wygrat George W. Bush bardzo niewielka réznica glosow dzigki wyborcom ze stanu Floryda, gdzie gubernatorem byt
jego brat. W autorskim komentarzu wyczuwalna jest ironiczna nuta, autor sugeruje, ze republikanski prezydent wykorzystat
rodzinne koligacje.

7 11. BwikoB, Kak ITymun..., 0p. Cit., S. 229.
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— Putina? ,,Tak [Tytun ctan npe3uneatom Amepuku. C ero Mpuxoi0M B CTpaHe BOIAPHICS
3MPaBbIi CMBICIT, HECKOJIBKO XYKE CTaIO C TIPOIYKTAMH, 3aTO YKHU3HB TOILIA OYeHb WHTEPECHAS.
U maBHOE — NOMUTKOPPEKTHOCTH ObLIA TOXOPOHEHA Ha ek, W bajce realizuje si¢ cecha
wspolczesnej satyry wskazana przez samego Dmitrija Bykowa, Zywigcego przekonanie, 1z
najlatwiej efekt satyryczny i demaskatorski mozna w dzisiejszych czasach uzyska¢, nadajac
tekstowi pseudopochwalny lub liryczny ton.

Dmitrij Bykow jawi si¢ niewatpliwie jako spadkobierca wielkich rosyjskich satyrykow
| kontynuator zywej po dzi$ dzien tradycji bajki politycznej. Utwory z tomu Kax [Tymun cman
npesuoenmom CLIIA wpisuja si¢ w konwencje bajki satyrycznej, zachowujac przy tym cechy
formalne literatury doby postmodernizmu. O ich nowatorstwie swiadczy przede wszystkim
potaczenie bajkowej fantastyki 1 publicystycznej aktualnosci prezentowanych zdarzen, ktore
owocuje adaptacja gatunku bajki satyrycznej na grunt political fiction. To jednak temat na nowsa
rozprawe. Sposob istnienia bajek Dmitrija Bykowa na plaszczyznie fikcji politycznej otwiera
szerokie pole do dalszych badan naukowych.

5.3. Bajki satyryczno-obyczajowe Wiadimira Tuczkowa

Wiadimir Tuczkow™® (ur. 1949) z zawodu programista, zaistnial jako pisarz W momencie
historycznego przetomu w ZSRR, a mianowicie na poczatku lat 90. XX wieku. Jest prozaikiem,
poeta, publicysta, bloggerem a nad wszystko satyrykiem o wyjatkowej sktonnosci do autoironii.
Jego tworczos¢ odzwierciedla tendencje istnicjace wowczas W zafascynowanej postmodernizmem
literaturze. O sobie méwi: ,,B o33un npojomkaeT NpakTHIeCKu pecekinytocs B Poccun
BETBb SKCIPECCHOHN3MA. B Mpo3e TAroreer K MHTEIUIEKTYaTbHO-UTPOBOMY HAMPABICHUIO.
CKJIOHEH K MpOHUH, TApOJINKU U IPOTECKY. B accencruke npeycrnen B MI/ICTI/I(I)I/IK&I.[I/II/I”SOO.
Tworczos¢ Tuczkowa satyryka cechuje sarkastyczny, czarny humor. Wykreowat rowniez
oryginalnego narratora o cechach bajarza — szuta, nawigzujac tym samym do estetyki
.skomoroszestwa”, jaka prezentowat Andriej Siniawski w swoich wezesnych opowiadaniach™®”.
Mimo iz swoich sit probuje w rdznych gatunkach literackich, pozostaje mistrzem matych
form, co Wiaczestaw Kuricyn ocenia jako adekwatne dla talentu Tuczkowa. W jego opinii
pisarz: ,,[...] cTa HAaHW3BIBATh T'yCTO3aMeEIIaHHbIe OAliKU HA IITHIPH KIIMIHOCTH 0%,

W 1998 roku nazwisko pisarza zaistnialo w przestrzeni rosyjskiej pop-kultury
w zwigzku z publikacjg utrzymanego w mrocznym klimacie rosyjskiej ,,czernuchy” zbioru
opowiadafh Cuepmo npuxooum no Hnmepremy ™. Ksiazka podejmujaca nosny temat zycia

*® Tamze, s. 230.

%9 Na poczatku kariery Wiadimir Tuczkow probowal swoich sit w poezji (3aGyousuime 6 sepkanax, 1995). Zaraz
jednak zwrocit si¢ ku prozie i w kolejnych latach na tamach r6znych czasopism literackich i satyrycznych ukazywaty si¢
glownie jego teksty publicystyczne oraz utwory literackie malego formatu. Wspotpracuje do dzi§ migdzy innymi z takimi tytutami
jak, «Hossrit Mupy», «HJIO», «Ctpenery, «ITymikuny, «Marasud JKBaHeIKOroy.

%00 Cytat zaczerpniety z biogramu umieszczonego na portalu , KypHanshbiii 3air”. Zrodlo internetowe: http:/magazines.russ.
ru:81/novyi_mi/redkol/tuchkov/tuchkov.html (03.10.2013).

! Anna Wozniak analizujac satyryczne opowiadania Andrieja Siniawskiego dostrzega w narratorze cechy skomoroszeskiego
postepowania. ,,Estetyke ,,skomoroszestwa’ rozumiemy w naszych rozwazaniach jako pewna $wiadomos¢ estetyczng
tworcy, gloryfikatora kultury staroruskiej i ludowej, jako wyraz warto$ci uobecniajacych jego postawe ,,stylistyczna”
wobec $wiata, a wigc zawierajacg kontestacje 1 intencj¢ wySmiewania rzeczywisto$ci, wskazywania na jej tragikomiczne
absurdy”. Patrz: A. WozZniak, Smiech i staroruski ,, glum”, [w:] tejze, Uluda i cud..., op. cit., s. 219.

%02 Cytat zostat zaczerpniety ze strony autorskiej Wiaczestawa Kuricyna dostepnej pod adresem: http:/www.guelman.ru/slava/
writers/tuch.htm (03.10.2013).

%83 B, Tyuxos, Cuepmp npuxooum no Hnmepremy, ,Hossrit mup” 1998, nr 5, s. 67-104. Opowiadania zostaly wydane
w formie ksigzkowej wraz z innym utworami Tuczkowa w zbiorze Pycckas knuza nooeut, HI10, Mocksa 1999, nastepnie
w 2001 roku juz jako samodzielna publikacja.
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rosyjskich bankieréw traktowala o przestepstwach popetnianych w ich domach. Chociaz
opisane przez Tuczkowa wydarzenia sg fikcyjne, to dzieki umiejetnej stylizacji autorowi udato
sie stworzy¢ iluzj¢ prawdopodobienstwa 1 poruszy¢ opini¢ publiczng. Przyczyn popularnosci tej
wiasnie ksigzki, a nie innych swoich publikacji autor, z charakterystycznym dla siebie sarkazmem,
upatruje w kryzysie wartosci moralnych i upadku kultury: ,,[...] OaHako B CHTy I1a4€BHOTO
COCTOSTHUS OTEUECTBEHHON MBICIIM ATa KHHATA ObLJIa BCTPEUCHA HE TOJHKO YUTATEIISIMUA, HO
Y KPUTUKAMH C KAKUM-TO HE3/IOPOBBIM axroraxem™™. Jednakze cykl opowiadan o Nowych
Rosjanach (bankierach, biznesmenach i bandytach) zawdzigcza swoj sukces, jak mozna
przypuszczac, potaczeniu kryminalnej intrygi z satyryczng prezentacja rzeczywisto$ci oraz
orientacji na intelektualng gre z czytelnikiem. Potwierdzenie swoich obserwacji znajduje w opinit
Alicji Woltodzko-Butkiewicz, ktora wiasnie w tej mieszance autorskiej erudycji i jednoczesnego
upodobania do gatunkéw komercyjnych upatruje cechy charakterystyczne pisarstwa Wiadimira
Tuczkowa, sytuujac jego tworczos¢ pomiedzy literaturg popularng a elitarng®®.

W 2002 roku naktadem wydawnictwa ,,3axapoB’ zostat opublikowany zbior opowiadan
tematyka bezposrednio nawigzujacy do bestselleru Cuepme npuxooum no Unmepnemy.
Ksigzka nosi tytut Iorowue ¢ Unmepueme. Crazku 0ns 83pocivix 1 wyraznie odnosi si¢ do
tradycji bajki satyrycznej, faczac w sobie elementy fantastyki 1 absurdu z krytyczng oceng
rzeczywistosci. Nie jest to pierwszy utwor napisany w gatunku bajki. Weze$niej, pod koniec
lat 90. XX wieku Wiadimir Tuczkow opublikowat seri¢ bajek zebranych pod tytutem /Zamasn
KHUuea ons umenus. U 3apaboman muozo c)oymapoem. Na satyryczne miniatury sktadaja
sie nie tylko epigramatyczne bajki, ale rowniez przypowiesci, anegdoty 1 absurdalne historyjki,
ktére w zamysle parodiowaty zbidr moralizatorskich opowiastek dla dzieci Lwa Tolstoja
Hoeas asbyxa u pycckue xrueu Ons umenusi™ . . Wiadimir Tuczkow stawia pod znakiem zapytania
sens misji dydaktycznej wybitnego rosyjskiego mysliciela, tworcy totstoizmu, polemizuje
z tradycja gatunku bajki 1 jednocze$nie porusza najbardziej aktualne kwestie spoteczne
wspdtczesnej Rosji. Na przekor pierwowzorowi stroni od dydaktyzmu, cho¢ caty cykl zachowuje
podstawowe funkcje satyry, czyli obnaza absurdy po-transformacyjnej rzeczywistosci. Sukces
pierwszej serii bajek zachecit pisarza do ponownego siggnigcia po pomyst i niedtugo po
pierwszej czgséci ukazuje si¢ [llecmas knuea ons umenus, za ktorg otrzymat w 1998 roku
nagrode W konkursie rosyjskiej literatury internetowej «Tenera-Puner» (kategoria humor).
Szes¢ lat pozniej (2004) powstata kolejna z serii ,,ksiag” — Cedvmasn knuea ons umenust.
Natomiast powiesci pisarza nie sg juz tak pozytywnie oceniane jak mate formy literackie.
Mam tu na mysli utrzymane w nurcie cyberpunk cztery utwory z cyklu powiesciowego o wspdlnym
tytule Taryop, wydawane w latach 2001-2002°%, W ostatnich latach Wiadimir Tuczkow wydat
popularnonaukowg ksigzke o europejskich monarchiach breck u nuwema esponeiickux
monapxoe (2006) oraz zbidr opowiadan Ilocreonsis nouxa (2008). Jest takze jednym z pisarzy

S04, Tyuxkos, [lorowue 6 unmepneme. Crasxku 015 83pocivix, Mocksa 2002.

%05 A Wolodzko-Butkiewicz, Miedzy literaturg elitarng a popularng (Ironiczna proza Wiadimira Tuczkowa), [W:] Dawni i nowi.
Szkice o literaturze rosyjskiej, Warszawa 2004, s. 189-198.

08 R, TyuxoB, [lamas kuuea ons umenus. (Iloyuumenvruvle ucmopuu cobpanmvle onuz mempo « Tymvckany), [W:] Pycckas
KkHuea modeii, Mocksa 1999, s. 317-329. W tym samym zbiorze: [llecmas xknuea 0ns umenus, S. 330-365.

%07 J1. Toncroit, Hosas as6yxa u pycckue knueu ons umenust (1874-1875), [w:] tegoz, ITonnoe cobpanue couunenu, t. 21,
Mocksa 2006.

*% Krytyk Nikita Elisiejew okreslit je jako ,,06paserr Gemerpuctieckoro Macekynsta”. Patrz: H. Enmcees, Kiuoicrasi noka
Huxumwi Enuceesa, ,,HoBbiit Mup” 2002, nr 8, s. 198. Dla komercyjnych mediow poziom literacki cyklu nie miat jednak
wiekszego znaczenia, skoro na podstawie fabuty nakrgcono szescioodcinkowy serial telewizyjny emitowany w 2004 roku
na kanale pierwszym telewizji.
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obok Ludmily Pietruszewskiej, Wiaczestawa Kuricyna, Anny Starobiniec, Sergieja Kuzniecowa
i innych, ktorzy wzicli udziat w projekcie Natalii Smirnowej i Julii Goumen Moskwa Noir™®.

Wiaczestaw Kuricyn pozytywnie ocenia tworczos¢ Wiadimira Tuczkowa, czemu daje
wyraz w tonacji dalekiej od salonowej wypowiedzi: ,,Peakuii TUIT TBOpUYECKOM CYIBOBI —
K TsTHAECATH TY4KOB HE MOIBOJUT MTOTH, MIOYECHIBAS B 3aJHUIIC TACYHBIM KITFOUOM,
a BXOIIUT B CHITY’ 10 Nie jest to jednak pisarz z listy autorow rosyjskich bestsellerow. Popularnos¢
zwigzana z sukcesem ksigzki Cuepms npuxooum no Hnmepnemy okazala si¢ sezonowa.
Aktualnie pisarz pozostaje znany w waskim kregu wielbicieli swojej tworczosci oraz czytelnikow
ruslitnetu. Swiadczyé o tym moze niewielka liczba artykutow i brak monografii naukowych
na temat tworczosci pisarza, znikoma liczba internetowych recenzji jego utworow czy jak
sam pisarz ubolewa, niskie naktady jego ksiazek®'!. Paradoksalnie wigkszym uznaniem
Wiadimir Tuczkow cieszy si¢ na Zachodzie. Jego teksty ukazywaty si¢ nie tylko w Europie,
lecz takze w USA. Niezaleznie od glosow krytyki, nie ulega watpliwosci, ze tworczos¢ Tuczkowa
nie zostala jeszcze doglebnie zbadana.

Alicja WolodZko-Butkiewicz w artykule poswigconym Wiadimirowi Tuczkowowi
dostrzega, ze tworczo$¢ pisarza przypada na okres popularnosci bajki politycznej w latach
90. XX wieku. Ponadto badaczka wymienia rowniez literackich przodkow pisarza: Michaita
Saltykowa-Szczedrina, Daniita Charmsa oraz Abrama Terca (Andrieja Siniawskiego)®*?,
tym samym sytuujac go w kregu okreslonej literackiej tradycji — politycznej satyry, literatury
absurdu oraz intelektualnej prozy. Obok tych inspiracji, 0sobowos$¢ tworczg pisarza w rownym
stopniu, co oczywiste, uksztattowala kultura literacka czasow mu wspotczesnych. Wiadimir
Tuczkow wpisuje si¢ w estetyke postmodernizmu, realizuje wickszo$¢ zatozen rosyjskiej
prozy ,,innej™*>. Szczegolnie istotny z punktu widzenia prowadzonych badaf wydaje si¢ stosunek
pisarza do folkloru 1 gatunkéw tworczosci ludowej. Tuczkow podobnie jak inni przedstawiciele
rosyjskiego postmodernizmu (Ludmita Pietruszewska, Jurij Bujda, Wiktor Pielewin, Wiadimir
Sorokin, Eduard Limonow) oraz i poprzednicy modemisci, siega po ludowe gatunki niekanoniczne,
by podkresli¢ rozrywkowy, ludyczny charakter swoich tekstow. Ostentacyjne nawigzywanie do
folkloru w utworach wspdtczesnych pisarzy odpowiada tez do pewnego stopnia postmodermistycznemu
swiatopogladowi odrzucajagcemu istnienie niepodwazalnych prawd o swiecie. O niewatpliwym
zwigzku pomigdzy popularnoscia gatunku bajki a postmodernizmem pisze Anna Skotnicka:

509 Moskow noir, red. N. Smirnova, J. Goumen, Brooklyn 2010. Po raz pierwszy zbior opowiadan ukazat si¢ w USA
jako jeden z tomdéw w serii hoir — Paris noir; London noir; Delhi noir. Nastepnie zostat wydany w Rosji: Mockea nyap, pen.
0. Kavankuna, Dxecmo, Mocksa 2010. Rok pozniej (2011) ksigzka ukazata si¢ w Polsce w thumaczeniu E. Skorskiej.
Zamieszczony w antologii tekst Wiadimira Tuczkowa Bepouxm Makaposa, epsiznbiil cekc uiu 6cmpeda 60esvlx opyseti
(Czyste Prudy, brudny seks albo spotkanie towarzyszy bojowych) zostat wysoko oceniony przez polskich recenzentow. Patrz:
http://krytycznymokiem.blogspot.com/2011/12/moskwa-noir.html;  http://rosyjskaruletka.edu.pl/2012/05/17/moskwa-
noir-red-n-smirnowa-j-goumen-recenzja/ (10.10.2015).

*19 Cytat zostat zaczerpnigty ze strony autorskiej Wiaczestawa Kuricyna. Zrodo internetowe: http://www.guelman.ru/
slava/writers/tuch.htm (10.10.2015).

11 Ankieta zostata przeprowadzona przez Pawla Skorochoda 1 Aleksandra Muchariewa w internecie na tamach portalu , Meramir”,
na pytania odpowiadali miedzy innymi. Wiadimir Tuczkow, Wiadimir Kozlow i Olga Lukas. Zrodlo internetowe: http:/www.promegalit.
ru/publics.php?id=4398&PHPSESSID=2038ac66c4aa8309267885a473cc7010 (04.04.2012).

312 A, Wotodzko-Butkiewicz, Miedzy literaturg elitarng a popularng..., op. cit., s. 189-198.

*13 Rosyjski termin opyeas: nposa stosowany jest przez rosyjskich krytykéw wymiennie z terminem , proza postmodemnistyczna”
1 obejmuje kompleks utworéw powstatych po 1985 roku, odchodzacych od realizmu albo nawiazujacych lub odrzucajacych
dokonania awangardy. Temu zagadnieniu Anna Skotnicka poswieca swoje pionierskie opracowanie. Patrz: A. Skotnicka,
Model prozy innej w literaturze rosyjskiej po 1985 roku, Wroctaw 2001.
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Obecnos¢ folkloru w systemie gatunkoéw prozy ,,innej” $wiadczy m.in.

0 zorientowaniu na rozrywke. Dominuje tu nie funkcja poznawcza, lecz estetyczna,

gdyz jak si¢ zauwaza, basn nie musi niczego wyjasnia¢. Apokryficznosc,

niekanonicznos¢, heretycki charakter prozy idzie w parze z czynnoscia opowiadania,

bajania, o ktorej mowitam wezesniej. Apokryficzno$¢ oznacza dzisiaj jak i dawniej
zmyslenie, wypowiadanie prawd niezgodnych z oficjalna wyktadnig®**,

Badaczka w dalszej czesci swoich rozwazan podkresla znaczenie anegdoty (chgtnie
wykorzystywanej przez Tuczkowa) i basni jako wielce produktywnych dla prozy ,,innej”” gatunkow,
ktére przez swoja ludyczno$¢ sg zaproszeniem do uczestnictwa w grze, udawaniu, rozszyfrowaniu
znaczen ukrytych pod powierzchnig tekstu. Uruchamiajg wyobraznig, ktora zastygla w rytualnych
dyskursach ideologicznej — socrealistycznej literatury®™®. Odpowiadaja wiec potrzebom
wspdtczesnej konsumpcyjnej kultury, w ktorej rozrywka jest nieodtagcznym elementem kazdej
aktywnosci cztowieka, rowniez czytania (np. nauka przez zabawe, nowoczesna chrystianizacja,
widowiska masowe przy okazji rocznic historycznych 1 §wigt panstwowych itp.).

Z kolei rosyjski krytyk Aleksander Kurski recenzujac zbior Cuepms npuxooum no
unmepnenty wskazuje na wptyw folkloru na proze Tuczkowa uwidaczniajacy si¢ w szczegdlnej
konstrukcji narratora. ,,Ty4koB co31aéT MOPTPET pacckazurka. MIMEHHO IOPTPET HPOHUYHO
pasbirpaHHol (GUrypsl ckazuTest. [IpuaéM OTKPBITO TEMOHCTPUPYEMBI MUPOT CyOBEKTHO-
-00BEKTHOTO 3arpsAThIBaHKs COOCTBEHHO TyukoBa roioca (MHEHUsI), HE MOKET HE HAITOMHHTh
urpy “Kro ects k10?” B “Ilopecrsix Benxuna” [...]°*°. Opowiadacza-bajarza znajdziemy rowniez
w ksigzce [orowue ¢ Humepneme. Crasku ons e3pocavix. We wstepie do tego zbioru autor
wyjasnia sposob>"” w jaki powstat cykl bajek, a mianowicie iz jest ona przekazem zastyszanych
od rozmowcdw historii. Rola autora nie ogranicza si¢ jednak tylko do rejestrowania opowiesci,
bo jak sam przyznaje, ubarwia je 1 zmienia wedhug wiasnej autorskiej inwencji. ,41o oHr MHE
YECTHO PaccKa3aliy, TO 51 TOOPOCOBECTHO H oTpaboTai. BrioHe yecTHO 1 GecrpucTpacTHO,
KAK OOBIYHO HCTIONB30BAB MAKCHMYM aBTOPCKOTO TIpor3Boma” . Ten sposob prowadzenia narracii,
bedacej jakoby przekazywaniem zastyszanych opowiesci przywodzi na mysl wedrownych
skomorochéw 1 bajarzy opowiadajgcych niezwykte historie — legendy, podania, bajki. Anna
Wozniak w monografii po§wigconej tworczosci Andrieja Siniawskiego odnotowuje, Ze si¢ganie
do formut sztuki o karnawatowym, skomoroszeskim charakterze byto typowe dla rosyjskiej
awangardy XX wieku 1 nie traci na swej aktualnosci: ,,wynika z ogdlnej tendencji tworcy
dazacego do tego, aby stac si¢ dla thumu odbiorcow blaznem, cyrkowcem, doprowadzajacym do
$miechu i oczyszczenia, a przy tym réwnoczesnie do krytyki wszelkich nieprawidtowosci
i absurdow egzystencji”™*. Mistyfikacja, jakiej dopuszcza sic Wiadimir Tuczkow ma zapewne
na celu uatrakcyjnienie utworu, weiagniccie czytelnika w gre znaczen, w teatr rol°2. Paradoksalnie,
narrator-szut, ktory dawnym sposobem (przypomnijmy basniowa formule ,,a ja tez tam bylem,

*" Tamze, s. 164.

°15 A Skotnicka, Model prozy innej..., s. 164.

318 A Kypeknit, Braoumup Tyuxos. Crepmp npuxooum no Humepremy. Onucanue dessimiu 6e33aKoHHbIX npecmyniienul,
Komopuie Gblu MatiHo cosepuienbl 8 JOMax HOBbIX pYccKux bankupos, ,Bomra” 1999, nr 2. Zrédlo internetowe:
http://magazines.russ.ru/volga/1999/2/tuchkov.html (03.10.2013).

51" Sam pisarz uzywa okreslenia ,,mexannka”. B. Tyuxos, IToiowue ¢ Hnmepneme, Mocksa 2002, s. 7.

518 Tamze, s. 7.

SIOA, Wozniak, Smiech i staroruski ,, glum”, [w:] tejze, Uluda i cud..., op. cit., s. 218.

520 Anna Wozniak wskazuje na istotng role chwytu teatralizacji $wiata przedstawionego w utworach nawiazujacych do
$redniowiecznych sposobow kreacji (karnawal, btazenada, skomoroszestwo). Tamze, s. 219. Natomiast Anna Skotnicka wymienia
teatralizacje narracji jako jedng z cech charakterystycznych dla prozy ,,innej”. Autorka pisze o tym szerzej w rozdziale
A. Skotnicka, Role i maski, [w:] tejze, Model prozy innej..., op. cit., s. 113-128.
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miod 1 wino pitem”) probuje czytelnika oszuka¢ wmawiajgc mu, ze wydarzenia sg autentycznie,
podnosi poziom fikcyjnosci tekstu. Czyni go bardziej bajkowym, bardziej fantastycznym
1 nieprawdopodobnym. Ponadto, schowanie si¢ za maska btazna utatwia autorowi gloszenie
pogladoéw niepopularnych lub kontrowersyjnych, podobnie jak w Sredniowiecznym karnawale
umozliwialo wypowiadanie sadow niezgodnych z oficjalnymi®*.

Rowniez we wspomnianym cyklu Kuueu ona umenus Wiadimir Tuczkow ucieka sie
do mistyfikacji, podajac si¢ we wstegpie za kontynuatora dzieta rozpoczetego przez Lwa Tolstoja.
Sam siebie nazywa raznoczynca, a z takim stowem wigze si¢ szereg konotacji (pisarz z ludu,
demokrata, buntownik, inteligent, liberat), ktore w zestawieniu z nazwiskiem ,,Tolstoj” (graf,
szlachectwo, konserwatyzm, tolstoizm, pacyfizm) tworza pary przeciwienstw. W rezultacie w tekscie
tworzy si¢ napigcie, ktore nadaje mu ironiczng wymowe.

OTOT npoeKT Havasics AaBHO. O4eHb gaBHO. B xonre XIX Beka. ['pad

JleB Huxonaesru TorcTol, nepesxuBasi BCEH TyILIOM 3a PYCCKHIA HAPO]T, JKUBYILHM,

M0 €r0 MHEHUIO, HEMpaBWIbHO, Hamwcall «[lepBylo pyccKyro KHHTY ISt

gyTeHus». B 3TON KHUTE OH COOpa KOPOTKHE HPaBOYUUTEIILHBIC UCTOPHUH,

MPEUMYIIECTBEHHO OACHH, KOTOPHIC JOJDKHBI OBLTH HACTABUTH PYCCKHIA

HapoJl Ha MyTh UCTUHHBIN. |...] IIpomwio MHoro net. Hapon, He nmest HOBBIX

HPaBCTBCHHBIX OPHEHTUPOB, KOTOpBIC mociie cmepTu JIbBa HukonaeBuya

ToJICTOTO MBITAIUCH TOMEHUTD MOJTMTUYCCKUMHU, KITACCOBBIMHU M TIPOYNMHU

3aBHpANBbHBIMH JIO3YHTaMH, BKOHEI[ PACIYCTHJICS M pacliaTayics. ITo

MPUCKOPOHOE OOCTOSITENLCTBO M MOABUIVIO MEHS, pa3HOUYMHIA Bragumupa

SIxoBiieBrua TyukoBa, B3STHCS 32 TIEPO U MPOJIOJDKUTH HE3aBEPIICHHOE JIEIIO

rpacda JIbBa Hukonaepnua Toncroro®.

Warto podkresli¢, Zze narrator-szut Wiadimira Tuczkowa mimo umownosci roli, jakg
pehi, r6zni si¢ od innych opowiadaczy w tekstach prozaikow postmodernistow tym wiasnie,
ze za maska bajarza i kpiarza kryje si¢ przekaz. Alicja Wotodzko-Butkiewicz wysnuwa wniosek
o paradoksie, jaki wyjawia analiza pisarstwa Tuczkowa. Mianowicie, oglasza on (Tuczkow — P. W-W),
ze literatura niczego, a zwlaszcza moralnosci nie uczy, sam stajgc si¢ mentorem, ostrzegajagcym
przed obecnoscia zta w $wiecie wspotczesnym®?,

Reasumujac, bajki Tuczkowa nawigzujg do tradycji satyry literackiej, czyli wyrazaja
krytyczng ocen¢ rzeczywistosci bez ukazywania pozytywnych rozwigzan. Laczy je takze
osoba narratora-szuta oraz tematyka, ktérg mozna sprowadzi¢ do kilku hasel — pienigdze,
wiladza, sukces, przemoc. Poza tym, ze wzgledu na gatunek, jaki reprezentujg bajki Wiadimira
Tuczkowa mozna podzieli¢ na dwie grupy. Pierwszg grupe stanowig utwory zamieszczone
w cyklu Knueu ons umenust, bedace przyktadem wspoétczesnej bajki epigramatycznej oraz
politycznej 1 obyczajowej anegdoty, na ktorych doglebng analizg, niestety, nie znajduje
miejsca w niniejszej rozprawie. Drugg za$ stanowigce wlasciwy przedmiot analizy, teksty
okreslone przez autora bajkami dla dorostych, a zgromadzone w zbiorze [lorowue 6 Hnmepreme,
reprezentujace bajke satyryczno-obyczajowa.

Juz w utworach z cyklu Cuepmos npuxooum no Humepnemy poprzedzajacego
interesujacy mnie zbiodr Iorowue 6 unmepneme mozna zauwazy¢ pewne cechy gatunku
bajki (wspomniany wczesniej narrator-szut, mistyfikacja, fikcjonalnos¢, ludycznosé, intryga).

521 A, Skubaczewska-Pniewska, Teoria karnawalizacji literatury Michaita Bachtina..., Op. cit., s. 34.

%22 B. Tyuxos, U 3apaboman muozo donnapos. Hosvie pycckue ckasku, HI10, Mocksa 2005. Korzystatam z wersji
elektronicznej. Zrodto internetowe: http://levin.rinet..w/FRIENDS/TUCHKOV/IZarabotalMnogoDollarov.html (03.10.2013).
%28 A Wolodzko-Butkiewicz, Miedzy literaturq elitarng a popularng..., op. Cit., s. 196.
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Jak pisze Anna Skotnicka, bestsellerowe opowiadania o przestgpstwach popelnianych
w domach bankierow mialy na celu zaciekawienie czytelnika i wzbudzenie w nim skrajnych
emocji wstretu i wspdtezucia®®*. Bohaterowie cyklu — nowi Rosjanie®®, zostali w nim przedstawieni
jako marionetki w rekach losu (ktorego uwspodtczesnionym symbolem jest internet) 1 niewolnicy
wiasnego bogactwa>*®. Srodowisko nowych Rosjan zostato takze sportretowane w kontynuujacym
temat zbiorze bajek /loowue 6 unmepneme. Publikacja zostala opatrzona dwoma podtytutami.
Pierwszy — Ckasxu ons é3pocwix, $wiadezy o Swiadomym wyborze konwencji gatunkowej
oraz sugeruje kierunek badan 1 klucz interpretacyjny utworéw. Drugi podtytut przybliza
zarowno tematyke, jak 1 bohateréw zbioru — Odunnadyame srcusHeonucanuli HOBbIX PYCCKUX
bankupos, mepzaemvix pokosbimu cmpacmamu. Taka informacja sugeruje sensacyjng fabute,
pelna przygdd oraz niespodziewanych zwrotow akcji. W rzeczy samej, bohaterowie
(noworuscy bankierzy) natrafiajg na pi¢trzace si¢ przeszkody podczas realizacji swych
ryzykowanych planow. Ich realizacj¢ utatwiaja zdobyte potlegalnie fortuny, spryt oraz inne
niekoniecznie pozytywne cechy charakteru. Ze wzgledu na wartkg akcjg prezentowane W zbiorze
bajki sa bliskie ludowym watkom nowelowym®*’ (bajkom awanturniczym, przygodowym)
np. o rabusiach, zlodziejach itp. Jednakze kazda z jedenastu opowiedzianych w ironicznym
tonie historii, posiada obok rozrywkowego wymiar satyryczny, co sytuuje je na pograniczu
noweli 1 bajki satyrycznej. Obiekt krytyki w znacznym stopniu stanowi srodowisko rosyjskich
oligarchow, przede wszystkim jednak rosyjskie spoleczenstwo — naiwne 1 pasywne, stanowigce
w rekach bezwzglednych manipulatoréw narzedzie do osiggania osobistych celow przy
realizacji zbrodniczych eksperymentow. Zbior bajek dla dorostych Tuczkowa spaja
nadrzedny temat calej jego tworczosci, a mianowicie pienigdz. W tekstach zawarte zostato
przestanie, ze posiadanie i brak dobr materialnych oraz zwigzany z tym faktem problem
naduzywania wladzy przez ludzi bogatych, to przyczyny Zatosnego stanu rosyjskiej rzeczywistosci.
Problem pienigdza postrzegany jako Zrodlo nierdwnosci spotecznych czy osobistych nieszczese,
jeszcze mocniej zbliza wspotczesne bajki Tuczkowa do tradycyjnych ludowych bajek
satyrycznych, ktorych fabuta najczesciej koncentrowata si¢ wokot konfliktu biedny-bogaty.
Dla ilustracji powyzszych obserwacji przyblize fabute wybranych utworéw z tomu
owowue ¢ Unmepreme. Bohater bajki Cymacpoo®®® — Andriej jest ekscentrykiem, ktorego
zyciowym celem stalo si¢ realizowanie szalonych projektow. W jego domu, przypominajacym
jednoczesnie teatr i piramide egipskg stuzba zostata poddana okrutnym praktykom — zostali
z polecenia Andrieja zaprogramowani przez psychiatrow na rézne choroby ($wiattowstret,
strach przed czarnymi kotami, strach przed bombg atomowsq itd.). Inny projekt miat na

524 A, Skotnicka, O6pas «Hoso2o pycckozo» 6 cospemenHoi..., Op. Cit., S. 225.
52 Termin zostat uzyty po raz pierwszy w 1991 roku przez Henrika Smith'a w utworze , The New Russians”, a w Rosji
w 1992 roku w dzienniku ,,Kommepcant”. Informacje zaczerpnetam z tekstu Anny Skotnickiej, O6pas «noeoco pyccroeo»
6 cospemennonl npose, [W.] Wielkie tematy kultury w literaturach stowiariskich, t. 8: Pienigdz, red. L.. Skotnicka i in., Wroclaw
2009, s. 225-232.
526 Tamze, s. 225.
%27 Jak wezeéniej wspominatam, klasyczne watki nowelowe obecne w bajkach awanturniczych i przygodowych wywodza
sie z ludowych bajek magicznych. Swiadczy o tym ich skomplikowana kompozycja, wartka akcja, niekiedy brak elementow
satyry. Z drugiej strony osadzone sa w realnym swiecie, pozbawione atmosfery cudownosci i magii, co pozwala wiaczy¢
je do grupy bajek obyczajowych. Wiadimir Tuczkow czesto korzysta ze schematu nowelowego, co zauwaza Pawel Basinski
kwalifikujac utwory ze zbioru whasnie jako nowele. Cytuj¢ za: M. JIunosenxwit, Pacmpammsie cmpamezuu, wi Memamopgosut
“uepryxu”, ,JHobIi Mup” 1999, nr 11. Zrodho internetowe: http://magazines.russ.rwnovyi mi/1999/ 11/lipowezhtml (10.10.2015).
528 Rosyjskie stowo cymacGpoo oznacza szalenca, czlowieka postepujacego whbrew rozsadkowi. Okreslenie archaiczne,
uzywane w literaturze przez Dostojewskiego (Biesy, Bracia Karamozow) czy Iwana Turgieniewa, obecnie rzadko
spotykane w mowie potocznej. Niewatpliwie nadaje bajce Tuczkowa powazny ton i jednoczesnie odsylta do tradycji
rosyjskiej literatury XIX wieku.
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celu wywolanie gorgczki zlota poprzez rozpuszczenie plotki o zakopanym skarbie. Jednak
zasadniczg tres¢ bajki stanowi opis najwiekszego 1 najbardziej okrutnego projektu Andrieja.
Poniewaz byly mu bliskie ideaty socjalizmu, obwotal si¢ nowym Nieczajewem 1 postanowit
w sztucznych warunkach przeprowadzi¢ eksperyment — wlasng rewolucje. W tym celu zakupit
nieruchomos$¢, ktora wyposazyt w zewngtrzne oznaki bogactwa ogrodzit murem, zainstalowat
alarm, po czym zatrudnil shuzacych 1 ochroniarzy. Nastgpnie ,,poszedt w lud” 1 rozpoczat kampanig
propagandowa wsrod ,,ioBepurBbIX mpoctakoB” Z pobliskich wsi. Nowy Nieczajew utwierdzat
w ciggu kilku miesiecy mieszkancoOw w poczuciu spotecznej krzywdy 1 nawotywat do zemsty na
burzujach. W koncu wyposazyt zadnych odwetu wiesniakow w bron, po czym nastat na wiasng
posiadtos¢ oddziat w liczbie 250 rewolucjonistoéw. Domu Andrieja strzeglo zaledwie dwudziestu
ochroniarzy, jednakze swietnie uzbrojonych, wiec sity byly wyrownane i boj trwat bardzo dtugo.
Rewolucjonisci walczyli zaciekle, narrator ironicznie zauwaza: ,,IIpu 3ToM Maj000pa3oBaHHbIC
KPECTBSIHUE, HE FIMEBIIIFE HA MAJICHITIETO TPEZICTABEIICHUST O MAPOBOW UCTOPHH, YHICTO MHTYUTHBHO
JISWCTBOBAIIH TIO 3aKOHaM CpETHEBEKOBBSI, MPUMEHSIBIIIUMCSI TIPY B3SATHH BPKECKUX TOPOJIOB
M YKpeIUICHHBIX (hoprocToB. HecyacTHBIE KSHIMHBI TIOCIIC HA/IPyraHusl HaJl HAIMU TIPUHSUTA
MyUCHHUECKYIO CMepTh 2. Warto zauwazy¢ jak umiejetnie w cytowanym fragmencie Tuczkow
obraca patos (wojna, ideaty, meczenska Smier¢) w sarkastyczny Smiech nad historig oraz jej
zmanipulowanymi wykonawcami. Bitwe wygrywaja ostatecznie rewolucjonisci. Nie czeka ich
jednak zadna dziejowa sprawiedliwo$¢ w postaci zawtadnigcia majatkiem burzuja, lecz
rozczarowanie, gdyz twierdza okazuje si¢ w srodku catkowicie pusta. Nietrudno zauwazy¢
aluzje autora do prawdziwych wydarzen historycznych, rewolucji chtopskich, Wielkiej Rewolucji
Francuskiej czy Rewolucji Pazdziernikowej. By zabija¢ cztowiek musi by¢ ,,karmiony” iluzja
wysokich ideatow, w imi¢ ktorych jest w stanie popehi¢ najgorsze zbrodnie. Czlowiekiem szczegdnie
tatwo jest zawladng¢ w thumie, ktory podporzadkowuje si¢ charyzmatycznemu liderowi.

Podobne szalony projekt realizuje bohater innej bajki zatytutowanej becnowaomsiii
306 kposu. Nikotaj urodzony w znamienitej rodzinie lekarzy chirurgéw, trzykrotnie (sic!)
nie zdaje egzaminu i tym samym nie dostaje si¢ na studia medyczne. Rozczarowany postanawia
7ajaC si¢ biznesem. Wzbogaciwszy si¢ postanawia jednak kontynuowac rodzinne tradycje.
Kupit dyplom chirurga i wystarat si¢ o patent dla whasnej kliniki, wyposazyt ja w najnowoczesniejszy
sprzet oraz zatrudnit lekarzy. Do$wiadczenie zdobywat operujac (z sukcesem lub nie) bezdomnych
— dostarczanych sitg lub wabionych dwoma szklankami wodki. W jednym fragmencie tekstu
dotyczacym $mierci bezdomnych Tuczkow wktada w usta narratora niezawoalowang krytyke
skierowang przeciw rosyjskiej milicji:

Bceskuii 3HaeT, YTO BHMMAaHUE JICHUBOH M HENIOOONBITHOM MUJIMIIAHN

WHIUJICHT ¢ OOMYKOM IPHBJICYh HE MOXKET HH MPH KaKUX 0OCTOSTEIbCTBAX.

,deM MeHbIIIe ITHX BBIPOJKOB, TeM O0siee KOM(POPHTO MpeObIBAHKE JIFOACH

Ha BOK3aJle”” — MPUMEPHO TaK (POPMYITUPYETCS OHO U3 TIOJIOKEHHUI HETTIaCHON

MHCTPYKLMH ISl JIMHEIHBIX OTIE/CHNUI BHYTPEHHBIX eI ..

Bezdomni pacjenci oddajacy si¢ w rece kata-chirurga umierajg na stole operacyjnym
jeden po drugim, w zwiazku z czym, Nikotaj postanawia wybudowa¢ obok kliniki kostnice.
Natchniony eksperymentem radzieckich uczonych (stworzyli dwugtowego psa) zaczyna
marzy¢ o stworzeniu czlowieka o dwdch glowach. Po wielu tragicznych prébach cel jego
zostaje osiagnigty, a §wiadkiem potowicznego sukcesu rosyjskiego doktora Frankenstein'a
jest narrator, ktory styszy jak jedna z glow umierajacego monstrum zadaje pytanie /0e a?

%29 B Tyuxos, IToiowue..., Op. Cit., S. 12.
530 Tamze, s. 31.
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Jest to moment, w ktorym w fabule bajki wkrada si¢ fantastyka, cho¢ narrator za wszelka
ceng stara si¢ naukowo wytlumaczy¢ zaobserwowane zjawisko procesem galwanicznym
I przekona¢ shuchacza o jego (zjawiska) racjonalnosci. Wiadimir Tuczkow w opowiadaniu
becnowaonwvii 306 kposu zwraca uwage na wazny problem etyczny wspotczesnego Swiata.
Eksperymenty medyczne na cztowieku pozbawiajg istotg ludzka podmiotowosci, a ceng
jest dehumanizacja catego spoteczenstwa, ktore wyraza milczacg zgodg na doswiadczenia
na ludziach. Warto odnotowac, iz utwor Tuczkowa odsyta nas do dwoch klasycznych tekstow
kultury: powiesci angielskiej pisarki Marry Shelley o doktorze Frankensteinie™" oraz satyrycznego
opowiadania Michaita Buthakowa Cobauve cepoye. Utwor becnowaonwiii 306 kposu blizszy
jest tekstowi autora Mistrza i Malgorzaty ze wzgledu na obecnos¢ elementéw komicznych
i satyryczny charakter. Aczkolwiek Wiadimir Tuczkow nie rezygnuje catkowicie z nastroju
grozy, zwigzek z gatunkiem horroru zapowiada w tytule becnowaonsiii 306 kposu (Bezlitosny
zew krwi — tham. P. W.-W.). Natomiast motyw krwawych eksperymentow z ludzkim ciatem stat
si¢ centralnym dla calego tekstu.

Elementem taczacym oba przywotlane wyzej utwory jest posta¢ bohatera-szuta —
szalenca przeprowadzajacego eksperymenty na spoteczenstwie, pomystodawcy makabrycznej
zabawy z nieswiadomymi niczego prostaczkami. Nie s3 to jedyne przyktady. W tekstach
Bovipawusarnue scemuyea 8 yciosusx MoOeIuposanust cogemckol cmapunvl 0raz Ocmpos
€60000b1 u cuacmuvs bohaterowie na zasadzie eksperymentu organizujga odpowiednio —
instytut naukowy dziatajacy wedtug zasad sowieckiego kolektywu oraz mikropanstwo na
terenie Rosji zorganizowane na wzor USA ,,(Baumanue! MaunimaruBnas rpymma ,,Pycckas
Amepuka” 0ObSBISCT HAOOP JKENAIONIMX MPHHATh YYaCTHE B CO3JaHUM 3allOBEIHHKA
CBOGOIIBI 110 06Pa3y YEOTHOTO KATA(MOPHHICKOTO TOPOLIA CACThS H IPOLBETAHms) -2, Rowniez
w utworach Yemuwipe beccmepmmbix omya yaps Souna (Diznesmen Siergiej zatrudnia bezdomnych,
przyodziewa ich w mundur wojskowy ojca i regulamie bije, tym sposobem wyréwnujac z nim
rachunki) i 3awummnux pyccroeo cexca (bogacz Arkadij organizuje na rosyjskiej prowincji pokazy
orgii seksualnych — dla calej rodziny, aby propagowa¢ w narodzie ,,zdrowy’ heteroseksualny
seks), mamy do czynienia z bohaterami o podobnych cechach. Postepuja oni tak samo, jak
bohaterowie ludowych bajek o szutach (btaznach) badanych przez Jurija Judina:

['pynma OBITOBBIX CKa30K O IIyTaX 0OBEAUHSAETCS OOIIHOCTHIO ITABHOTO

reposi. OH JTOBKUI XuTpel n oOMaHIuK. Ero ckazouHas posib 3aKirodaercs

B TOM, YTOOBI COBEpIIIATh (PAHTACTIMYECKU OCTPOYMHBIE TIPOJIEITKH, BBI3BIBAIOIINE

3JI0M, YHHUYTOKAIOIIWI, 3JI0paJHbI cMeX Haja oOmanyreiMu. IIIyTOBCKHE

KO3HU HOCAT OECMOIIaIHO KECTOKMIA XapakTep. JTa )KeCTOKOCTh (YOUHCTBO,

n30MeHMs, BBICTABJIICHUE Ha BCEOOIIMII 1MO30p, 0OMaH W MPoY.) OOBIYHO

ObIBaeT BbI3BaHA MPE3PEHUEM K TITYIIOCTH, KOPBICTOIIOOUIO, OOTaTCTBY WU

CTPEMJICHHEM OTOMCTHTH CBOUM HEZOOPOKENATEsIM U 3a- BUCTHHKAM -,

[podkreslenie moje — P. W.-W.]

Bohaterow bajek Wiadimira Tuczkowa trudno nazwa¢ pozytywnymi. Przyczyn ich
okrucienstwa, szalenstwa i ghupoty mozna doszukiwac si¢ w nieszczesSliwym dziecinstwie,
presji psychicznej, jakiej byli podani przez rodzicow, czy zgubnej sile pienigdza. Tuczkow

531 Oryginalny tytut powiesci Mary Shelley z 1818 roku brzmi Frankenstein; or, The Modern Prometheus (pol. Frankenstein,

czyli Nowoczesny Prometeusz). Na motywach powiesci Mary Shelley nakrecono filmy grozy Frankenstein (1931), Narzeczona
Frankensteina (1935), Duch Frankensteina (1942). Zrédto internetowe: Frankenstein, [W:] Stownik mitow i tradycji kultury,
pod red. W. Kopalinskiego, Krakow 1991, s. 295.

>3%2 B. Tyuxos, [Towowue..., Op. Cit., s. 78.

>3 0. YOuuu, Jypax, utym, éop u uepm..., 0p. Cit., s. 72-73 [podkreslenie moje — P. W.-W.]
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poniekad usprawiedliwia swoich bohateréw, ukazujac ich jako ofiary swoich czasow.
W ludowych bajkach o szutach rzecz ma si¢ podobnie. Jurij Judin zwraca uwagg, iz bajkowy
szut postgpuje bezwzglednie, jego Zarty sg zlosliwe, okrutne, dopuszcza si¢ zabojstw, przemocy;,
oszustwa, lecz to nie on jest poddany krytyce, ale raczej obiekt, nad ktorym si¢ zneca. W bajkach
Wiadimir Tuczkow wy$miewa zatem ghupote spoteczenstwa, jego naiwnos$¢, pijanstwo,
lenistwo — stowem wszystkie cechy wyszydzane rowniez w bajkach ludowych, lecz przy
pomocy skrajnie innych obrazow. Istotng wlasciwosciag nowoczesnych bajek Tuczkowa
jest to, 1z $wiat 1 postaci zostaty przedstawione wytgcznie w negatywnym swietle. Dlatego
Kapitolina Kokszeniewa wytyka katastroficzng wizje §wiata pisarzowi satyrykowi, ktory zgodnie
z krytykowanymi przez badaczk¢ nowymi — antyhumanistycznymi trendami w literaturze,
nie jest zainteresowany ukazywaniem pozytywnych wzorcow: ,,Kymsrypa Tymuika, kK KOTOpoi
MBI OTHECEM TYYKOBCKHE paccKasbl 0e3 BO3/IyXa, COHIIA M CBETA, CJIOBHO M HE 3HACT O MacXaTbHON
TPAMITHH OTEYECTBEHHOI JINTEpaTyphl: CMEpTHIO CMEpTh [onpas [...]>.

Autor nawet w mitosci nie znajduje antidotum na zto wspolczesnego swiata. W tekscie
Henuxeuonoe cemetinoe cuacmoe narrator opowiada w sentymentalno-ironicznym tonie
histori¢ mitosci Olega i Olgi, ,,Oner u Onbra mo0uIM APYT Apyra yke TpH roja. Jlrooumu
WCKpPEHHE, CTPACTHO, HAXOMSICh B TPAXKIAHCKOM Opake, 9To JUIS JIFOOSIINX JIFOIEH BITOJTHE
JIOBEpAsIIIX BO3TIOOJICHHOMY BO3JIIOOJICHHOM HE MMeeT Majieiiiiero 3HaueHus 535, Zaufanie
Olega bylo jednak ograniczone, gdyz obawiajac si¢ kryzysu w zwiazku zaczat Sledzi¢ ukochana.
Przymykat oko na przygodne romanse, lecz bez przyzwolenia na to, by pokochata kogos
bardziej niz jego. Kiedy dowiedziat si¢, ze Olga zakochata si¢ w innej kobiecie 1 planuje
zabi¢ go dla pieniedzy — uknut intryge. Wynajety zabojca postrzelit Olge w krggostup,

a o zatrudnienie kilera oskarzono jej kochanke — Rdze. Olga w wyniku postrzatu stracita
wladze¢ w nogach i1 zostata przykuta do wozka zdana na faske 1 nielaske partnera. Opowies¢
konczy si¢ sentymentalng pointg — zyli dhugo i szczesliwie. Wiadimir Tuczkow pokazuje
mito$¢ pelng uniesien, egoistyczng i jednoczes$nie sadomasochistyczng. Zarowno Oleg,
jak 1 Olga sg dla siebie bezwzgledni, jednakze wiadza 1 sita znajdujg si¢ po stronie mezczyzny.
Dlatego to Oleg ostatecznie okazuje si¢ panem sytuacji. [roniczny tytul noweli Henuxsuoroe
cemetinoe cuacmve sktania do refleksji nad jakoscig wspolczesnych zwigzkoéw w ogole. Tuczkow
burzy mit romantycznej i szczerej mitosci, ukazujac go jako oszukanczy. Wskazuje, ze relacje
damsko-megskie nierzadko opieraja si¢ na pozadaniu i dominacji. Model relacji pomiedzy
Olga, Olegiem i R673 odpowiada w znacznym stopniu modernistycznej wizji mito$ci, utozsamianej
z namietnoscia, przynoszacej jednoczesnie bol i spelnienie, ale przede wszystkim wolnej od
spotecznych uprzedzen (mito$¢ homoseksualna, biseksualna, poligamia) i oficjalnych wigzow.
W historii 0 Olegu i Oldze znajdziemy takze wiele literackich odniesien. Motyw niewiernej
zony przytapanej z kochankiem 1 ukaranej przez matzonka jest szeroko rozpowszechniony
w folklorze, w bajkach nowelistycznych i satyrycznych. Pelne takich pikantnych historii
sg opowiesci Szeherezady z Basni tysigca i jednej nocy, ale rowniez renesansowe nowele Boccaccia.

¥ W innym miejscu badaczka wyglasza poglad nastepujacy: ,,Pacckaser Bragumupa Ty4koBa, OBTOPHM, TOXKE O 3I1€.

Ho HanmcaHbl OHHM Tak, 4TO MOXKHO TOBOPHUTH 00 MX Cyry0Oi NPHHAIIIE)KHOCTH CETOHSIIIHEMY BpEMEHN — BPEMEHN
XPOHMK, HHPOpMaLnH, ra3eTHON ykopodeHHOCTH. OHM BIOJNHE OOBIKHOBEHHBI 110 IMHCHMY M JIMIIEHBI BCSKOTO
TICUXOJIOTH3Ma. ABTOP TaKOKe M30€raeT BEIPa3UTEILHOCTH CJIOBA, KPAcOThl CTHIISL M HAMEPEHHO COCPENIOTOUEH Cyryoo
Ha cioxere. B HuX Hanbonee 3aMeTHO PUCYTCTBHE M3OIIPEHHOTO 3713, — TAK YTO CAMH CIOKETBI BOCTIPHHUMAIOTCS CKOpee
HE KaK peaJibHbIe MCTOPHH, HA YEM aBTOP HACTaWBAET, HO KaK HEKHe JIPEBHHE Tpare/i1H, HaloJIHEHHbIE IEPBOOBITHEIMU
snonesmsvy”. K. Kokitenesa, Pesomouust uskix cmbicios. O cospeventoli pyccioli npose, Mocksa 2001. Zrodto internetowe:
http://Aww.rulit. me/books/revolyuciya-nizkih-smyslov-read-254054-1.html (03.10.2013).

%% B, Tyuxos, IToiowue..., Op. Cit., S. 38.
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Wiadimir Tuczkow dobrze znanemu motywowi nadaje wspodtczesny charakter, akcje umieszcza
w Srodowisku przestepczego potswiatka. Prowadzong W sentymentalno-ironicznym tonie narracje,
wzbogaca zreszta o wykorzystywang przez przestepcow leksyke (JTukBUaMpOBaTh, 3aMOUUTH,
JIeCSITh JIMMOHOB, KHJIJIEP, TAPHH, OYHAsI CTaBKa).

W zbiorze bajek ITorwowue 6 Hnmepreme autorowi udato si¢ przedstawi¢ w krzywym
zwierciadle bajki satyrycznej wlasciwie wszystkie aspekty zycia spotecznego wspotczesnej
I radzieckiej Rosji. Poczawszy od funkcjonowania organow panstwa, policji, szkot, stuzby zdrowia,
poprzez problemy spoteczne: przestepczosé, alkoholizm, nieposzanowanie prawa, ghupote
i bierno$¢ spoteczenstwa. Tuczkow nie oszczedza srodowisk kultury, naukowych, krytykuje
rowniez media. Wysmiewa prezydenta, szamanow, Amerykanow, Zydow, pisarzy i intelektualistow.
Uderzajacy jest brak jakichkolwiek zasad etycznych u bohaterow-szutow, pozbawionych wspdlczucia
i wyrzutow sumienia. Winni temu sg rodzice (btgdy wychowawcze), czasem geny (choroby
psychiczne, predyspozycje), chociaz antypostaci z bajek Tuczkowa uksztattowaty przede wszystkim
czasy oraz srodowisko, w jakim zyty. Kluczowym momentem ewolucji spotecznej jest proces
transformacji 1 jego mechanizmy, kiedy zaistniata szansa wzbogacenia si¢. Dzigki pienigdzom
wiadzg oraz wptywy zdobyli ludzie stabo wyksztatceni i pozbawieni moralnego kregostupa.

Pod wzgledem artystycznym zbior bajek Wtadimira Tuczkowa prezentuje si¢ oryginalnie.
Ironiczna narracja wzbogacona zostala wieloma elementami komicznymi. Dominuje karnawatowa
estetyka powagi-smiechu. Patos przeplata si¢ z komizmem, jezyk literacki z jezykiem srodowisk
przestepczych 1 jezykiem specjalistycznym medycznym, wojskowym 1 prawniczym. Natomiast
bohaterowie wywotujg jednoczesnie wspotczucie 1 dezaprobatg. Autor ptynnie przechodzi
od powagi do $miechu, operujac kontrastem 1 hiperbola. Historie przedstawiane przez narratora-
-szuta okazuja si¢ realistyczne jedynie na pozor. Wydarzenia i postaci s przejaskrawione, Sytuacje
absurdalne. Taki rodzaj fantastyki zgodny jest z formutg bajki obyczajowej. W niektdrych
tylko momentach w tekst wkrada si¢ fantastyka basniowa — kiedy, na przyktad ozywa cztowiek
o dwoch glowach lub gdy narrator widzi ofiare nekrofila kontaktujacg si¢ telepatycznie ze swoim
oprawcg czy podrozuje wraz z bohaterem po alternatywnych $wiatach, w jakie przenosi go szaman.

Na szczego6lng uwage zastuguje bogactwo srodkow jezykowych zastosowanych
przez Tuczkowa. Za wyrdznik stylu nalezy uzna¢ zamitowanie do poetyckich metafor oraz omowien,
czesto o charakterze komicznym. Na przykiad, trumna w jezyku Tuczkowa to ,,aepeBsiHHBII
Gymisip cranaapTHOW KoHpUTryparmu”’, SeKS — |, IpuBbIYHAS TECHS MTPA3IHKUKA JBYX TEl
Zydzi — ,rocrona 4epHOPYOALIEUHHUKH C TPYIOM OOHAPYKUBAIOLIKME PThI B OYIHHBIX 3apOCIIAX
HenponasHbeix 6opox” 1 wiele innych. Autor poshuguje si¢ wyszukanymi epitetami, ktore
Wprowadzajg nastrdj powagi — ,,0e3BpeMeHHas KOHUMHA, TAHTPEHOOOPa3HOe 3arHUBaCHHE,
HECOKPYIIMMBIN TYMaHW3M, CTPacTh CBEPKABIIIAs HA TOPU30HTE UCCTYIUICHHBIMHU JIC3BUSIMHU
OMBITBIX KPOBBIO HOKEH . Innym rownie czgsto stosowanym w obszarze jezyka tekstu srodkiem,
sg stylizacje jezykowe (na jezyk naukowy, publicystyczny, archaiczny, slang itp.). Jezyk narratora
dostosowany jest do fabuty konkretnej bajki. Przyktadowo w bajce o nowym Nieczajewie
autor uzywa archaizmow i stylu popularnonaukowego, w utworze o mitosci Olega i Olgi narracja
miejscami przybiera sentymentalny ton z harlequinowskiego romansu; w utworze Ocmpos
€60000b1 u cuacmusi, ktdry porusza problemy zwigzane z politycznym napigciem mi¢dzy Rosja
a USA narracja poprowadzona zostata w manierze spikera telewizyjnych wiadomosci, opowiesci
szamandw wystylizowano na jezyk biblijny, itp.

Poniewaz bajki Tuczkowa napisane zostaly w estetyce prozy postmodemistycznej, okreslang;
mianem ,,czermuchy”’, nic dziwnego, Ze stosownie do pesymistycznej wizji Swiata, jaka przedstawiaja,
pelne s3 scen okrucienstwa, a narrator nie stroni od wulgaryzmoéw. Jednak sceny przemocy czy
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seksu zawsze zostajg obudowane kontekstem ironicznym lub komicznym. To wiasnie czarmy humor
jest specjalnoscig Tuczkowa, czego probe moze stanowi¢ fragment z bajki becrnowaomwiii 306 kpos:
3aTeM Mbl IEPENUIH K YACTHOCTAM: K 00CYXK/IEHUIO CIIOCOOOB COWIEHHUS

TOJIOB [...] MOXHO pa3Meniarh ToJIOBBI PSIIOM JAPYT C IPYTOM, YTOOBI JIEBOE

YXO OJTHOM COCECTBOBAJIO C MPABBIM YXOM JIPYTOi. A MOXKHO ClIeaTh Tak,

9TOOBI OJTHA POJHASI CMOTpEJIa BIEpPE, a Apyras MpuimmTas — Hazai. [Ipu

3TOM compukacarbest OynyT 3arbuiku. [lepBeiii Tun nabmomaa Hukomai

Ha3bIBAJI CAJIOHHOW MOJIEJIBbIO, @ BTOPOM 60eBOIC.

O tym, ze proza Wladimira Tuczkowa obok rozrywki stanowi tez Wyzwanie intelektualne,
$wiadczy nagromadzenie intertekstow, nie tylko z literatury, ale polityki oraz historii. Adekwatnym
przyktadem jest utwor Hcmepoumenn, bedacy skondensowang parodia najwazniejszych powiesci
Fiodora Dostojewskiego. Bohater tej bajki — Lew, styszy we $nie glos nakazujacy mu propagowanie
powiesci rosyjskiego klasyka. Kresli jej wspolczesng wersje, by byta fatwiej przyswajalna
przez amerykanskie spoteczenstwo. Nastgpnie, juz jako zmanierowany bogacz szuka ocalenia
w mitosci do upadtej kobiety — Nastii. Wraz z kochanka odkrywaja zbrodnicza pasje, jaka
sg zabdjstwa klientow Nastii oraz upodobanie do nekrofilii. Narrator osobiscie poznaje Lwa ijego
partnerke, odnosi si¢ do nich z obawg 1 jednoczesnie z respektem. Dzigki sugestywnym opisom
jego uczucia sg dla czytelnika fatwo rozpoznawalne. Utwdr mozna przyrownac do literackiej
famiglowki, wymagajacej identyfikacji cytatow z wielu Zrodel jednoczesnie, a w rezultacie odbiorca
moze czuc si¢ zdezorientowany brakiem jednoznacznego rozwigzania.

Utwory Wiadimira Tuczkowa zawierajg wszystkie gatunkowe wyznaczniki bajki
obyczajowo-satyrycznej (funkcja, bohaterowie i przestrzen zaczerpnieci z realnego zycia, komizm,
satyryczny oglad rzeczywistosci, nieprawdopodobienstwo, ludycznosc), ale nie s3 homogeniczne
pod wzgledem stosowanych w nich §rodkéw artystycznych. Autor korzysta z wielu dostgpnych
rozwigzan formalnych zaczerpnietych z innych gatunkoéw (powieS¢ szkatutkowa, nowela, opowies¢
grozy, publicystyka) dlatego mozemy mowic o ich synkretycznej budowie. Jest to zreszta cecha
charakterystyczna dla utwordw literatury wspotczesnej — postmodernistycznej, podobnie jak
element gry z czytelnikiem. Wiadimir Tuczkow stara si¢ angazowac uwage 1 wiedze potencjalnego
czytelnika poprzez roznorakie strategie np., wprowadzenie do tekstow elementu tekstu uzytkowego
(aneks zawierajacy imiona ofiar, ktore zostaly zabite przez jednego z bohateréw, fragmenty reklam),
zastosowanie oryginalnych technik narracyjnych (opowiesci szamana oddajg rytm i charakter
mowy cztowieka bedacego w transie) i wreszcie mistyfikacje.

Bajkowa tworczo$¢ Wiadimira Tuczkowa obejmuje takie gatunki jak anegdota, bajka
polityczna, bajka satyryczno-obyczajowa. Za cechg wyrdzniajaca jego pisarstwo mozna uznac
obecno$¢ narratora-szuta 1 zwigzang z tym pseudooralno$¢ prozy. Autor nie tylko postuguje
si¢ technikg skazu, ale przy pomocy mistyfikacji tworzy fikcyjng sytuacje opowiadania. Narrator
Tuczkowa, podobnie jak ludowi bajarze dostosowuje sposob mowienia do tresci i charakteru
bajki. Z punktu widzenia ewolucji bajki literackiej najbardziej znaczacy wydaje si¢ fakt, 1z Tuczkow
w minimalnym stopniu wykorzystuje znane bajkowe watki, rozpoznawalne schematy fabularne
1 motywy. Jego utwory sg oryginalne, autorskie i wspolczesne, wzbogacone o intryge i sensacje
na miar¢ potrzeb oczekujgcego rozrywki czytelnika. Autor wypeknia ramy starozytnej konwencji
nowg trescig, bez uciekania si¢ do oczywistych cytatow z rosyjskiego folkloru czy klasycznej basni.

5%, Tyuxkos, ITorowue..., Op. Cit., s. 36.
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5.4. Satyra i basn w zbiorze Ckazku 01s 63pocivix Wladimira Wojnowicza

Sposrod pisarzy satyrykow wspotczesnej Rosji szczegdlne miejsce zajmuje klasyk
literackiej satyry Wtadimir Wojnowicz. Urodzony w 1932 roku w Duszanbe uchodzi za
jednego z wazniejszych tworcodw trzeciej fali rosyjskiej emigracji. Jest nie tylko pisarzem, ale
rowniez malarzem, publicystg oraz felietonistg radiowym, autorem sztuk teatralnych, wierszy
1 tekstow piosenek. Przez dlugi czas w Rosji jego najwazniejsze utwory ukazywaty sie wylacznie
w samizdacie, dopiero w czasach pierestrojki mogly zaistnie¢ oficjalnie na rynku czytelniczym.
Natomiast na Zachodzie nazwisko Whadimira Wojnowicza znane bylo juz w latach 70. XX wieku,
kiedy w Paryzu wydano jego najstynniejsza powies¢ satyryczna Zycie i niezwykie przygody zohierza
Iwana Czonkina™’ (JKustb u Heobbruatinie npuxmouenus condama Heana Yorruna, 1975) oraz
kontynuacje loséw bohatera pod tytutem Kandydat do tronu (Karouoam na npecmon, 1979).
Warto doda¢, ze cho¢ ksigzka o przygodach Iwana Czonkina nie byta debiutem pisarza, to jednak
stala si¢ przetomowa dla dalszej jego tworczosci. Andrzej Drawicz okreslit powies¢ o losach
Czonkina jako basn buffo, w ktorej zrealizowaty si¢ najwazniejsze cechy pisarstwa Wiadimira
Wojnowicza, czyli doskonaty stuch jezykowy potaczony z naturalnym, spontanicznym humorem
i wyczuciem ludowej tradycji®®. Posta¢ radzieckiego Szwejka ujeta czytelnikow na catym
swiecie 1 bohater ten cieszy si¢ po dzi$ dzien ogromng popularnoscig nie tylko w Rosji. Niestety,
obszema tworczo$¢ pisarza wciaz pozostaje w cieniu przygod zaradnego Iwanuszki, co poswiadcza
takze Aleksandra Zywert autorka obszernej monografii Pisarstwo Wiadimira Wojnowicza®.

Mimo uptywu czasu, Wojnowicz nie zostat zapomniany, cho¢ z pewnoscia
wszystkie jego utwory nie trafig na listy bestsellerow. Sadzac po najnowszych
wywiadach, konferencjach on-line, czy internetowych czatach zdecydowanej
wigkszosci kojarzy sie on tylko z postacig Iwana Czonkina i prawdopodobnie

ta powie$¢ zachowa sie w ich pamigci®®.

Nie bedac autorem wspolczesnych bestsellerow 1 pozostajac nieczutym na wpltywy
postmodernistycznej estetyki Wiadimir Wojnowicz ma jednak swoje stale, znaczace miejsce
w kulturze rosyjskiej>*'. Doswiadczenie zycia w emigracji (1980-1990) na Zachodzie
Europy 1 w USA ugruntowatly poglady polityczne Wiadimira Wojnowicza, ktore do dzi$
pozostaja niezmiennie demokratyczne i okcydentalistyczne. Jego tworczos¢ dowodzi, ze
wolno$¢ jednostki, swoboda mysli i wyborow to wartosci dla pisarza najwazniejsze. Andrzej
Dudek pisze: ,,Autor Zamystu deklaruje si¢ jako zwolennik postawy indywidualistycznej, opartej
na prymacie poszanowania praw jednostki, jej wolnosci i rownoczesnie ponoszenia jednostkowej

537 B. BoitroBud, JKusHb u neoObiuatinbie npukmovenus: condama Meana Yonxuna, Taprmk 1975. Wezesniej w 1969 roku
we Frankfurcie nad Menem ukazaly si¢ fragmenty powiesci w czasopismie ,,I parw’” nr 72. W Polsce najstynniejsza powie$¢
Wojnowicza zostata wydana po raz pierwszy w 1984 roku.

538 A, Drawicz, Historia literatury rosyjskiej XX wieku, Warszawa 2007, s. 558.

539 A, Zywert, Pisarstwo Wiadimira Wojnowicza, Poznan 2012.

540 Tamze, s. 387.

> Swiadcza o tym liczne wyrdznienia, miedzy innymi nagroda ., Triumf” (1996 rok) oraz Nagroda Federacji Rosyjskiej
(2000) za powies¢ Monumentalna propaganda (Mowymenmanvnas nponazanoa). W 2007 roku Wiadimir Wojnowicz
napisat trzecig czg§¢ przygod Iwana Czonkina pod tytutem [7epemewyennoe auyo, ktora tym razem przeszta jednak bez
wiekszego echa. Oprocz stawne;j trylogii pisarz posiada w swoim dorobku migedzy innymi opowies¢ Heanvkuaoa, unu
Paccrasz o ecenenuu nucamens Botinosuua 6 nogyio kéapmupy oparta na osobistych doswiadczeniach pisarza, glosna
antyutopi¢ Moskwa 2042 (1986) oraz powies¢ autobiograficzna Aeémonopmpem. Poman moeii scuznu (2010). Warto
wspomnie¢, ze Wiadimir Wojnowicz jest rowniez autorem radzieckiego hitu — piosenki 0 kosmonautach Yemeipraoyame
murym 0o cmapma (1960) oraz jednej z wersji hymnu rosyjskiego przyjetej do oficjalnego konkursu (2000). A. benkus,
Bouncmeyrowuii Bounosuii. Zroédho internetowe: https:/www.stihi.ru/2012/09/08/9367 (10.10.2015). Tekst hymnu mozna
roéwniez znalez¢ w internecie. Zrodto: http://vladimir-voynovich.ru/gimn-rossijskoj-federacii/ (10.10.2015).
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odpowiedzialnosci za swoéj los™*. Dlatego pisarz nie mogt znalezé sobie miejsca w totalitarnej

rzeczywistosci ZSRR, ale nie jest mu takze po drodze z nacjonalistami (stynna stala si¢ jego
literacka polemika z Aleksandrem Sotzenicynem w powiesci Ilopmpem na ¢hone mugha).
W zwiazku ze swoim prozachodnim $wiatopogladem wpisuje si¢ w ideowa walke stowianofilow
z okcydentalistami®®®, w zwiazku z czym bywa réwniez oskarzany o nihilizm patriotyczny.
W dyskusjach zawsze broni Europy-Zachodu, ktora wedtug niego jest ostoja demokratycznych
wartosci 1 stoi na strazy praw cztowieka. W wolnosct, jego zdaniem, rodzi si¢ dobrobyt i poczucie
bezpieczenstwa: ,,(...) He Ob1BaeT Tak, 4to 6060061 Hem, 3amo ecmwv Konbaca. He ObiBaeT
Kosoackel 6e3 cBoOompl! TaM rae cBoOOMa, TaM U KoJlbaca, U YMCThIE JOPOTH, U COOMOICHIE
3axoHOB™™**, Pisarz powrdcit z rodzina do Rosji w 1990 roku, kiedy po prawie dziesigciu latach
tutaczki przywrdcono mu rosyjskie obywatelstwo. Mieszka w Moskwie.

Pisarskiego credo Wojnowicza mozna si¢ dopatrze¢ w epitecie ,,opisywacz”, jakim sam
siebie obdarza podkreslajac, ze nie realizuje misji naprawiacza $wiata, ani nauczyciela®*.
Jego cel mozna by jednak zdefiniowac inaczej — jest nim demaskacja zjawisk i ludzkich
charakterow, a tym samym uswiadamianie czytelnikowi prawdziwego oblicza rzeczywistosci.
,Literatura nie powinna uczy¢ nas jak nalezy zy¢, powinna natomiast uczy¢ nas mysle¢” —
powie w wywiadzie udzielonym ,, Tygodnikowi Powszechnemu” w 1974 roku®*. Poniewaz
6w zamiar odpowiada w pelni tym funkcjom, jakie winna spelnia¢ satyra literacka, mozna
$miato nazwa¢ Wiadimira Wojnowicza kontynuatorem tradycji wielkich rosyjskich satyrykow;
Aleksandra Radiszczewa, Michaita Sattykowa-Szczedrina 1 Mikotaja Gogola. Potwierdzaja
to takze stowa autora, ktory jest Swiadomy swoich celow 1 zatozen estetycznych:

Hamo nmets B Buny, uTo st carupuk. CaTUPUK OTIIMYACTCS OT IHcaTesei
paboTarommx B PYTUX jKaHPax, TEM, YTO OH KOHIICHTPUPYET CBOC BHUIMAHHUE

Ha TEHEBBIX CTOPOHAX YKM3HH M HETaTUBHBIX TeHACHISIX. OH OONBIIIe 320CTpseT

CYILIECTBYIOIIHE MPOOIEMBI M JJKEe IOXOIUT JI0 KpaiHOCTel. be3 3Toro Hukakoi

CaTHpbI OBITh HE MOXKET .

Smiato$¢ Wiadimira Wojnowicza w kreowaniu satyrycznych obrazéow oraz jego
bezkompromisowa krytyka wywotuje oburzenie roznych rodowisk>*®. Autor ukazuje w krzywym
zwierciadle czasy 1 bohaterdw wojny ojczyznianej, szarga ,,Swigtg”” komunistyczng ideologie, imiona
pierwszych sekretarzy partii, wySmiewa oblude wiadzy 1 wszechobecne systemowe zaktamanie,
portretuje absurdy zycia spotecznego oraz przywary homo sovietucusa. Robi to w sposob niezwykle
zajmujacy, pozbawiony przy tym patosu i moralizatorstwa. W programie telewizyjnym ,,Bpemenno
nocrynen” pisarz podkresla, ze byt wielokrotnie oskarzany o wrogo$¢ wobec ludu rosyjskiego
(arTuHapomHOCTH) Z€ wzgledu na krytyke nie tylko wiadzy, ale 1 prostych ludzi. W odpowiedzi na
zarzut, ze nawet Szczedrin 1 Gogol nie $mieli ,,podnosi¢ reki” na lud rosyjski, Wojnowicz

2 A Dudek, Wiadimira Wojnowicz odkrywanie zamyshu, czyli , Zycie jakie jest”, [W:] Realisci i postmodernisci, red. Lucjan
Suchanek, Krakow 1997, s. 119.

> Tamgze, s. 119.

> Cytat pochodzi z wywiadu przeprowadzonego przez dziennikarzy podczas konferencji prasowej w wydawnictwie
,.Eksmo” w zwiazku z promocja ksigzki Wiadimira Wojnowicza Aemonopmpem. Povan moeii scuzsnu. Zrodho internetowe:
http://thebestphotos.ru/01/02/2010/v-svet-vy-hodit-novy-j-roman-vvojnovicha/ (23.02.2013).

5 A\, Zywert, Bajkowy swiat Wiadimira Wojnowicza, [W:] Inspiracje ludowe w literaturach stowiariskich XI-XX1 wieku, pod
red. I. Rzepnikowskiej, Torun 2009, s. 216.

> G. Przebinda, J. Smaga, Kto jest kim w Rosji po 1917 roku. Leksykon, Krakow 2000, s. 317.

7 B. Boitnosu, 4 ece smiu 20061 scun nadevcdoti, [wywiad], , FOmocTs” 1988, nr 10, s. 82-82. Cytuje za: A. Zywert,
Pisarstwo..., op. cit., s. 20.

%8 Na przykiad kombatanckich (za szarganie imienia zohierzy Armii Czerwonej), politycznych (otwarcie méwi o tym,
ze Rosja daleka jest od demokracji, a Putin jest wladcg autorytarnym), konserwatywnych (skrajny okcydentalizm) oraz
literackich (krytykuje Aleksandra Sotzenicyna, Aleksandra Prochanowa i wielu innych).
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SATIE 549 -
odpowiedzial: ,,Hapon 3acimyxuBaeT catupbl U CaTUPUIECKOrO oToOpaskeHus . Tymi stowy

pisarz podkresla warto$¢ satyry, ktora jest smiechem gorzkim, lecz pozgdanym, bo otwierajacym oczy.

Co znamienne, Naum Lejderman i Mark Lipowiecki przedstawiajg Wiadimira \Wojnowicza
wiasnie jako artyste wiernego estetyce i przestaniu karawatu®°. Swiadcza o tym miedzy innymi,
zamitowanie do hiperbolizacji zjawisk, absurdalnego humoru, groteskowe postaci, liczne cytaty
z folkloru rosyjskiego oraz wybor uprawianych gatunkow literackich (powiesé-anegdota,
antyutopia, bajka). Stowa samego autora zdajg si¢ potwierdzac to spostrzezenie. W wywiadzie
z Tatiang Bek na pytanie o (r)ewolucje tworczosci autor odpowiada nastgpujaco:

— U Bce &e Kak Thl CMOT CTOJIb PE3KO BBIPYJIHTH K CaTHPE, UPOHUH,

(daHTacTUKe, K "TPOTECKHOMY peain3My", Kak cka3an Obl baxTun?

— CrnermaiibHO 51 HUKyZa He BeIpynuBaiL. Sl pasBuBasics. Pa3BuBaics, HO Moi

B3IJISI/T HA JKU3HB CTAHOBHWJIICS BCE OoJiee rophKuM. UeM nasbiiie, TeM OoJTbIle

3ameydalt sl B )KU3HH T€ CTPAIIHBIC BEIIM, KOTOPBIE HE BUIEN paHbIie. K Tomy

e M camMa JIeWCTBUTENIHHOCTh CTAHOBIJIACH Ha IJ1a3aX BCe 0O0JIee TPOTECKOBOIA.

51 9acTO TaK TOBOPIO: 3TO HE 5T CATUPUIK,  JICHCTBUTEITBHOCTh CATHPHYHA U TPOTSCKHA.

N npunymana kemM-To, a He MHOM. S sxe HemapoM mucan B "MBanbkuaze", uto

ABTOPOM 3TOM HCTOPUH CJIEAYET CUMTaTh HE MEHs], a FIBaHBKO U €10 KOMITAHHIO .

A zatem pisarza wyczulonego na spoleczng 1 dziejowa niesprawiedliwo$¢ zmusza do
siegnigcia po satyr¢ absurdalna rzeczywisto$¢, o ktorej nie mozna opowiedzie¢ w inny sposob,
jak przy pomocy oczyszczajacego $miechu. Kontynuujac t¢ mysl, mozna dojs¢ réwniez do
whniosku, ze im bardziej okrutne 1 gorzkie sg ludzkie doswiadczenia, tym czesciej artySci wszystkich
sztuk siggaja po gatunki, pozwalajace mowic o rzeczywistosci w sposob lakoniczny, dobitny
1 zarazem artystycznie uposredniony.

Bajki satyryczne Wtadimira Wojnowicza chronologicznie poprzedzajg zbiory Dmitrija
Bykowa oraz Wtadimira Tuczkowa prezentowane w niniejszym rozdziale. Mowa tu
0 siedmiu utworach: Bajka o parostatku (Ckasxa o napoxooe), Bajka o niezadowolonym
(Ckasxa o neoosonvnom), Jestesmy najlepsi (Mo1 yume 6cex), Druga bajka o parostatku
(Bmopas ckaska o napoxooe), Nowa bajka o gotym krolu (Hoeast ckaska o conom koporne),
Bajka o gtupim Galileuszu (Crasxa o enynom Ianunee), Trzecia bajka o parostatku (7pemos
ckaska o napoxooe). Bajki powstawaty w latach 1989-1991 1 zostaly zaprezentowane po
raz pierwszy na antenie radia Svoboda. W formie ksigzkowej ukazaty si¢ w 1997 roku pod
tytutem Crazku 051 63pocavix™2, a w 2009 roku te same utwory zostaly wydane w formie
audiobooka. Bajki byty publikowane jeszcze kilkakrotnie, w roku 2010 w zbiorze zatytutowanym
Ckaska o aiynom Tanunee® oraz w 2012 roku z okazji osiemdziesigtych urodzin pisarza.
Jubileuszowy album-ksiagzka z reprodukcjami jego prac malarskich oraz bajkami, proza
i wierszami zostat zatytutowany As6om. Ckasku. Cmuxu Ha nowsx>>".

> Program miat swoja premiere na antenie telewizji TB Llerap (23.09.2013). Mozna go rowniez obejrze¢ w Internecie:
https://www.youtube.com/watch?v=ijnosQ6xuzg (10.10.2015).

0H. Jleiinepman, M. Jlunosecrixuit, Cospevennas pyccxas mumepamypa 1950-1990-e 200w, t. 2, Mocksa 2006, s. 167.
%1 B. Boitnosuy, M3 PYCCKOUL iumepanmypul si He ye3oican Hukyoa, oeceny Bena TarbsiHa bek, [w:] Aumucosemckuii
Cosemcxuii Coro3, Mocksa 2002. Zrédto internetowe: http://www.e-reading.club/chapter.php/11799/96/\oiinovich_-
_Antisovetskiii_Sovetskiii_Soyuz.html (23.03.2013).

¥2p, Boitnosuu, Crasku 0751 63pocavix, Mocksa 1997.

%53W skiad zbioru weszly nie tylko bajki pisarza, ale rowniez felietony, wiersze, teksty piosenek oraz dramat.

> B. Boitrosuy, Ansoom. Ckasku. Cmuxu na nonsx, Mocksa 2012. Cytat pochodzi od wydawcy, umieszczony zostat
na oktadce ksiazki.
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Latwo zauwazy¢, iz proba zwrocenia uwagi na bajkowg tworczos¢ Wojnowicza
koresponduje z analizowanym przeze mnie zjawiskiem renesansu bajki. Wydawcy zatozyli
zapewne, 1z taki wybor przyciagnie uwage czytelnikow. Jednakze poza faktem istnienia
na rynku wydawniczym, jest jednak kilka innych powodéw, dla ktorych postanowitam
przyjrzec si¢ blizej bajkom Wojnowicza. Pierwszym z nich sg okoliczno$ci powstania. Za czasowa
granic¢ badanego przeze mnie zjawiska renesansu bajki przyjetam datg 1991 — czyli moment
upadku ZSRR 1 poczatek gospodarki wolnorynkowej. Jest to okres przetomowy z perspektywy
historycznej, kulturalnej oraz spotecznej — koniec pewnej epoki. Bajki WWojnowicza to swiadectwo
tamtych dni i proba diagnozy 6wczesnej sytuacji. Drugim powodem zainteresowania Bajkami
dla dorostych jest pozycja autora w $wiecie literackim. | na koniec, utwory te stanowig frapujacy
materiat do badan literackich — komparatystycznych oraz strukturalnych. Jedynie na pozér
tradycyjne oraz nieskomplikowane, w rzeczywistosci wielowarstwowe, a pod wzgledem formalnym
oryginalne — sg idealnym przyktadem autorskiej inwencji i literackiego warsztatu.

Cykl bajek dla dorostych Wiadimira Wojnowicza prezentuje si¢ spojnie i jednoczesnie
roznorodnie. Wszystkie utwory taczy autorski zamyst przedstawienia historii ZSRR ,,w pigutce”.
Agnieszka Zywert zauwaza, ze w alegorycznej formie ujmuja one proces stopniowego
1 systematycznego wyniszczania kraju 1 ludzi przez ideologi¢, poczawszy od wybuchu
rewolucji pazdziernikowej, az po czasy pierestrojki>>°. Poszczeg6lne utwory w cyklu roznia
si¢ jednak fabulg 1 do pewnego stopnia forma. Trzy bajki o parostatku tworzg o$ konstrukcyjna
cyklu 1 traktujg o podrozy pasazerdéw statku zaczarowanego przez Karli Marli 1 Fryca Aniotka
do bajkowej krainy Limonii. Statek (alegoria ZSRR) bigka si¢ po morzu przez siedemdziesigt
lat. Pasazerowie mamieni obietnicami zawartymi w ksiedze Kapital postusznie wypehiaja
rozkazy kolejnych kapitanéw. Po wielu latach podrdzy statek znajduje si¢ w optakanym
stanie, pasazerom brakuje jedzenia 1 wody. Kiedy wreszcie przyblizaja si¢ do Wysp Owocowych
(PpykroBBIE OCTpPOBA), to prawie u celu okazuje si¢, ze z powodu lenistwa, ghipoty oraz ztych
nawykow (ztodziejstwo, zaktamanie, marnotrawstwo zasobéw) nie sg w stanie dotrze¢ do
mlekiem i miodem ptynacej Limonii. Pesymistyczne zakonczenie Trzeciej bajki o parostatku
mozna odnie$¢ do sytuacji, w jakiej znajduje si¢ obecnie Rosja, ktéra mimo upadku komunizmu
nie zakosztowata demokracji i daleko jej do osiggnigcia zachodniego fadu. W kluczowym
momencie obierania kursu politycznego Rosjanie nie byli w stanie powzig¢ prawidlowej decyz;i:

[TosiBUIHCH, OTKY/Ia HU BO3BMUCH, PAIMKAIIBI BCAKUE, IKCTPEMUCTHI U3

TPIOMOB Ha CBET MOBBUIA3MIIA U TUCCUIICHTHI.

— IlonHbIM, — KpUYaT, — BOEPEN.

CympoTHB HUX BBIJIBUHYJIUCH CTOMKHE KAPJIUCTHI-MAPJIMCTBI, ITATPUOTHI

Y 3aIIUTHUKHA TIPUHITUIIOB.

— Ocaju, — roBOpsIT, — Ha3al.

LlenTpHCTHI TOBOPAT:

— He Gynem ccopuTthcsl, AaBaiiTe coiieMcsi Ha KOMIIPOMUCCE, OylieM CTOSATh

Ha MecTe.

Panukanel rHYT CBOE, €CITH TajIbIlie, MOJI, HE TTOM/IEM, MBI 3/1eCh BCE

HETPEMEHHO MOTOITHEM. A KapJIUCThI-MapIKCThI TOBOPST:

— Jlyuiie motonHeM, HO ¢ TPUHIUIIAMH HAIIIMMU HE PACCTaHEMCSI

¥ TIPOHICHHOMY ITyTH HE H3MCHHAM ",

¥ A Zywert, Bajkowy swiat Wiadimira Wojnowicza..., 0p. Cit., s. 217.
% B, Boitrosmy, Ipemos ckaska o napoxode, [W:] Ckaska o enynom I'amuree, Mocksa 2010, s. 346.
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Pozostate cztery utwory z cyklu Bajek dla dorostych dopelniajg problematyke poruszong
w bajkach o parostatku, stanowigc poglebiong analize wybranych aspektow codziennego
zycia w Zwiazku Radzieckim. Na przyktad Bajka o niezadowolonym to historia cztowieka,
ktéry za swoje wieczne narzekanie zostaje ukarany przez , litoSciwe” panstwo (zgodnie z systemem
kar stosowanych w ZSRR — areszt, wyrok skazujacy, obdz pracy, zsytka).

Kun-0b11 OMH YENIOBEK M BCEraa 4eM-To ObUT HenoBojeH. Mner

CHET, eMy He HPaBUTCS — X0J0AHO. CBETUT COJHBIIIKO, OH HEIOBOJICH, YTO

*apko. {0 uet, eMmy MOkpo. [...] Bee paBHO BceM HETOBOJIEH, TOBAPUIIIECKIM

HAIlIUM COBETaM BHUMATh HE XOUYET, MPOSBIISIET 3aHOCYMBOCTh, HEIOBEPUE

K KOJUICKTHBY, Ha ITyTh UCTIPABJICHUS HE CTAaHOBUTCS. [IpUTIIIOCh MPUMEHSTH

GoJiee CTPOrHe Mepbl. APeCTOBAH €r0, CYIHIIH, IPUIOBOPHIIH K PACCTPETy .

Utwor utrzymany jest w lekkim, sarkastycznym tonie, cho¢ traktuje 0 kwestiach
tragicznych. Zasadniczy wptyw na odbidr 1 interpretacje tego utworu zdaje si¢ mie¢ ironiczny
charakter narracji, bedacy nieodlacznym atrybutem pisarskiego stylu Wiadimira Wojnowicza.
Narrator pozostaje jakoby zgodny z ,,oprawcami”, jednak wyczuwany dystans wobec tekstu,
a takze wiedza na temat historycznych realiow, jakg posiada czytelnik, sprawiaja, ze jego
reakcja na opowies¢ narratora okazuje si¢ catkiem odwrotna — w rezultacie czytelnik wspotczuje
,hiezadowolonemu” bohaterowi. Podejmujaca podobny temat Bajka o gtupim Galileuszu
nawiagzuje do praktyk KGB, ktéra przesladowata obywateli metodami stosowanymi juz
przez Swieta Inkwizycje i podobnie jak kontrreformacyijna instytucja zwalczala wszelkie
przejawy wolnomyslicielstwa. Fabula 1 problematyka bajki opierajg si¢ na prostym skojarzeniu,
iz los Galileusza podzielito setki tysiecy represjonowanych w ZSRR uczonych i artystow.
Na marginesie warto doda¢, ze w bajce o glupim Galileuszu wystepuje znany z bajek obyczajowych
motyw niewiernej/ztej zony, ktora donosi na swojego meza. Uwage przykuwa takze koncowa
wypowiedz chtopca — bajkowy moral, de facto gorzka, zyciowa prawda przeciwstawiajgca
odkrywcze myslenie praktycznej Zyciowej strategii:

— Yro 3a miynas neceHka! — 3akpudait actpoHoM. — Kak sxe [anmmnes MoxHO

Ha3bIBATh JTypaJieeM, €CJIA OH TIEPBBIN CKa3ajl, 4YTo 3eMJIsl Kpyriiasi U BepTuTcs!

— A motoMy u jaypaneii, — OObSICHII MTHIMK. — YMHBIN HE TOT, KTO TOBOPUT

OEePBLIA. YMHBIN TOT, KTO TOBOPUT BOBPEMS.

C sTuMU cJI0BaMM MaJIbuMK, BepTs mio0yc, momien ganbiue. A Tanuneit

MOCMOTpENT €My BCJie]T 1 3aruiakait. M momymait, 4To Ku3Hb €ro MpoIiuia 3ps.

[ToTromy 4TO, OTKPHIB MHOTO TaKOTO, YETO JIFOJIM PAHBIIIE HE 3HAJIH, OH TOJIBKO

B KOHIIC XW3HH Y3HAI HCTHHY, KOTOPYIO APYTHE IOCTHIAKT B ACTCTBE .

Natomiast traktujaca o powszechnym w ZSRR zaktamaniu zycia publicznego Nowa
bajka o gotym krolu odwotuje si¢ do pierwowzoru Jana Christiana Andersena, jednak —
w odroznieniu od oryginalnej basni — zakonczenie nie pozostawia nadziei na zwycigstwo
prawdy. W andersenowskiej bajce Nowe szaty cesarza dziecko okrzykiem ,,krdl jest nagi”
demaskuje klamstwo, a moral mozna zawrze¢ w stowach, ze prawda zawsze wyjdzie na
jaw. W wersji Wojnowicza chiopiec za obnazenie ktamstwa zostaje ukarany, a prawdzie
nikt nie daje wiary. Autor w zawoalowanej formie zadaje niewygodne pytania: gdzie byliscie
obywatele, kiedy zamykano w wig¢zieniach waszych wspotziomkoéw moéwiacych prawde
o rzeczywisto$ci? Dlaczego wierzyliscie w ktamstwa, cho¢ rozsadek podpowiadat inaczej?
A kiedy juz mozna byto méwic¢ prawde, to dlaczego nic z tg mozliwoS$cig nie uczyniliScie?

7 B, BoitnoBud, Ckaska o HedosonbHom, [W:] Ckaska o enynom..., Op. Cit., s. 378.

%8 B. Boitroswu, Craska o 2nynom Tamuee, [W:] Ckazka o 2nynom..., op. cit., s. 367 [podkreslenie — P. W.-W.]
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I w koncu, Mei 1yyue scex to utwor, ktory formg wyrdznia si¢ sposrodd pozostatych,
gdyz przypomina spowiedz zbiorowego narratora. Whadimir Wojnowicz rekonstruuje sposob
myslenia obywatela radzieckiego, krytykuje tatwos¢, z jaka przystosowywat si¢ do aktualnej
sytuacji 1 podatnos$¢ na propagande, wskazujac jednoczesnie, ze ci¢zar odpowiedzialno$ci
za histori¢ spoczywa rowniez na ,,nas” — zwyktych obywatelach ZSRR.

Oproécz tematyki skupionej wokot historii Zwigzku Radzieckiego utwory cyklu taczy
osoba narratora. Zgodnie z konwencjg gatunkowg bajki satyrycznej oraz przeznaczeniem
utworow jest to opowiadacz aktywny, wyraznie wylaniajacy si¢ z tekstu, trzecioosobowy
lub pierwszoosobowy (my). Agnieszka Zywert zauwaza, ze opowiadacz Wiadimira Wojnowicza
posiada wyrazista osobowos¢, co wplywa znaczaco na odbior utworéw>>". Nie moralizuje,
ogranicza si¢ do prezentacji faktow, tym samym wymaga od czytelnika zaangazowania
i my$lenia®®. Wojnowiczowski narrator postuguje si¢ formutami i zwrotami do adresata
charakterystycznymi dla bajarzy, co nadaje wypowiedzi gawedziarski ton. Nalezy pamigtac,
ze bajki byly pisane z mysla o stuchowisku, wiec forma nawigzujgca do ludowego rosyjskiego
skazu jest tym bardziej na miejscu. Jezyk narracji musi by¢ klarowny 1 zrozumiaty, ale nie
prostacki, za to barwny i dowcipny, dzieki nagromadzeniu ludowych powiedzonek (,,B cembe
He 0e3 yporia, BCIOMY YK THIIIb J]a iajp ), potocznych wyrazen (,,0a11 eMy MOKPHIMU KAJTLCOHAMU
10 MopJacam, Thl, MOJI, MHE Oaku He 3aymBaii”) i radzieckich sloganéw (,,bynem nocrymnars,
KaK HaM IT0JICKa3bIBACT HAIlla TEOPUs. A TEOPHs TOBOPHT, YTO HAJIO0 CHAYaJla TCOPETUICCKH
BCE PACCUNTATH, & TIOTOM YKE PAKTHICCKH BHEIPUTH B IIPAKTHKY "), Autor nie stroni
od neologizméw oraz jezykowych kalamburéw. Swietnym przyktadem beda chociazby imiona
ztych czarownikéw Kapmm-Mapmu (Karol Marks) i ®@punr Anrenouek (Friedrich Engels),
a takze zartobliwe wyrazenia jak: ormu-mmonuu, I'anvneit dypaneii 1 itp.

Do tradycji bajania odsytajg takze srodki artystyczne zaczerpnigte z jezyka rosyjskiego
folkloru; stowotworcze (zdrobnienia, zgrubienia) i sktadniowe (powtdrzenia, inwersja) oraz
formuty charakterystyczne dla bajki ludowe;j. Ilustracja powyzszych spostrzezen niechaj
postuza przytoczone ponizej cytaty:

31paBCTByiiTE, AETKH OONBIINE M MAJICHBKHAE, MOJIOJBIE U CTAPCHBKHE.

MpbI HaYHEM 3Ty CKa3Ky CHauayia mpo BOJIIEOHBIN, ofuH mapoxoa. Bmecre

C HUM OTOMJIEM OT MpUYasia, Hy, a TaM — Ky/a 6or 3aBeiet. MTtak, B HEKOTOpOM

[IapCTBE, B HEKOTOPOM TOCYIAPCTBE ObLIT HEKOTOPBIN MAPOXOI.

Berxwii OblT DapOXONUIIKO, XOAWI IO MaJOKaOOTaXHBIM MapIIpyTaM U3

nopra A B opr b 1 o6parso [...]°%.

w innym miejscu:
Bripocna kykypy3a 6onbiias-ipebonbiias. Takast Oomblias, 4TO CKBO3b

Hee Yike HUKAKOTO M TOPH30HTA HE BIIHO -,

Kluczowe znaczenie dla interpretacji Bajek dla dorostych ma zmienny charakter narracji.
Opowiadacz zbiorowy wystepuje naprzemiennie z trzecioosobowym zardwno W granicach
jednego utworu jak i catego zbioru. Uzycie zaimka ,,my” i czasownikow w formie pierwszej 0soby
liczby mnogiej sugeruje, ze narrator identyfikuje si¢ nie tylko z bohaterami swoich bajek,
ale jednoczes$nie z ich adresatami. Taka sytuacja wystepuje na przyktad w utworze Ma1 1yuue scex.

%59 A Zywert, Bajkowy swiat Wiadimira Wojnowicza..., op. cit., s. 221.

%0 () ile, na przyktad, w bajkach Dmitrija Bykowa w identyfikacji pierwowzoréw bohateréw i wydarzen pomaga znacznie
autorski komentarz, o tyle w cyklu Wiadimira Wojnowicza czytelnik/stuchacz musi polega¢ wylacznie na swojej wiedzy.
%1 B BoitHoBmu, Tpembs ckaska o napoxode, [W:] Ckaska o aiynom..., op. Cit., s. 349.

%2 Tamze, s. 324 [podkreslenie — P. W.-W.].

%83 Tamze, s. 327 [podkreslenie — P. W.-W.].
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B HexoTOpoM mapcTBe, B HEKOTOPOM TOCYAAPCTBE JKUIM-OBLIH MBI,

¥ MBI OBIIM JTy4Ille BceX. BepHee, cHauasta Mbl ObLTH Takue, Kak Bce. Bedepom

JOKHUITNCh, YTPOM BCTaBaJM, BECHOU CEsUTH, OCECHBIO cOOMpalu, 3uMy Ha

TICYH TIPOBOJIVIIH, ISTEH 3a4MHAIIH.

Ho omHakap1 MBI pelIvg, 9T0 MbI JTydiie BceX. CKHHYITH apsi, OCTaBIIIH

TpeJiceIaTelisl, CTajlo y Hac He AapCTBO, a MPEACEAaTeIbCTRO.

[Ipencenarens corHai Hac Ha MUTHHT: "OTHBIHE, — TOBOPUT, — TOBAPUIIIH,

MbI Jiydiie Beex. Kro 3a? Kro npotus? Kro Boaz[epmanc;l?"SM.

Zastosowanie narratora pierwszoosobowego w liczbie mnogiej jest zabiegiem retorycznym
czesto spotykanym w publicznych przemowach o politycznym, religijnym czy spotecznym
charakterze, gdy orator chce wzbudzi¢ w stuchaczach poczucie wspolnoty 1 wspdtodpowiedzialnosci,
zaapelowac do sumien. Dlatego nie bedzie przesada stwierdzenie, ze jesli w swoich bajkach
Wojnowicz poddaje krytyce wydarzenia, ktore mialty miejsce w przesztosci lub demaskuje
negatywne cechy przywdodcow uzywajac zaimka ,,my”, to zarowno czytelnik, narrator jak
1 autor mogg czu¢ si¢ wspotwinni oraz wspotodpowiedzialni za przedstawiong sytuacje. W tym
sensie caly tom Bajek dla dorostych Wojnowicza jawi si¢ jako forma literackiego rachunku
sumienia, rozliczenia z przesztoscig. Natomiast dla czytelnika moze stac si¢ impulsem do przezycia
Katharsis ™ { oswojenia traumy przeszlosci, z ktora kazdy obywatel ZSRR musi sie sam zmierzy¢.

Tym, co zapewne wyroznia cykl bajek \WWojnowicza na tle innych bajek satyrycznych
pod wzgledem formalnym jest potgczenie cech gatunkowych basni 1 satyry. Warto jednak
odnotowac, ze szczegolnie wiasciwosc ta dotyczy trzech bajek o parostatku. Gdyby zechcie¢
precyzyjnie okresli¢ gatunek owej ,,mini trylogii” zamiast okreslenia bajka satyryczna nalezato
by uzy¢ sformutowania basn satyryczna. Jest to pofaczenie niecodzienne (z definicji klasyczng
bash cechuje powaga, Smiech satyryczny jest jej obcy), aczkolwiek spotykane wczesniej
w literaturze rosyjskiej np. dramatach-bajkach Jewgienija Szwarca. Z basni Wiadimir Wojnowicz
zapozycza niektore elementy struktury, jak sytuacje wyjsciowa, funkcje szkody lub braku
(porwanie statku przez piratow), motyw drogi potaczonej z pokonywaniem przeszkod, obietnice
nagrody 1 inne. Basniowe sg rowniez potrojenia (trzy bajki o parostatku, trzy razy pasazerom
statku przybywaja z pomoca mieszkancy Wysp Owocowych), chronotop (miejsce 1 czas sg
niedookreslone, a pasazerowie statku ptyng w kierunku bajkowego krolestwa — Limonii), a w warstwie
jezykowej formuly inicjalne oraz state basniowe zwroty (B HEKOTOPOM LIAPCTBE, B HEKOTOPOM
TOCYIapCTBE, JKIJI-ObLT OIIFH YEJIOBEK, CKOPO CKa3Ka CKa3bIBAaCTCs, J1a HE CKOpO JienaeTcs Itp.)

Najistotniejszg cecha formalng swoistg dla catego cyklu Bajek dla dorostych \Wojnowicza
jest wykorzystanie alegorii podczas konstruowania bajkowej fabuty. Autor opiera fabute
na skonwencjonalizowanym obrazie tongcego statku, ktory uosabia panstwo w kryzysie566.
Statek jest wiec alegorig ZSRR, a to przeniesienie znaczen pocigga za soba nastepne: kapitan,
to pierwszy sekretarz, Limonia jest rajem obiecanym przez komunistow, Wyspy Owocowe
symbolizujg dobrobyt panstw zachodnich, natomiast sam rejs mozemy rozumie¢ jako bieg
historii. W pozostatych bajkach wystepuje podobna zalezno$¢: pod postacia Galileusza,

%4 B. Boitrosud, Ml 1yue écex, [W:] Craska o 2nynon..., Op. Cit., s. 380.

565 Oczyszczajaca moc satyry Wiadimira Wojnowicza dostrzega takze Natalia Iwanowa. Patrz: H. ViBanoBa, Cresbr u cmex
Braoumupa Boiinosuua, [W2] Bradumup Botinosuu, Seria ,,AuTosorus catipb! 1 oMopa Pocern XX Beka”, Mocksa 2002, s. 8.
%8 W Stowniku terminéw literackich czytamy, iz obraz walczacego z falami okretu to alegoria zagrozenia ojczyzny.
Patrz: Alegoria, [W:] Stownik terminéw literackich, pod red. J. Stawinskiego, Krakow — \Warszawa — Wroctaw 2002, s. 23.
W sredniowieczu na przyktad okret symbolizowat Kosciol, ktory doprowadza dusze wiernych do niebianskiego portu.
Motyw ptynacego po morzach okretu wykorzystywany jest w sztuce nader czesto, warto wspomnie¢ chociazby biblijng arke
Noego czy ,,Statek szalencoéw” — obraz Hieronima Boscha.
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czy Niezadowolonego rozpoznajemy obywateli ZSRR, ktorych spotkat taki sam los, jak
bohaterow bajek, Swicta Inkwizycja to KGB itd. Poddawane krytyce wydarzenia oraz postaci
identyfikujemy dzigki zastosowaniu przez autora aluzji oraz na zasadzie analogii. Jest to cecha
o tyle istotna, iz mozna by jg wyrdzni¢ jaka jedna z charakterystycznych dla bajki wspotczesnej
w ogole. Wspomina o tym Krystyna Kuliczkowska piszac, iz aluzja, metafora i niedomowienie,
to atrybuty nowoczesnej basni. To dzigki tym $rodkom, dokonuje si¢ proces wigzania tekstu ze
wspolczesnoscia danego kraju®®’. Dla zobrazowania sposobu w jaki pisarz postuguje si¢ aluzja,
warto przytoczy¢ cytat bedacy fragmentem jednej z piosenek wplecionej w tre$¢ bajki o parostatkul.
Opowiada ona o kapitanach, czyli de facto pierwszych sekretarzach partii komunistycznej.
Odpowiednio dobrane okreslenia pomagaja nam w zidentyfikowaniu postaci.
M5 Bee IIIBIBEM, HO BCE HE TaM,
['ne Hamo mo pacyeram...
bbuT yMHBIH IEPBBIN KaIllUTaH,
Bropoit Ob11 nanoTOM.
A TpeTuii ObUT BOJIFOHTAPHCT,
UYeTBepThiit OBLT MEMYAPHCT.
KeMm ObLTH TIATHIN 1 TIECTOM
Yeco onu xomenu,
VBBI, HA TOT ¥ HU JIPYTOU
MOBENIaTh HE YCTICIH. ..
Tak xak HaM OBITH?
Kyna nam misite?
[o-pexkHEMY HESICHO.
3aTo 00 3TOM rOBOPUTH
Terepb MbI MOXKEM [IIACHO™ ",

Czymze r6zni si¢ zatem alegoryczny jezyk Wiadimira Wojnowicza od np. ezopowego?
Wydaje sig, Ze roznica zawiera si¢ w poziomie konkretyzacji. O ile Ezop czy Michait Saltykow-
-Szczedrin dazyli do uniwersalizacji przestania, czy tez unikali bezposredniej krytyki z obawy
przed cenzura, o tyle wspoltczesni satyrycy jak Wiadimir Wojnowicz lub Dmitrij Bykow odwaznie
nawiazujg do konkretnych wydarzen, zjawisk i1 osob, ktdre dzieki aluzjom mozna do$¢ tatwo
rozszyfrowac¢. Rezygnacja z uniwersalizmu na rzecz aktualnej problematyki wydaje si¢ by¢
posunieciem przemyslanym, odzwierciedlajacym che¢ komentowania przez wspolczesnych
satyrykow zycia publicznego, poruszania tematow w ZSRR zakazanych oraz wyrazenia postawy
kontestujace;j.

W budowaniu $§wiata przedstawionego jako metafory historii Zwigzku Radzieckiego
istotng role odgrywa parodiowanie zwrotow i hasel propagandowych, piesni oraz powiedzonek
z czasow sowieckich. Jest to obok basniowych formut i jezyka folkloru element charakterystyczny
dla Wojnowiczowskiej narracji. Sowiecka partyjna nowomowa, fragmenty mow pierwszych
sekretarzy w wykonaniu kolejnych kapitandw statku, slogany, donosy i prostackie riposty
pasazerow pozwalajg odda¢ charakter tamtych lat 1 s3 istotnym Zrodiem budowania metaforycznego
obrazu. Wiadimir Wbjnowicz nieprzypadkowo wplata w teksty bajek piosenki, w czasach radzieckich
bedace nieodtagcznym elementem propagandy. Czastuszki, agitki, piesni patriotyczne 1 o przyjazni

%7 K. Kuliczkowska, Fantastyka i metafora, [w:] Bas i dziecko, oprac. H. Skorbiszewska, Warszawa 1978, s. 55. Cytuje
za: A. Zywent, Bajkowy swiat Wiadimira Wojnowicza..., 0p. Cit., s. 221.

%%8 B. Boiinosu, Ilepsas ckaska o napoxode, [W:] Ckaska o 2ynom..., op. Cit., s. 329 [podkreslenie — P. W.-W.]. Pierwszy
kapitan to Wiodzimierz Ilicz Lenin, drugi Jozef Stalin, za woluntaryste uchodzi Nikita Chruszczow krytykujacy polityke
Stalina, natomiast pamietniki w trzech tomach (Manast sevns, Bospooicoenue, Llenuna) przypisywane sg Leonidowi Brezniewowi.
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sparodiowane przez Wojnowicza wywierajg silny efekt komiczny 1 jednoczesnie odsylaja nas
do kultury ludowej. Iwona Papaj shusznie zauwaza, ze Wiadimir Wojnowicz posiada swiadomos¢
sity rytualow jezykowych w panstwie totalitarnym 1 z rozmystem parodiuje ,,mowe rezimow’ o9
ale w bajkach dokonuije si¢ takze parodia falszywego zwrotu ku ludowosci, jaki w dzisiejszym
odczuciu byt lansowany w Zwiazku Radzieckim®™".

Konsekwencja budowania fabuly bajek satyrycznych w oparciu o metafore jest wyrazna
dwuptaszczyznowos¢ utworéw z cyklu Bajki dla dorostych Wiadimira Wojnowicza. Na planie
pierwszym mamy do czynienia z fabulg basni, na drugim — z satyra historyczng. Drugi plan
identyfikujemy rozszyfrowujac aluzje i w oparciu 0 znaczenie alegorii. Obie ptaszczyzny przenikajg
sig, chociaz okazuje si¢ mozliwe czytanie i czerpanie przyjemnosci z lektury tylko na poziomie
fabuty. Tak robig na przyktad dzieci — dla nich basnie Wojnowicza, cho¢ nie beda w pelni zrozumiate,
to pozostang jednak sensowne. Trzeba jednak przyznac, ze pomimo pozornego zwrotu do
dziecigcego adresata bajki Wiadimira Wojnowicza, zreszta podobnie jak i Dmitrija Bykowa,
przeznaczone s3 dla odbiorcy dorostego, co zostato podkreslone w tytule cyklu.

Podsumowujac, cykl bajek Wiadimira Wojnowicza Ckasku 015 63pocivix Stanowi
probe ukazania historii Zwigzku Radzieckiego w atrakcyjnej formie, ktéra by przemowita
do wspolczesnego odbiorcy. W odrdznieniu od zbioru Hoswle pycckue ckasku Dmitrija Bykowa
utwory Wiadimira Wojnowicza nie podejmujg watkow najbardziej aktualnych. Dotycza wydarzen
minionych, nawigzuja do bolesnych doswiadczen, niekiedy tragicznych ludzkich losow, a zatem
w tym aspekcie mogg by¢ traktowane jako przyktad prozy rozrachunkowej. Lekka, dowcipna
forma pozwala autorowi na dotarcie do czytelnika bez przybierania oskarzycielskiego tonu,
ktdra to wlasciwos¢ ,,$§miechu” Wojnowicza dostrzegta rowniez Natalia I[wanowa:

BolHOBIY yMeeT caM CMesIThCsl M 3HACT, KaK 3aCTaBUTh HAC CMESITHCS

HaJT MEPOM U HaJl caMuMH co0oil. Ho B ero cMexe HUKOTIa He TIPHCYTCTBYET,

arpeccusi HACMEIIKK W YHWKCHHs. BOWMHOBHY HE JHKTYeT, KaK JOJDKHBI

ceOs BECTH ¥ KaK JKUTb JIFOIH, OH JIMIIIb MTOKa3bIBACT, KaK Y)KaceH MOPSIOK,

K KOTOPOMY MBI TIPUTEPIICIIUCH, KaK MbI 3a0aBHbI U KaK 3TO MEYaIbHO, CCIIH

MBI caMu 3TOro He BUMM. OH He yIUTE b, B HE TIPOPOK, OH PAAYETCS BMECTE

C UHTaTesieM, OH JIPYT — YATATEIIsl, HO OH HE Pas3BIICKACT, a YBIIEKAST CBOUM CMEXOM

C TOPBKOM TIOMKIIAKOH” .

Cho¢ Wiadimir Wojnowicz nie moralizuje wprost, to poprzez demaskacyjng funkcje
satyry dokonuje si¢ krytyczna ocena wydarzen historycznych i postaw spotecznych, ktora dotyka
wszystkich obywateli Rosji, a wczesniej ZSRR. Metaforyczno$¢, aluzyjno$¢ oraz polaczenie
basni 1 satyry to cechy wyrozniajace bajki satyryczne Wojnowicza.

5.5. Bajki satyryczne innych autorow

Zaprezentowanie w niniejszym rozdziale wspolczesne bajki satyryczne to jedynie
niewielki fragment catosci. Gatunki satyryczne, a w szczegdlnosci bajka i anegdota polityczna
zawsze cieszyly si¢ w Rosji powodzeniem wsrod pisarzy 1 dziennikarzy. RoOwniez obecnie
to jeden z najbardziej produktywnych gatunkow literatury ultra-fiction. Obok zaprezentowanych
bajek Dmitrija Bykowa, Wtadimira Wojnowicza i Wtadimira Tuczkowa do tych gatunkow
sigga wielu pisarzy. Wsrod nich warto wspomnie¢ chociazby Borysa Akunina (ur. 1956),
a wlasciwie Grigorija Szatwowicza Czchartiszwili. Jest on czolowg postacig rosyjskiej

%9\ Papaj, Rytualy jezykowe w satyrze Wiadimira Wojnowicza, Krakéw 2008, s. 193.
°" Tamze, s. 187-188.
™' H. ViBaroBa, Cesbl u cmex Braoumupa Boiinosuua..., 0p. Cit., s. 8-9.
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pop-literatury, z wyksztalcenia japonista i thumaczem, autorem cyklu powiesciowego
o przygodach detektywa z czasow carskiej Rosji — Erasta Fandorina. Pisarz znany jest z tworzenia
w roznych gatunkach literackich. Ma na koncie kryminaty, powiesci historyczne i fantastyczne,
seri¢ ,. JKanpbr™ 2, dramaty oraz bajki. Publikuje pod kilkoma pseudonimami (Bopric AkyHuH,
Awnna bopucoBa, Anaronmmii bpycaukun) 1 wlasnym nazwiskiem. Stawe przyniosty mu cykle
historycznych kryminatéw i na tle tego dorobku satyryczne Ckasku ot uouomos®'” prezentuja
si¢ skromnie, jako kolejna proba sil, o ktorg autor zapewne pokusit si¢ na fali popularnosci
gatunku pod koniec XX wieku. Jak mozna sadzi¢ na podstawie recenzji, ustepuja bajkom
Dmitrija Bykowa, mimo tgczacych je podobienstw w zakresie formy (satyra) i tematyki (aktualne
wydarzenia, znane postaci). Anton Dolin dos¢ krytycznie ocenia cykl bajek Borysa Akunina:
3TO psil MUHAATIOPHBIX HOBEJLI O SIKOOBI COBPEMEHHOH KHU3HH, C UyTh

CMEIIICHHBIM B CTOPOHY TICEBIOUICATIOB TIPOIILIOTO CTOIETHS YIJIOM 3PEHU,

Ha TEMBI Ta3€THBIX TIEPEIIOBUIL, 1 B CAMOM JIEJIE, JI0 MPEJICCTH HIHOTUICCKIX

— 0 TEHEepPaJLHOM TIPOKYPOpE, KOTOPBIM HE 3HACT, KaK CKa3arh Cynpyre oo

W3MCHE C IByMsI 3araJIOYHBIMH MPETICCTHHUIAMH, WK 0 HOBOM Xa/pku Mypare,

TI0 HEJICTION CITyJaliHOCTH 3aXBaTHBIIIEM OOJILHHUILY U OJIArOpOITHOM TIPEMbEp-

-MHHUCTpPE, TOTOBOM OOMEHSThH ce0s1 Ha 3aJI0KHUKOB |[...]| B obiem, komy

9TO HpaBUTCH [...] Bee 3T0 HEcephe3HO U MIIIO, MAJTBIN OOBEM U CUTIATUYHBIC

KapTHHKU PaayloT B3I, MOKET M CllaBa bory, 4to Majio — He Xodercs

JIOJITO YyBCTBOBATH CeOs I/II[I/IOTOMSM.

O bajkach Borysa Akunina wspomina rowniez Jan Szenkman w artykule O nac mobumvix
Ha con epsoywuil. Kmo u 3auem couunsiem nogyro pycckyio mugonocuio? Krytyk podkresla
z kolei emocjonalnos¢ i pesymizm tekstow: ,,Ilom nmporaMm, 9to rpexa TauTh, IOTUTKOPPEKTHBIHA
AKyHWH UMEET B BUITy HaC, TpelHbIX. [ 101 CKa3koil — HOBYIO PYCCKYEO PEATBHOCTD, OT KOTOPOM
HuKyza He yitr'™ . Obok Borysa Akunina Jan Szenkman wymienia rowniez innych bajkopisarzy
konca XX wieku — Wiadimira Tuczkowa, Dmitrija Bykowa, Maring Wiszniewiecka 1 Ludmite
Pietruszewska, Aleksandra Kabakowa i Dmitrija Stachowa. Ten ostatni jest autorem zbioru
wspoélczesnych bajek obyczajowych, nawigzujacych do nowelistycznej tradycji zbioru Basni
tysigca i jednej nocy oraz powiesci opartej na motywach z rosyjskiego folkloru pod tytutem
Hcmopus cmpaoanuti 6eoonaeu, unu Cemv nymewecmsuil Ilono-eunkuna. Utwory te weszly
w skiad publikacji pod tytutem Con 6 nauane sexa. Odznaczajg si¢ wysokim poziomem absurdu
I poetyka snu oraz duza dawka humoru (,,HaronHeHbI Oe3yIePyKHBIM, Oe3a1a0CPHBIM, CyMAIIIE/IIIM
Becerbem’™ ). Obraz rzeczywistosci, ktory kryje sic pod bajkowa forma, jest jednak krytyczny
I nie napawa optymizmem.

Podobne wnioski mozna wysung¢ czytajac popularne dzi$ blogi. Wspomne chociazby
0 dwdch, na ktérych autorzy umieszczaja bajki polityczne i satyryczne. Pierwszy blog
http://politicalfairy-tales.blogspot.com prowadzi Natalia Kruczkowa, publikujaca rowniez
na famach portalu informacyjnego www.vovremya.info, gdzie prowadzi rubryke ,,Cxazka”.
Autorka dokonuje daleko posunigtej transformacji motywow basniowych Kpacuas wanouxa

T2\ serii ukazaly sie: [Jemckas knuea ons mamuuros, LLnuorncruti pomar, @anmacmuxa, Keecm, [lemckas knuea Ot Oeouex.
3 B. Axynun, Ckasku Ona uduomos, T'U®, Mocksa 2000. Na cykl skiada sie osiem tekstow, na przyktad: Cmpacme
u done, Hesonvnux wecmu, Cnacumens omewecmea, Ilpoonema 2000 itd.

54 Aumon Jlonun o nepeom uzoanuu «Ckazok ons uouomosy, Pamuo 3xo Mockssl, 2 mast 2000. Zrédlo internetowe:
http://www.echo.msk.ru/programs/books/1283/ (03.03.2015).

35 o Ilenxman, O Hac moOGUMBIX HA COH 2padyuyuil..., OP. Cit. Zrodlo internetowe: http://www.ng.ru/subject/2005-09-
08/1_onas.html (10.10.2015).

576 M. CraxoB, Con 6 nauane sexa, Onura, Mocksa 2004.
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(nonumuyecku Koppekmuas ckaska), Kax xonobox xoanuyuro cozoasan oraz korzysta
z funkcjonujacych w kulturze rosyjskiej 1 ukrainskiej cytatoéw Hponus cyovowi wiu ¢ neckum
wmabom. Jej cel stanowi satyryczny komentarz biezacych wydarzen politycznych. Gatunek
bajki polityczniej jest rowniez licznie reprezentowany na stronie http://funnypolitology.ucoz.
com/publ/1. Obok bajek satyrycznych o wspotczesnych politykach i dziataczach spotecznych
na blogu, gdzie kazdy moze opublikowa¢ swdj wpis, znajdziemy artykuty, komentarze
1 anegdoty. Blog, ktorego pomystodawca jest Igor Kotochin nosi nazwe sugerujaca tematyke
wpisow 1 krytyczny stosunek do wladzy — ,, OHImKIoneMs XymMraHCTBYOIIETO TOIUTONIOra” .
Sprzeciw wobec systemu mozna uzna¢ za znak rozpoznawczy innego wspotczesnego
bajkopisarza — Dmitrija Gajduka, autora mi¢dzy innymi zbioréw bajek: Pacmamanckue
cxazku’’! Craziu Hapooos mupa (2009) oraz projektu Duyurronedus: kononuu (2000). Jest to
niewatpliwie postac reprezentujgca literacki underground (niszowe naktady, samizdat),
znana przede wszystkim spolecznosci internetowej oraz w srodowisku rosyjskich rastafarian.
Dmitrij Gajduk (na zdjeciu siedzacy w kucki siwobrody mezczyzna z dtugimi wlosami) zajmuje
si¢ zbieraniem wspotczesnego folkloru, tyle ze w odroznieniu od tradycyjnych folklorystow
penetruje glownie grupy rosyjskich rastafarian i pacyﬁstéw578. Spisuje zastyszane historie, niekiedy
zajmuje si¢ ich opowiadaniem, a nastgpnie utrwalaniem w literackiej formie. Interesuje go
takze folklor afrykanski i hinduski. Bajki w redakcji Dmitrija Gajduka oraz jego autorskie
teksty nawigzuja do buddyjskich koanoéw’"®, przesycone absurdem, estetyka snu (upojenia
narkotykowego) podejmuja problemy uniwersalne, tym samym odchodzg od tradycji bajki
politycznej w strong ludowej przypowieécisgo. Tematyka bajek Gajduka krazy wokot narkotykow
(rastafarianie propaguja zazywanie konopii indyjskich), autor chetnie przedstawia odmienne stany
swiadomosci. Ze wzgledu na charakterystyczny styl wypowiedzi (bywa, ze pozbawiony logiki
przyczynowo-skutkowej), Dmitrij Gajduk pordwnywany jest do Michaita Zoszczenki®®.
Interesujacym cho¢ kontrowersyjnym zjawiskiem z pogranicza literatury i wspdtczesnego
internetowego folkloru jest bajkowa tworczo$¢ ,,padonkow” (ros. magonku) — spotecznosci
internetowej skupionej wokoét portalu udaff.com. Czionkéw subkultury jednoczy chec ucieczki
od korporacyjnego, uporzadkowanego swiata w przestrzen internetu, gdzie mogg wyrazi¢ swoje
poglady bez cenzury i da¢ upust potrzebie tworzenia w wypracowanym przez siebie jezyku.
Satyryczna tworczo$¢ padonkdw obeymuje roézne gatunki, w tym bajki, z czym mozna si¢ zapoznac

577 Projekt Pacmamanckue ckasku zostat zapoczatkowany w 1995 roku. Pierwsza ksiazka — Cepas xnuxcka ukazata
si¢ trzy lata pozniej (naktad 200 egzemplarzy), nastgpna — 3erenas kuuorcka w 1999 roku (naktad 500 egzemplarzy). Czes¢
utworow krazyta w internecie, badz drukowana byta w czasopismach. Hoevie pacmamarckue cxkasxu obejmujg lata 2000-2004.
Szegotowe informacje o projekcie oraz wszystkie teksty Dmitrija Gajduka znajduja si¢ na stronie internetowej pisarza:
http://www.rastamantales.com (10.10.2015).

%78 Na stronie internetowej projektu znajduje si¢ expose pisarza, w ktorym thumaczy geneze projektu: , Braromarsas
HUBA (HOJIBKIIOPUCTHKY HCTOIITAHA Y/Ke HACTONBKO, YTO, Ka3aIoch Obl, Ha HEH He OCTanoch CBOOOIHBIX MECT, Ky/ia He CTynana
ObI HOra >KaTHBIX cobuparesell. TeM He MeHee, TaKue MeCTa CYIIECTBYIOT: CTOUT JIMIITb COMTH C TOPHOM TPOIIbI "HAIMOHATBHBIX
(hONBKIOPHBIX TpamvIMiA", ¥ Mbl OOHAPY)KMM, YTO BOKPYT HAC CYIIIECTBYeT OeckpaifHee MOpe HEHCCIIEIOBAHHOTO HAPOIHOTO
TBOPYECTBA, B KOTOPOM, MEKITY IPOYHM, MBI CAMH IPHHAMAEM CaMOE HETIOCPEZICTBEHHOE YUaCTHe, TIePecKa3blBasi aHEKIIOTBI, TeJIeTH,
CKa3KH, CITyXH, YTO-TO OTOpACKIBAs, YTO-TO NPUCOYMHSIS, & YTO-TO U BOBCE MPHIYMBbIBast Ha Xoy. Hemanyro poib B 3TOM
TIPOIIECCE MTPAET YIOTPEOICHNE IICHXOAKTHBHBIX BEIIECTB — B YaCTHOCTH, KOHOTUTA. JI0OuTEeNH 3TOT0 pacTeHust 00pasyor
MHTEPHALMOHAJIGHBIH TICEBIOITHOC C €/IMHON KYJIETYPHOH Tpa/Ie! 1 Ype3BbaiHO GorarbM (hoIBKIIOPOM, KOTOPBIH JI0 CHX 0P
He H3yuayIcsl Kak OT/IeTbHOe srerne”. Zrodio internetowe: hitp:/www.rastamantales. comy/skazki/content/predislovie (10.10.2015).

59 Wedtug Stownika jezyka polskiego PWN , koan” to krotka opowiastka oparta na paradoksie lub zawierajaca jakies
szokujace stwierdzenie, zadawana adeptowi zen, aby w drodze medytacji dotart do jej sedna.

%80 Jako zrodto inspiracji obok buddyjskich koanéw mozna rowniez wskazac ludowe bajki obyczajowe podejmujace tematy
egzystencjalne np. o doli i niedoli (cka3ku o rope u noe).

8L 1. Kykymuw, « Tenéma-98»: ne konkype, a gecmusan, ,,TextOnly” 1999, nr 2. Zrédto internetowe: hitp:/Aww.vavilon.
ru/textonly/issue2/teneta.htm (10.10.2015).
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na stronie internetowej. Wsrod cech charakterystycznych nalezy wymieni¢ jezyk — poddany daleko
posunietej deformacji (Marnughezo Anmucpamammnocmu), pornograficznosé tekstow (Kypsouxa
Psba), epatowanie wulgaryzmami i leksyka zwigzang z seksualnoscig. Bajki padonkéw powstaja
w formie prozatorskiej lub wierszowanej, czgsto parodiujg klasyczne teksty. Tematycznie bywaja
zroznicowane, niektore odnoszg si¢ do biezgcych informacji ze $wiata polityki 1 kultury, inne maja
charakter typowo ludyczny — niczym tradycyjne czastuszki. Mimo niewatpliwej obscenicznosci,
nalezy doceni¢ kreatywno$¢ cztonkow ruchu przejawiajaca si¢ w produktywnosci stowotworczej
autorow , kreatifow”.
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6. Wspolczesna rosyjska bajka zwierzeca

6.1. Wprowadzenie

Twdj los zalezy od tego, kim jestes i kogo spotkasz>

Janina Abramowska

Rozwazaniom genologicznym nad bajka zwierzeca towarzyszy ogolna refleksja nad
znaczeniem zwierzecej symboliki w kulturze. Stata obecno$¢ motywow zwierzecych w religiach
Swiata, w ikonografii oraz tworczosci ludowej obejmujacej zarowno mity, jak 1 bajki, a nastepnie
ich przetworzenie w literaturze 1 sztuce, ujawnia glgboko zakorzenione przywigzanie cztowieka
do zwierzgcia, zapewne zwigzane z przynaleznoscia do natury. Wiestaw Przybyto w artykule
Kulturowa semantyka motywu zwierzgt sadzi, ze wlasnie w utozsamieniu si¢ z substancjg organiczng
wyzszego rzedu i ze wspdlnym locus originis nalezy upatrywa¢ zrodet popularnoscei symboliki
ZWieIZf;CGj583. W obrazach zwierzat nie tylko wyraza si¢ prawda o pierwotnej, zwierzgeej stronie
czlowieczej natury, ale pelnig one rolg lustra, w ktérym ludzkos¢ przegladajac si¢ moze lepie;j
zrozumie¢ ztozonos¢ i istote czlowieczenstwa.

Bajka zwierzgca to jeden z najstarszych 1 najbardziej skonwencjonalizowanych gatunkow
literackich pod wzgledem wykorzystania symboliki zwierzecej. Bazuje na wypracowanej
przez wieki stereotypii, ale podobnie jak inne gatunki bajki podlega ewolucji, réwniez w planie
semantyki zwierzecego symbolu. Ze wzgledu na state miejsce w kulturze, jakie zajmuje
szczegOlnie za sprawg tworczoscei dla dzieci (literatura, film animowany), zglebianie wiasciwosci
i funkcji bajki zwierzecej nie traci na znaczeniu. Prawda jest, ze w nieskomplikowanej
formie aktualizuje niezwykle wazne dla humanistyki tresci. O doniostosci badan nad tym
gatunkiem dla wspotczesnego literaturoznawstwa, folklorystyki, antropologii, filozofii 1 innych
dziedzin humanistyki §wiadczy¢ moga nastgpujace stowa polskiej badaczki Katarzyny
Wadolny-Tatar, autorki artykutlu o poetyckich bajkach zwierzecych krakowskiego poety
Adama Wiedemanna®®*:

Bajka zwierzeca paradoksalnie znosi antynomi¢ kultura-natura, za jej
sprawg nastepuje pewna unifikacja $wiata ludzkiego 1 zwierzgcego. Bajka

w przestrzeni jednego tekstu jednoczy oba swiaty, niweluje bariery egzystencjalne.

Moéwi sie w niej w kategoriach zwierzat o cztowieku, zwierze funkcjonuje jako

istota rowna cztowiekowi, zyskuje ludzki status (np. emocjonalny, intelektualny).

Udzialem zwierzat staje si¢ racjonalno$¢, nie tylko zmystowos¢, a zycie w naturze

I wyodrebnianie si¢ z niej nie jest wylgcznie ludzkim Wyborern585.

Z przytoczonych stow wynika, ze zwierze w bajce zwierzece] podlega antropomorfizacii
— ucztowieczeniu, ale jej dwuplanowo$¢ powoduje, ze rownoczesnie na poziomie przestania
1 sensu mamy do czynienia z zoomorfizacjg cztowieka. Zatem motto Janiny Abramowskiej
Twoyj los zalezy od tego kim jestes i kogo spotkasz, tak silnie zwigzane z og6lng logika
ludowej bajki zwierzgcej, opierajacej si¢ na schemacie spotkania 1 dialogu, mozna odnie$¢
bezposrednio do bohaterdw zwierzgcych, a co najwazniejsze, wyraza tez prawde o cztowieku.

%82 3. Abramowska, Polska bajka ezopowa, Poznan 1991, s. 105.

%83 W. Przybyla, Kulturowa semantyka motywu zwierzqgt, ., Teksty Drugie” 2011, nr 3, s. 239.

584 A Wiedemann, Bajki zwierzece, Wroctaw 1997.

%85 K. Wadolny-Tatar, Bajka Wiedemannowska (?), [w:] Bajka zwierzeca w tradycji ludowej i literackiej, pod red. V. Wrdblewskiej,
A. Mianeckiego, Torun 2011, s. 265.
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Warto rowniez podkresli¢ zauwazong przez Konrada Gorskiego w jego pracy Zwierze
jako symbol literacki wyjatkowa sktonnos¢ symboliki zwierzecej do moderacji i bogactwo
form jakie w wyniku tworczych przeksztatcen przyjmuje®®®. Konwencjonalizacja symbolu
zalezy od formy sztuki, a w przypadku literatury, od wybranego gatunku. Ludowa bajka
zwierzgca oraz bazujaca na niej bajka ezopowa sg przyktadem gatunkéw o bardzo wysokim
stopniu schematyzacji symboliki zwierzecej, gdyz operuja szeregiem prostych alegorii, za
ktorymi kryja sie przejrzyste, arbitralne sady i zracjonalizowane zaleznosci> . Jednakze autorska,
literacka bajka zwierzgca w odroznieniu od bajki ludowej i ezopowej bedzie sie odznaczata
skrajng indywidualizacjg zwierzgcej metaforyki, co wyraznie mozna zaobserwowac w literaturze
dwudziestowiecznej oraz najnowszej. By jednak zyska¢ wlasciwy punkt odniesienia dla rozwazan
nad ewolucjg bajki zwierzecej, warto zacza¢ od korzeni, czyli folkloru.

Badacz podejmujacy si¢ opisu i charakterystyki bajki zwierzecej, czy to ludowej czy
literackiej napotyka na wiele trudnosci. O ile struktura bajki magicznej zostata dogtebnie
zanalizowana, a jej cechy jasno okreslone, podobnie wyodrebnienie bajki obyczajowej
sposrdd innych tekstow folkloru nie nastrecza specjalnych trudnosci, o tyle ludowa bajka
zwierzeca nadal pozostaje gatunkiem stosunkowo stabo zbadanym. Przyczyn takiego stanu
rzeczy jest kilka. Wadimir Propp zaznacza, ze problem przede wszystkim tkwi w kryteriach,
gdyz ten gatunek wyodrgbniony zostal sposrod innych nie ze wzgledu na strukture, lecz bohatera.
Najbardziej ogolna definicja ludowej zwierzecej autorstwa rosyjskiego uczonego brzmi
nastepujaco: ,,Jako bajki zwierzece bedziemy traktowac takie przekazy, w ktorych gtéwnym
przedmiotem lub podmiotem narracji jest zwierze;sgg”. Nietrudno dostrzec jej nieprecyzyjnosc,
szczegolnie, ze bohaterow zwierzgcych spotykamy zaréwno w tekstach o strukturze
odpowiadajacej ludowej bajce magicznej (np. Bajka o wilku i siedmiu kozlgtkach), jak
tez W bajkach satyryczno-obyczajowych (I7osecmo o Epuwe Epwiosuue, Kom-6ypmucmp) CZy
kumulatywnych (Penxa, Konobox). Ze wzgledu na tak duze wewngtrzne zroznicowanie
w obrgbie jednego gatunku, nie budzi zdziwienia pewna ogo6lnikowo$¢ oraz nierzadko,
przypadkowos$¢ definicji, czy tez relatywnie niewielka liczba podejmowanych prob opisu
gatunku ludowej bajki zwierzecej>®®. Jak dotad najbardziej wnikliwie na gruncie rosyjskiej
folklorystyki zostata ona przedstawiona w obszernej pracy Jewgienija Kostiuchina Tunwi
u ghopmbl dHcusommozo snoca™ ", ktory opierat sie na spostrzezeniach zachodnich folklorystow
oraz Wtadimira Proppa 1 Walentyny Bachtinejsgl. Inaczej prezentuje si¢ dorobek badawczy
na temat literackiej bajki zwierzgcej (ros. 6acust), jednak opracowania tego typu dotycza
gtownie badan nad tworczoscig konkretnych autoréw: Ezopa, Jean'a de La Fonte'ina, Iwana
Krylowa, Ignacego Krasickiego czy Michaita Saltykowa-Szczedrina. Adrian Mianecki w artykule

586 K Gorski, Zwierze jako symbol literacki, [w:] tegoz, Z historii i teorii literatury, seria trzecia, Wroclaw 1971, s. 150.
587 W. Przybyta, Kulturowa semantyka..., op. cit., s. 244.

588 \W. Propp, Nie tylko..., op. cit., 5.186.

%8 propp po$wieca jej niewiele miejsca w swoich publikacjach w odniesieniu na przykfad do bajki magiczne;.
Aleksander Nikoforow w ogdle nie wyrdznia w swojej klasyfikacji gatunku bajek zwierzecych jako takich, czgsciowo
analizujac je we fragmentach pracy poswigconych bajce tancuszkowej lub anegdotycznej. Wyrdznia natomiast gatunek
bajki dziecigcej —,,co cneyughuuecku oemcexum cooeporcaruem”, ktdrg dzieli na podgatunki: bajki dramatyczne, bajki-zabawy,
bajki alegoryczne o zwierzetach z moratem (Gacennas ckaska). Patrz: A. Huxudopos, Ckaska u cxkazounuk, Mocksa 2008, s. 31.
Epos zwierzgcy w zasadzie nie zaprzata uwagi rowniez innego stawnego badacza folkloru — Elizeara Mieletiniskiego.
0 E. Kocrioxun, Tunsl u dopmwl scusommoeo snoca, Mocksa 1987, s. 269.

%91 Badaczka i folklorystka jest autorka pracy poswieconej fantastyce w eposie zwierzecym. B. Baxtuua, dcmemuueckas
@yHrxyus Hapoowot panmacmuxu. Habmooenus Hao pycckoll HapoOHoU ckasKol o dicugomHbix, znarensctBo CaparoBckoro
YauBepcutera, 1972.
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Z polskich studiow nad ludowq bajkq zwierzecg®** wspomina o tej uderzajacej dysproporcji
pomiedzy iloscig studiow nad ludowa bajkg zwierzeca, a pracami naukowymi poswieconymi
zwierzgtom w kulturze (np. zwierzeta w wierzeniach ludowych) 1 tymi, poswigconymi
bajce literackiej.

Nie ulega jednak watpliwosci, ze rozwazania na temat genologii literackiej bajki
zwierzgee] muszg mie¢ swoj poczatek w opisie ludowego eposu zwierzgeego, gdyz wzajemne
oddziatywanie wywarto istotny wplyw na forme¢ obu gatunkéw. Tymczasem ich rozgraniczenie
stanowi zasadniczy problem dla naukowcéw do tego stopnia, ze Wiadimir Propp wytyka
mylne utozsamianie tych gatunkéw (ludowego eposu zwierzecego i bajki ezopowej)™™.
Wedhug autora Morfologii bajki, obok skomplikowanej genezy jest to jedna z gtownych
przyczyn stabego rozpoznania gatunku ludowej bajki zwierzecej. Na mniejsze zainteresowanie
badaczy moze mie¢ wptyw réwniez niska liczebnos¢ watkow reprezentujagcych w folklorze
bajke zwierzeca®™*. W Kklasyfikacji Aarne-Thomsona bajki o zwierzetach zajmuja pozycije
wylacznie od 1 do 299, to stosunkowo niewiele, jesli na bajke magiczng przypadaja watki od
numeru 300 do 1199. Wiadimir Propp wspomina, Ze stanowig jedynie 10% wszystkich bajkowych
watkow w folklorze rosyjskim™”. W zbiorze bajek Aleksandra Afansjewa reprezentowane
s ledwo przez 86 tekstow, z ktorych najbardziej znane to: JKypasns u yanna, Konobox, Kom,
nemyx u aucsi, Meoveedv-1unosas Hoea™ .

Opierajac si¢ na ogolnych stwierdzeniach Wiadimira Proppa i1 szczegétowych wnioskach
Jewgienija Kostiuchina oraz majac na uwadze ewolucje gatunku samej bajki, ktorej wszystkie
gatunki majg swoje zrodto w folklorze, chciatabym wyodrebni¢ podstawowe cechy bajki
zwierzecej 1 dokona¢ podzialu ludowych bajek zwierzecych na podgatunki ze wzgledu na
geneze, funkcje, a takze stosunek ludzi do $wiata zwierzat. Zestawienie takie umozliwi z kolei
poprawng kwalifikacj¢ 1 rzeczowa charakterystyke literackiej bajki zwierzgce;.

Bajki zwierzece o strukturze bajki magicznej. Obrazy zwierzat i ich zachowan maja
pochodzenie mitologiczne lub totemiczne, na przyklad: §lub ze zwierzeciem, pozarcie cztowieka
przez zwierze, wyjscie z brzucha zwierzecia, zwierze jako magiczny pomocnik itp. Zwierze
w bajkach tego typu albo pelni role pomocnika cztowieka (nie stanowi podmiotu dzialania),
albo wystepuje w funkcji bohatera bajki magicznej np. Bajka o trzech swinkach, O wilku i siedmiu
kozlgtkach. Struktura tekstow nie odbiega od struktury ludowej bajki magicznej i petni takie
same funkcje. Autorskie basnie ze zwierzecymi bohaterami odnajdujemy na przyktad w dorobku
Hansa Christiana Andersena, wystarczy wspomnie¢ chociazby takie utwory jak, Brzydkie Kaczgtko,
Stowik, Stokrotka czy Bociany™”.

592 A, Mianecki, Z polskich studiéw nad ludowq bajkq zwierzecq, [W:] Bajka zwierzeca w tradycji ludowej i literackiey...,
op. cit., s. 77-86.

53 W. Propp, Nie tylko. .., op. cit., s. 189.

5% podobne stanowisko reprezentuje Erna Pomerancewa, [w:] tejze, Pycckas apoduas ckaska..., op. Cit., s. 73.

5% W. Propp, Nie tylko..., op. cit., s. 214.

%% 3. omepannesa, Pycckas napoouas..., Op. Cit., s. 76.

%9 Pierre Peju bazujac na badaniach psychoanalitykéw miedzy innymi Miry Rothenberg oraz Zygmunta Freuda dochodzi
do wniosku, Ze obrazy zwierzat w basniach nie petnia funkcji alegorycznej w odréznieniu od bajek zwierzecych, ale sa
istotnym elementem stanowigcym o funkcji kompensacyjnej czy tez terapeutycznej basni, gdyz nieSwiadomos¢ dochodzaca
do glosu w basniach nieustannie odwoluje si¢ do zwierzat. W basniach zwierzgta umozliwiajg komunikacj¢ z tym, co
odlegte i nie stanowia tylko alegorycznego zamknigeia — ,,Gryz¢, szczekac, petzac, drapac, przemykac po lesie, chowac sie,
roi€... By¢ lepkim, owlosionym, ktujacym, odrazajacym: przechodzenie w wyobrazni przez wszystkie te zwierzgce zachowania
lub stany jest niezbgdne dla rownowagi psychicznej, to wlasnie dajg nam basnie”. P. Peju, Dziewczynka w basniowym
lesie..., op. cit., s. 178-182.

160



Wiasciwy epos zwierzecy. Zwierze stanowi podmiot opowiesci 1 jest gldwnym
wykonawcg dzialan. Obrazy zwierzat majg swoje zroédto w obserwacji przyrody. Cziowiek
moze si¢ pojawic jako bohater zwierzgciu rownorzedny lub wrogo do niego nastawiony.
Przewaga zwierzat dzikich (lesnych) nad obrazami zwierzat domowych oraz pochwata
oszustwa, bedacego glownym motywem bajek zwierzecych, $wiadcza o ich archaizmie®®
1 formowaniu si¢ eposu zwierzgcego w fazie przedklasowej rozwoju spoteczenstw (faza
zbieracko-towiecka), kiedy to walka o byt stanowita podstawe ludzkiej egzystencji®®. Stad
przewrotna moralno$¢ bajki zwierzgcej, w ktorej sukces odnosi bohater sprytny 1 silny, w mysl
stow Jolanty Lugowskiej: ,,Gdy wiec w tym $wiecie, ,,silny 1 madry” spotyka ,,stabego
1 niemadrego” (a brak madrosci w interesujacym nas przypadku oznacza bezmyslnose,
lekkomys$lnos¢ lub tatwowierno$¢, ale takze nadmierng pewnos$¢ siebie 1 zuchwato$¢), los
tego drugiego jest przesadzony*®. W bajce rosyjskiej cechy zwyciezey najezesciej reprezentuje
lis (lisica), a przegranego wilk lub rownie cz¢sto niedzwiedz (silny, ale nieporadny, ghupi
1 takomy). Archaizm tresci 1dzie w parze z maksymalnym uproszczeniem formy. Wiasciwe
ludowe bajki zwierzece opierajg si¢ w pierwszej kolejnosci na motywach spotkania i oszustwa.
Marta Wojcicka w artykule bedacym wnikliwg analizg struktury ludowej bajki zwierzece;,
opracowata nastepujacy schemat funkcji (na wzor bajki magicznej) oddajacy jej budowe:
WYJSCIE — SPOTKANIE — OSZUSTWO — RADA/PROSBA/GROZBA/ZAKAZ —
RYWALIZACJA/WALKA®. Wazne, ze nie wszystkie wymienione wyzej funkcje musza
zaistnie¢ w jednej bajce. Poszczegolne bajki, np. o lisicy 1 wilku, mogg si¢ ze sobg tatwo
taczy¢ tworzac zbudowany z epizodow cykl, stad kolejng cechg gatunku wydaje si¢ by¢
taczliwo$¢. Ze wzgledu na bazowe motywy spotkania 1 oszustwa, musi mie¢ miejsce konfrontacja
zazwyczaj dwdjki lub trdjki bohaterow. Julia Mariniczewa w dysertacji doktorskiej dotyczacej
ludowego eposu zwierzecego Pycckue ckasku o scusomuvix. Fecmopuoepagus, croocemst,
nepconancu®? podkresla podstawowa role dialogu pomigdzy bohaterami. Konfrontacja
bohateréw zawsze wyrazona jest w rozmowie, dialogiczno$¢ wedtug badaczki, stanowi zatem
o specyfice estetyki eposu zwierzgcego, jest zrodlem komizmu i nieprawdopodobienstwa
(personifikacja zwierzgcia). Do zderzenia racji dochodzi zazwyczaj na zasadzie kontrastu:
lis-sprytny, wilk-naiwny; baran-madry, wilk-ghupi; wilk-oprawca, krowa-ofiara; zajac-szybki,
zO6tw-wolny, przy czym cechy przypisane sg danemu zwierzgeiu na state. W tym miejscu warto
zastanowic si¢ nad prawdziwoscig twierdzenia, jakoby zwierzgta w bajkach zwierzgcych miaty
peic¢ rolg maski dla ilustracji ludzkich zachowan? Ot6z Wiadimir Propp odnotowuje, ze ludowe
bajki zwierzece nie opowiadajg ani o realnym zyciu zwierzat (w odréznieniu od sredniowiecznych
fizjologow czy bestiariuszy), ani nie majg sensu alegorycznego (ten przypisywany jest bajce
ezopowe], literackiej). W zwigzku z tym, nie spetniaja mylnie przypisywanych im funkcji
dydaktycznej 1 satyrycznej. Wedhug rosyjskiego uczonego epos zwierzeey stanowi odzwierciedlenie
catego zycia cztowieka — pelnego namietnosci, zadz, pragnien, przewrotnoscei, ghupoty 1 przebiegtosci,

a takze przyjazni 1 szlachetnoéci®®. W tym kontekscie sensu nabiera okreslenie gatunku bajki

*% Dowodem na archaizm eposu zwierzecego wedlug Jewgienija Kostiuchina sa rowniez elementy piosenki wplecione
w fabule bajki na przyktad o wilczym $piewie (AT 163) lub Kot, kogut i lisica (AT 61B).

%9 \W. Propp, Nie tylko..., op. cit., 5. 203-204.

800y fugowska, Czlowiek i zwierze w bajce zwierzecej, magicznej i legendach o zyciu $wietych, [W:] Bajka zwierzeca
w tradycji ludowej..., op. cit., s. 36.

80L M. Wojcicka, Struktura tekstu bajki zwierzecej, [W:] Bajka zwierzeca w tradycji ludowej..., op. cit., s. 105.

80210, Mapunnuesa, Pycckue ckasku o srcueomuwix. Mcmopuogpaghus, cioocemut, nepconagicu, Cankr-IlerepOypr 2012.
Autoreferat dostepny jest w formie elektronicznej pod adresem: vak2.ed.gov.ru/idcUploadAutoref/renderFile/100230
(10.10.2014).

%93 \W. Propp, Nie tylko..., op. cit., s. 190.
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zwierzece] terminem epos, ktory wskazuje na rys etiologiczny bajek zwierzecych 1 funkcje
informacyjna jako podstawowa dla tego gatunku®®*. O ile mozna dyskutowaé ze stusznoscia opini
Wiadimira Proppa dotyczacej jednoznacznosci/jednowymiarowosci bajkowych obrazéw (wszak
nie podlega dyskusji antropomorfizacja zwierzecia, stuzaca alegoryzacji ludzkiego Swiata,
a dwuplanowa budowa wpisana jest w zwierzeca symbolike)®™, o tyle badania Jewgienija
Kostiuchina potwierdzaja, ze ludowa bajka zwierzeca miata poczatkowo charakter komiczny,
anie satyryczny.

[MonBomst MTOTH HAOIOCHUSIM HaJT KITACCUYECKIMH CKa3KaMU O JKUBOTHBIX,
el1ie pa3 MOTYEPKHEM, YTO 3TO CKa3KH KOMHYECKUE, BOCXOIAIIHE K ApXandeCKOMY
KMBOTHOMY 3II0CY O MpOJIeNIKax XUTpeloB. CKa3Ku NpeHeOperaroT HopMaMH
CTPOTOi MOpaJIH, TO3BOJISIS ISHCTBOBATH TI0 3aKOHAM «CBOOOIHOW WTPEI,

HE C/ICP’KUBast CAMBIX IIPUMUTUBHBIX MOOYKIeHHH. OTKpbIBaEMOE B pe3yIIBTaTe

ATOW «CBOOOIHON UTPbD» HECOBEPILIEHCTBO MUPA U COLMAIBHBIX OTHOIIEHHUI

MIPEOAOIEBAETCS CMEXOM. 11011 BIMAHMEM TaKOM 3CTETUYECKOW JTOMHHAHTBI

TPaHC(POPMHUPYIOTCSI MHOTHE CTPYKTYPHBIC JIEMEHTBI apXam4eCKUX CKa30K

0 YKUBOTHBIX: STHOJIOTHS, KyMYJISITHBHOE TIOCTPOCHHUE, TIOJIOKEHUSI BOJIIIICOHOM

ckaskd. [ Ipr 9ToM KITaccuueckre CKa3Ku O YKUBOTHBIX, UTPast C AIEMEHTAPHBIMU

YKUTCHCKAMU CUTYAIUSIMH, TATOTSIOT K JICTCKOW ayTUTOPHH, XOTS X HE CTAHOBSITCSI

Beerieso Aerckumu. Ho Bo Beex citydasix, OyIb-To CKaska JISTCKast T B3POCHas,

KJIACCHYECKast CKa3Ka O )KUBOTHBIX KOMUYHA, U TJIABHAS €€ 11eJTb — HE HACTABIIATh,

a pa3BJIeKaTh U 3a0aBIATE ..

Badacz podkresla konstruktywna role $miechu w ludowych bajkach o zwierzetach jako
czynnika z jednej strony formujacego gatunek, z drugiej odpowiadajacego za gtéwna funkcje
eposu ludowego, czyli dostarczanie rozrywki. Twierdzi ponadto, Zze komiczny charakter bajek
zwierzecych w polaczeniu z jej cechami strukturalnymi, predysponuja ten gatunek do tego,
by zaistniat w obszarze tworczosci dla dzieci®”.

Pycckue kmaccryeckie cka3kd O JKUBOTHBIX JIABHO YK€ CTajlM CKa3KaMH
JETCKUMH. MOXXHO CUHMTATh, YTO MEPEXOJI CKa3KU B JICTCKYIO ayTUTOPHUIO —
NpHU3HAK ee erpagaiiy. JKUBOTHBIE CKa3KH €]1Ba JIM HE TIEPBBIMU M3 CKA30YHON
TPO3BI TOMDIN 110 3TOMY TTyTH. OHH TIPECTABIISIOT Pa3BiIeKaTeIbHBIE UCTOPHH,

B OYEHB MPOCTON (POpPME PaCKPHIBAIOIIIIE OCHOBHBIC TPOSIBIICHHS YEITOBEUECKOTO

608
xapakrepa. bonee croxHbIE CEOXKEThI TOCTETNIEHHO UCUE3at0T U3 perepryapa. .

%04 Violetta Wroblewska wskazuje nastepujace trzy cechy ludowej bajki zwierzecej: rys etiologiczny, komizm (nadaje
bajkom wymiar dydaktycznych) oraz wystgpowanie elementow o charakterze obyczajowym, wigzacych si¢ z ludowym
pojmowaniem rzeczywisto$ci. V. Wroblewska, Okrucieristwo w ludowej bajce zwierzecej, [W:] Bajka zwierzeca w tradycji
ludowej..., op. cit, s. 87.

895 W. Przybyta, Kulturowa semantyka..., op. cit., s. 249.

008 F Koctroxus, Tunwt i hopmbl..., Op. Cit., s. 117.

%07 poglad, ze epos zwierzecy funkcjonowat jako gatunek folkloru dzieciecego podzielaja rowniez Aleksander Nikiforow
i Walentyna Bachtina. Bachtina we wstgpie do opracowania na temat eposu zwierzecego stwierdza: ,,[Ipu sTom
HE0OXOIMMO TIOMHHTB O CTIEL(HKE CKa30K 0 YKMBOTHBIX, KOTOpasi PE/TOIaracT PACCMOTPEHHE STHX CKa30K MPEHMYIIIECTBEHHO
Kak petckux’. B. baxtuna, Ocmemuueckas ghymnryusi..., op. cit., s. 3. Z kolei bajki zwierzgce w klasyfikacji Aleksandra
Nikiforowa nie figuruja jako odrebny gatunek. Zaliczane sg do bajek dziecigcych: (ckasku co crienuduyeckn JeTCKIM
conep>xanneM). Ten gatunek z kolei obejmuje nastgpujace podgatunki: bajka czarodziejska dziecigca, bajki dramatyczne
— kumulatywne i zabawy stowne oraz 6acenmbie crasku (bajka ze zwierzecymi bohaterami o funkceji dydaktycznej). A. Hukuncopos,
CKaska u cKazounuk..., 0p. Cit., s. 30.

%08 A. Huxngpopos, Ckaska u cKazouHux..., op. Cit., s. 97.
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W $wietle najnowszych tendencji wydaje si¢, ze proces degradacji gatunku zostat
zahamowany, a nawet odwrocony. Faktem jest takze, ze zaadaptowanie watkow i obrazow
wywodzacych si¢ z ludowej bajki zwierzecej na potrzeby dziecigcego audytorium zapewnity
gatunkowi ciaggla obecnos¢ w kulturze, jak rowniez wysoka rozpoznawalno$¢ 1 uniwersalnosé.
Aby dopeti¢ charakterystyki nalezy jeszcze wspomnie¢ o pozornym realizmie eposu
zwierzecego. Jak wszystkie bajkowe gatunki, rowniez ludowa bajke zwierzeca z definicji
cechuje nieprawdopodobienstwo tresci. Jednakze ze wzgledu na to, Ze fabuly bajek zwierzecych
z reguly pozbawione sg tatwych do wyodrebnienia elementow cudownosci 1 magii, czesto mowi
si¢, ze ich tres¢ jest realistyczna. Nie mozna si¢ z takg opinig zgodzi¢, gdyz po pierwsze, sytuacje
bedace podstawa fabul sg potencjalnie niemozliwe/nieprawdopodobne (wilk zanurzajacy ogon
w przerebli 1 tapigcy ryby, $piewajacy kotacz toczacy sie po drodze, lisica udajgca martwa itd.),
a po drugie, upersonifikowani bohaterowie zwierzecy nie przypominajg rzeczywistych okazow
Swiata fauny, a jedynie stanowig twdrczg wariacje na ich temat.

Bajka kumulatywna (fancuszkowa). To wyr6zniajacy si¢ forma gatunek bajki, czesto
ze wzgledu na wystepujacego w nich zwierzecego bohatera uwazany za podgatunek bajki
zwierzece]. Kompozycja bajek kumulatywnych sktada si¢ z trzech cze$ci: ekspozycji, kumulacji
i finalu. Najbardziej znanymi przyktadami tego typu sa takie bajki jak, Penxa, Kono6ox lub
Tepemox. Kumulacja, to nic innego jak kilkakrotne powtorzenie tego samego elementu
(ogniwa) w bajce np. jakiejs czynnosci. W przypadku bajki Rzepka zmianie ulega wykonawca
zadania — raz rzepke ciaggnie dziadek, raz wnuczek, raz kotek, raz myszka itd. Wtadimir
Propp stwierdza, ze zasady tworzenia lancucha moga by¢ najrdzniejsze (przekazywanie
wykonania zadania coraz to innej postaci — /lemywox nodasuncsi, zamiana pozadanego przez
bohatera przedmiotu — 3a kypouxy ymouxy, schodzenie si¢ gosci, tworzenie piramidy z ciat
ludzi lub zwierzqteog. Powtarzalno$¢ tych samych elementéw wptywa na rytmike tekstu,
dlatego bajka tancuszkowa najczgsciej ma forme wiersza lub piosenki, przewaznie dramatyczng
(oparta na dialogu), rzadziej epicka. Sytuacje przedstawiane w bajkach tego typu najczgsciej
pozbawione sg jakiejkolwiek logiki, bywaja absurdalne. Nie bedzie przesadnym stwierdzenie,
ze bajki kumulatywne ze wzgledu na zredukowang do minimum fabule cigza w strone wyliczanki,
zabawy stownej lub inscenizacji. W zwigzku z powyzszym nie budzi watpliwosci ich przynaleznos$¢
do folkloru dziecigcego. Aleksander Nikiforow znajduje dla tego typu bajek nowy termin ,,ludowa
dramatyczna bajka dziecigca” — Hapoonas demckas ckazka Opamamuieckozo ofcaHpaﬁlo,
eksponujac tg nazwa specyfike formy.

Jak mozna zauwazy¢ trzy wymienione podgatunki bajki ludowej o zwierzetach r6znig
sie miedzy sobg strukturg 1 funkcja. Poniewaz basn zwierzeca 1 bajka kumulatywna nawigzuja
budowa do innych gatunkow folkloru — bajki magicznej, anegdoty, wyliczanki itd., to epos
zwierzgey, jako ten najbardziej niezalezny i oryginalny uwazany jest za klasyczng (wlasciwg)
forme bajki zwierzecej. W zwiazku z jego charakterystykg zawsze staje przed badaczem ten
sam problem, a mianowicie trudno$¢ w jednoznacznym oddzieleniu ludowego eposu zwierzgcego
od watkéw wywodzacych sie z literackiej bajki zwierzecej. Zrodlo tych przeszkod tkwi
w starozytnej genezie bajki ezopowej i jednoczesnym funkcjonowaniu obu tradycji — ustnej

809 W jednej z bajek o Poszechoncach (ros. momexorris: — zbiorowy bohater rosyjskich dowcipow i bajek anegdotycznych)
bohaterowie chwytaja si¢ jeden drugiego, by nabra¢ wody ze studni, az w koncu wszyscy do niej wpadaja. Wiadimir
Propp podaje rowniez przyktad tekstu o wilkach stajacych jeden na drugim, by pozre¢ krawca siedzacego na drzewie.
B. Iponm, Kymynamueras cxaska, [W:] @onvrnop u deticmeumensrhocms, Mocksa 1976, s. 245.

610 A, Huxudopos, Ckazka u ckazounux..., 0p. Cit., s. 104-121.
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i literackiej. Zyjacy w VI wieku p.n.e. Ezop, uznawany za protoplaste bajki w Europie®**

najprawdopodobniej opieral si¢ na materiale folklorystycznym. Utrwalone w formie pisemnej
watki bajek ezopowych byty charakterystyczne dla rejondw srodziemnomorskich, aczkolwiek
szybko zaczgly przenika¢ do tworczosci ustnej rowniez innych narodéw (np. Europy Wschodniej)
i zasila¢ repertuar lokalnych bajarzy. W tym kontekscie Wiadimir Propp wspomina watek Lis i rak,
ktorego genezy (z folkloru, czy z Ezopa) nie sposob dzis ustali¢. Z cala pewnoscia dwa literackie
gatunki — whasnie bajka ezopowa oraz sredniowieczna tricksterska (sowizdrzalska)®*? opowies¢
o lisie (np. Roman de Renard z X11 wieku®*®) miaty najwickszy wplyw na rozwdj tradycji literackiej
bajki zwierzecej, jak 1 na zmiang oblicza ludowego (lokalnego) eposu zwierzecego. Pierwszy
z nazwanych gatunkéw wprowadzit wyrazny morat 1 elementy satyry spotecznej, drugi przydat
bajkom o lisie charakter przygodowo-awanturniczy, rozwijajac element intrygi.

6.1.1. Literacka bajka zwierzeca

Wspotczesni badacze nie majg watpliwosci, ze gatunek bajki ezopowej wywodzi si¢
z folkloru, a doktadniej z ludowego eposu zwierzgcego. Za forme posrednig migdzy nimi
Jewgienij Kostiuchin uwaza ludowy apolog®™*. Zycie literackiej bajki zwierzecej zaczyna sic
od momentu powstania legendarnego zbioru Bajek ezopowych. Nadmienmy, ze ich autorstwo
przypisuje si¢ Ezopowi (VI p.n.e.) umownie, nie ma bowiem dowoddéw na to, ktore bajki
bezposrednio zapisal Ezop, a ktore zostaty dodane do zbioru w kolejnych, licznych redakcjach
(np. Babriosa, czy Fedrusa). Powstate w epoce hellenistycznej Bajki ezopowe odzwierciedlaja
natomiast 6wczesng wielokulturowos¢, wiele mowigc o zwyczajach 1 $wiatopogladzie mieszkancow
starozytnej Grecji. Istotne, Ze ich bohaterami sg obok zwierzat, takze rosliny, zjawiska przyrody
1 ludzie. Niejednorodno$¢ cyklu, obecnos¢ watkéw greckich, babilonskich, egipskich, biblijnych
oraz bajek o tresci obscenicznej, wedhug Jewgienija Kostiuchina, §wiadczy o pierwotne;j
przynaleznosci tekstow ezopowych do wytworow Kultury oralnej.

%11 Warto pamietaé, ze bajki zwierzece literackie (utrwalone w pi$mie) z charakterystycznymi dla danego regionu
$wiata zwierzgtami wystepowaty w pismach narodow Bliskiego 1 Dalekiego Wschodu na dlugo przed zbiorem Ezopa
lub réwnolegle z nimi. Przyktady bajek zwierzecych czy z bohaterami roslinnymi znajdujemy w literaturze starozytnych
Sumerow, Egipcjan, poematach staroindyjskich itd. E. Koctroxun, Tunst u ¢popmet..., 0p. Cit., s. 175-180.

812 W jezyku polskim stowo , trickster” oznacza to samo co, szachraj lub przechera. Posta¢ trickstera zaliczana jest do
szeregu bohaterow archetypicznych, wystepuje w mitologii wielu narodow, pod postaciami réznych bostw (m.in. Loki,
Hermes, Anubis, Ananis itd.). Cechuje go ambiwalencja, taczy w sobie nature boska i demoniczng, cechy medrca i figlarza,
kreatora i niszczyciela, w dziataniu postuguje si¢ sprytem i przebiegloscig. Najczesciej przedstawiany jest w obrazie
zwierzecia, lisa, szakala, badz kruka. Zrédlo internetowe: http://encyklopediafantastyki.pl/index.php?title=Trickster
(10.10.2015). Peter von Matt podejmujac temat intrygi w literaturze poswiecit sporo uwagi opowiesciom o lisie i figurze
trickstera, o ktérym wypowiada si¢ w sposob nastepujacy: ,, Trickster Zyje poza wszelkimi porzadkami. Jest zupehie pozbawiony
superego. Nie istnieje zadne prawo, ktéremu czutby si¢ podporzadkowany. Kiedy rabuje i zabija, po prostu to robi. Raz
pomaga, raz szkodzi, nie wiadomo czy zna jakiekolwiek pojecie roznicy miedzy jednym a drugim”. P. von Matt, Intryga.
Teoria i praktyka podstepu w literaturze, ttam. 1. Sellmer, A. Zychlinski, Warszawa 2009, s. 240.

613 Sredniowieczny romans o lisie Renardzie skiadat sie z cyklu wierszowanych bajek, zaréwno ezopowych, jak i ludowych
watkow francuskich, flamandzkich, niemieckich i angielskich. O$ fabularng cyklu stanowia przygody lisa i jego ucieczka
przed antagonistami: wzywajacym lisa-przechere przed swoje oblicze — wilkiem oraz $cigajacym go ghupim i silnym
niedzwiedziem. Prototypy bohateréw wywodzg si¢ z folkloru, jednakze nadano im ludzkie imiona, a perypetie nawigzywaty
do fabut znanych z romansu rycerskiego. Calo$¢ miata charakter alegoryczny i jednoczesnie satyryczny (krytyka wiadzy
krolewskiej). Francuska, pierwotna wersja eposu o lisie zostata szybko, bo juz w XII wieku, przethumaczona na jezyk niemiecki,
a nastepnie do XVIII wieku funkcjonowala w licznych redakcjach. W 1793 roku ukazata sig znakomita autorska wersja poematu
pod tytutem Reineke Fuchs Johanna Wolfganga Goethego, przetlumaczona na jezyk polski przez Leopolda Staffa (pt. Lis-przechera).
®14 Apologi to opowiesci bliskie przystowiu, o wyraznej funkcji dydaktycznej, postugujace sie alegoria. Wedhug
Jewgienija Kostiuchina, ,,[IpeBpaieHue arnosora B CKasKy Ipu COXPaHSHUH HACHTUYHON MOPAJH MPOU30LLIO 32 CYET
YCIIOXKHEHHS TIOBECTBOBAHMUS U BBEIICHUS «YEIOBEUESCKON CUTYALIMI», KOTOPAsl, KAK MbI TOBOPHIIH, MOYKET CUUTATHCS
HEOOXOMMBIM YCIIOBHEM JKHBOTHOM HOBEJUTHCTHYECKOH ckaskn’”. E. Koctroxum, Tunwt u ghopmet..., Op. Cit., S. 127. Apolog
wystepowal rowniez jako gatunek literacki.
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«HapomHple KHUTHY HAXOIWINCh B pyciie (GOIbKIOPHOM TPaIulud, OT

KOTOPOM HE OTOPBAIUCH ellie U OacHu D30ma. bacHu Okl COOpaHbI B KHUTY

HE JUTS IIKOJILHBIX PUTOPHUYECKUX YIIPKHEHUH, a KaK COBOKYITHOCTH TEKCTOB

OTIPEIICTICHHOM Kareropud. [...] McKmounTebHOCTh UX OblIa B JPYrOM:

IPaBO 3aKOHHOCTH TMOJyYall MaTepHall HEeIUTEPATYPHBIN, IPUIICIINN 13

HApOIHOTO TBOPYECTBA W PACCUMTAHHBIA HE CTOJBKO HA IIKOJIBHUKOB,

PUTOPOB U PrsI0CO(POB, CKOJIIBKO HA MACCOBOTO qprarems .

Symptomatyczne, ze bliski zwigzek z tworczoscig ludowa odrdzniat ezopowa antologie
od innych dziet literackich powstalych w hellenistycznej Grecji 1 sytuowat jg w kregu 6wczesnej
kultury masowej. Kompozycja bajek ezopowych w ich najstarszych redakcjach prezentowata
si¢ bardzo schematycznie. Wigkszo$¢ utwordéw sktadata si¢ z zaledwie kilku zdan, a fabuta
sprowadzala si¢ do scenki, bedacej alegoryczng ilustracjg jakiejs zyciowej sytuacji, rozgrywanej
pomiedzy dwdjka lub trojka bohaterow maskujacych Dobro 1 Zto, Zawis¢ 1 Glupote itd.
Alegoria w bajce ezopowe] zostata sprowadzona do klarowanego, statego uktadu znaczen 1 pod
tym wzgledem ulegta maksymalnej konwencjonalizacji, co wptynelo na dydaktyzm tresci®*®.
Tekst bajki ezopowej konczyt si¢ przewaznie osobno wyrazonym pouczajacym komentarzem,
cho¢ trzeba pamigtac, ze moralno$¢ ezopowych bajek znacznie odbiega od wspodiczesnych
standardéw®"”. Poczatkowo bajki Ezopa byty zwieztymi utworami prozatorskim, cho¢ szybko,
bo juz w redakcji Fedrusa (I w. n.e.) zaczely przybiera¢ bardziej skomplikowang forme poetycka,
przesuwajacg akcenty z wymiaru dydaktycznego utworu na jego walory estetyczne. Na
uwage zashuguje fakt, ze bajki Ezopa podobnie jak ludowy epos zwierzecy obfitujg w obrazy
komiczne, ale wyraznie obecny jest W nich réwniez element spolecznej, politycznej i religijnej satyry.

Michal Wojciechowski we wstepie do antologii Ezop i inni. Wielka antologia bajek
greckich zaznacza, ze bajka literacka byla gatunkiem znanym starozytnym jeszcze przed
powstaniem zbioru legendarnego Frygijczyka, z tym, ze wczes$niej nie wystepowala jako
gatunek samodzielny, a jedynie towarzyszyta tekstom epickim, dramatycznym 1 historycznym
oraz mowom retorycznym i filozoficznym (wystepuje np. u Hezjoda, Archilocha, Demetriusza
itd.). Zapewne dlatego Arystoteles w Retoryce zalicza bajke do srodkow retorycznych wigczanych
do argumentacji®*®. Niewatpliwa retorycznoéé bajki ezopowej zwiazana z eksponowaniem
funkcji umoralniajacej zapewnita temu gatunkowi na dlugie wieki popularnos¢ wsrod
mowcow, politykow 1 kaznodziejow z uwagi na zwiezta, alegoryczng formg pozwalajaca na
tatwe wkomponowanie jej w mowe. Wlasnie za sprawg gloszacych Ewangelie po calym $wiecie
watki ezopowe rozprzestrzeniaty si¢ wérdd ludu, trafiajac na podatny grunt i wchodzac w dialog
z ludowym eposem zwierzgcym.

815 B Koctroxus, Tunst u ¢opmwi..., 0p. Cit., s. 187.

816 Cytuje Wiestawa Przybyle: ,,Gatunek bajki funkcjonuje na bazie prostych alegorii typu: lis-chytros¢, lew-wladza,
zajac-tchorzostwo, jagnie-bezbronnos¢ etc., sktadajacych si¢ na przejrzyste arbitralne i zracjonalizowane zaleznosci.
Staty si¢ one bodaj najporeczniejszg technikg literatury dydaktyczno-satyrycznej (...)”. W. Przybyla, Kulturowa semantyka...,
op. cit., s. 244,

87 Michat Wojciechowski na temat przestania bajek ezopowych wypowiada sie nastepujaco: ,,Konwencjonalny
poglad glosi, Ze bajki Ezopa maja charakter umoralniajacy. Taka ich interpretacja w oczywisty sposob przyswiecata od
poczatku tworcom zbiorow bajek opatrzonych wnioskami moralnymi, inspirowata nasladowcéow Ezopa i dominowata
w lekturze jego bajek do czasdw najnowszych. Z drugiej strony wielu nowszych badaczy twierdzi przeciwnie, Ze bajki Ezopa sa
na ogol ,,amoralne”, w tym sensie, ze nie ucza etyki, lecz pokazuja nagie zycie w jego przykrych nierzadko przejawach,
demonstrujac pesymistyczny poglad na ludzka naturg i los cztowieka. W bajkach czgsto zwycigza prawo silniejszego,
a zyciu towarzyszy niedola (...). W kazdym razie nie jest to moralno$¢ idealna i heroiczna, a raczej zdroworozsadkowa
i potoczna”. Patrz: Wielka ksiega bajek greckich..., op. cit., s. 19.

618 Tamze, s. 16.
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Tymczasem w literaturze, szczegdlnie $redniowiecznej, a potem renesansowej, barokowe;,
a nastepnie o$wieceniowej Europy nie stably inspiracje dorobkiem starozytnych Grekow
I Rzymian. Popularnoscig cieszyt si¢ wezesnosredniowieczny facinski zbior bajek ezopowych
zatytubowany Romulus (ros. Pomyn, dziewigé redakcji powstatych migdzy X-XVII wiekiem).
Thlumaczony na wiele jezykow (na jezyk polski przektadat Ezopa juz w X VI wieku Biernat
z Lublina, w Rosji pierwsze sze$¢ tekstow przetozyt Antioch Kantemir) stal si¢ wzorcem
dla licznych nasladowcow, z ktorych pierwszym 1 niedoscigtym byt Jean de La Fontaine
(1621-1695). Autor i thumacz basniowych nowel Contes (1665) oraz ostawionych bajek: Fables
d’Esope, mises en vers par M. de La Fontaine®® nadat bajce wyszukana, poetycka forme, cho¢
wcigz jej glowng funkcja pozostawal dydaktyzm. Novum polegalo na rozbudowaniu opiséw
sytuacji i plaszczyzny narracji, z tego tez wzgledu typ bajki uprawianej przez francuskiego
pisarza okre$lony zostal mianem bajki narracyjnej®”°. Tworczoéé Jean'a de La Fontaine
wkrotce znalazta w XVII 1 XVIII wieku kontynuatoréw w catej Europie, by wspomnie¢ jedynie
o najwazniejszych. W Anglii byt to Roger L'Estrange; w Niemczech nowozytny tworca bajki
epigramatycznej®?* — Gotthold Lessing, w Polsce Ignacy Krasicki, a w Rosji Iwan Krylow. Wydania
bajek od samego poczatku wzbogacaly ilustracje (poczatkowo czarno-biate ryciny) oddajace
alegoryczny sens tekstu. Przedruki tych najstarszych (XVII, XVIII wiek) mozemy podziwiaé
na przyktad w Dziejach bajki polskiej autorstwa Wactawa Woznowskiego. Warto zwroci¢ uwagg,
7e Tatwos¢, z jaka rysownik moglt przeksztalcic prostg fabute bajki w obraz bez jakichkolwiek strat
znaczeniowych, rbwniez w znacznym stopniu utatwia adresowanie jej do czytelnika dziecigcego.
Wiadomo, Ze tradycje ilustrowania fabuly kontynuujg rowniez wspolczesni autorzy 1 wydawcy
nie tylko ksiazek dla dzieci, ale coraz czgéciej rowniez zbiorow bajek dla dorostych. Wystarczy
chociazby przypomnie¢ ilustracje do bajek Leszka Kotakowskiego wykonane przez Andrzeja
Dudzinskiego, czy autorskie rysunki Ludmity Pietruszewskiej do cyklu Juxue srcusommwie cxazku.

6.1.2. Rosyjska literacka bajka zwierzeca

Zanim bajki o zwierzetach Iwana Krytowa (1769-1844) okryly si¢ niestabngcg do
dzi$ stawa, droge gatunkowi w literaturze rosyjskiej utorowaty thumaczenia bajek Ezopa autorstwa
Antiocha Kantemira oraz Wasilija Trediakowskiego. Znane w catej dwczesnej Europie teksty
Jean'a de La Fontaine'a przektadali na jezyk rosyjski Aleksander Sumarokow oraz lwan Dmitrijew.
Jak podajg zrodta, whasnie ten drugi pisarz zachecit poczatkujacego poete, a wezesniej publicyste-
-satyryka — Iwana Krylowa do pisania 6acer, poniewaz byt przekonany, ze Krytow jest stworzony
dla tego gatunku®?2. Nie mylit sie, bowiem niekwestionowanej pozycji Iwana Krylowa jako autora
alegorycznej bajki zwierzecej w Rosji nie mogt juz dorowna¢ Zaden nastepca. Najwigkszy rosyjski
bajkopisarz zaczynal od przektadoéw klasycznych bajek ezopowych, jednak od poczatku
daly sie zauwazy¢ oryginalno$¢ formy poetyckiej i niezaleznos¢, ktdre zaowocowaty fabutami
autorskimi i adaptacjami rodzimego folkloru. W sumie dorobek Krytowa liczy 236 bajek powstatych
w latach 1809-1843. Przyniosty mu one majatek, stawe, powazanie zarowno wsrod wspolczesnych
literatow, jak 1 na carskim dworze. Jednakze pod znakiem zapytania pozostaje stosunek nastepcow

%19 W sumie bajki Jean'a de La Fontaine'a liczyly dwanascie tomow, z czego pierwsze sze$¢ opublikowano w 1668 roku
w Paryzu, a pozostate ukazywaty si¢ do roku 1694.

%20 Bajka, [w:] Stownik terminéw literackich..., op. Cit., s. 55.

621 Bajka epigramatyczna nawigzywata do tradycji Fedrusa, a od wspomnianej wyzej bajki narracyjnej odrézniat ja brak
elementow epickich, na rzecz maksymalnej zwieztosci. M. Glowinski, A. Okopien-Stawiniska, J. Stawiniski, Zarys teorii literatury,
Warszawa 1975, s. 434.

622 C. bpummant, A.A. Kpuinos. E2o orcustb u umepamypras desmenstocns, CTIB 1901. Zrodlo interetowe: http:/az.lib.ru/b/
briliant_s_m/text_0060_ivan_krylov.shtml (10.10.2015).
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do tradycji bajki narracyjnej, gdyz jak twierdzi autor hasta Kpwwios w stowniku Suyuxinoneouueckuii
cnosapv D.A. Bpokeaysa u U.A. E¢ppona wydawanym od konca XIX wieku, nie dos¢, Ze ranga
1 doskonatos¢ bajek Iwana Krylowa odstraszyta potencjalnych nasladowcow, to gatunek stracit
na znaczeniu do tego stopnia, iz nawigzywa¢ do niego mozna byto jedynie w formie parodii:
Kpbu10B 10BET 00pabOTKy 3TOTO BUJIA TIO33UH JI0 BBICIIIETO COBEPIIICHCTRA,

U TOCJIE HETO YXKe HU OJIMH PYCCKHI mucarels He Opasics 3a 6acHio, TeM Ooriee,

YTO OHA TPH M3MEHMBILIEMCS XapaKTepe JINTEPATypbl YKE HE MOIIA UMETh TPEKHETO

3Ha4YeHMs. B Hacrosiiee Bpemsi OacHs MPEICTABISIETCS BOSMOYKHOM TOJBKO

KaK FOMOPHCTHYECKOE TIPOH3BE/ICHHE, JIMILICHHOE KAKOH-THOO0 Cephe3HO Hem .

Z przytoczong konstatacja mozna zgodzi¢ si¢ tylko polowicznie. Istotnie, literacka
bajka zwierzeca nigdy juz nie przybrata formy podobnej poetyckim utworom Iwana Krytowa,
ale jak wigkszo$¢ gatunkéw ewoluowala 1 bynajmniej nie stala si¢ gatunkiem zapomnianym
czy pozbawionym znaczacych funkcji.

Ewolucja gatunku przybrata kierunek dwutorowy, w pierwszym rzedzie moralizatorstwo
bajki zwierzgcej ustapito miejsca funkcji satyrycznej, pod wptywem rodzacej si¢ mysli
politycznej 1 spotecznej. Wiek XIX w Rosji obfitowat w wybitnych pisarzy, wsrdd ktdrych
wazne miejsce zajmowat bajkopisarz-satyryk Michait Sattykow-Szczedrin. W swoich
bajkach odwotuje si¢ on do alegorycznosci bajek ezopowych, gdzie zwierzecy bohaterowie
pelnig funkcje masek ludzkich zachowan 1 postaw. W satyrze Sattykowa-Szczedrina zwierzeta
reprezentujg zarowno konkretne osoby, jak i cate grupy spoteczne. Jego teksty, podobnie jak
ludowa 1 literacka bajka zwierzeca, opierajg si¢ na kontrascie powstatym w wyniku zderzenia
racji, jednakze konflikt przybiera charakter socjalny 1 polityczny (biedny — bogaty, petniacy
wladze — pozbawiony wptywow, ciemigzca — ofiara), co wyraznie zbliza bajki Sattykowa-
-Szczedrina do gatunku ludowej bajki obyczajowej. Hybrydyzacji ulega takze forma. Bajki
Sattykowa-Szczedrina nie majg wiele wspolnego ze zwieztoscig 1 schematycznos$cig eposu
zwierzecego, s to utwory rozbudowane, o bardziej skomplikowanej strukturze, charakterystyka
postaci jest poglebiona, konflikt wyostrzony do maksimum. Do dzisiaj gatunek bajki satyryczno-
-politycznej wydaje si¢ nie traci¢ na znaczeniu, szczegdlnie w obszarze publicystyki624.
Na tej podstawie nie mozna jednak utrzymywac, ze potencjat zwierzgceej alegorii w literaturze
czy w ikonografii wyczerpat si¢. Wrecz przeciwnie, w indywidualnej, artystycznej interpretacii
na nowo odzywajg zwierzece symbole 1 motywy, gdyz jak twierdzi Wiestaw Przybyta: ,,Bogactwo
i skfonno$¢ do moderacji to cechy symboliki zwierzecej, stanowigcej zarowno 0 jej wadze
1 podatnos$ci na uogdhienia [. ..] Mozna powiedzie¢, ze w danym dziele dochodzi do od$wiezenia

(lub nie) archetypu, znaku czy skamieniatej alegorii ze zwierzeciem w punkcie centrahl}rtn”625.

823 Kpwuios, [Wi] Dmyurnoneduueckui cnosape @.A. Bpoxeaysa u MLA. Egypona..., op. cit. Zrodlo internetowe: hitp://www.vehinet/

brokgauz/index.html (10.10.2015).

824 Wyjatkowym przykladem wykorzystania zwierzecej alegorii do ilustracji wydarzen ze sfery polityki stuzy¢ moze
program satyryczny Marcina Wolskiego Polskie zoo, emitowany na antenie TVP w latach 1991-1993. Kazda zwierzeca
kukietka byta karykaturg ktoregos z d6wczesnych politykow, np. Lew — to prezydent RP Lech Walesa; Byk — Waldemar
Pawlak, Chomiki — bracia Lech i Jarostaw Kaczynscy itd.

825 W. Przybyta, Kulturowa semantyka..., op.Cit., . 244,
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Drugi kierunek zmian jakim ulega bajka zwierzeca mozemy przesledzi¢ na podstawie
bajek Lwa Tolstoja, ktory adaptuje watki ezopowe 1 ludowe wytacznie na potrzeby najmtodszego
czytelnika. Publikuje je w elementarzu, ktoremu nadat tytut As6yxa®?® (1872) oraz w czterech
zbiorach opowiesci dla dzieci znanych jako Pycckue knueu ons umenus (1875). Kompozycja
1 jezyk bajek zwierzecych Totstoja ulega na powrdt uproszczeniu (odejscie od poetyckosci
W stron¢ prozy, ograniczenie srodkow artystycznych), gdyz ogarigty misjg edukowania wiejskich
dzieci pisarz skupia si¢ na celach pedagogicznych. Tymczasem, jak podkresla Irina Pietrowicka,
kunszt i talent pisarza daje o sobie zna¢ nawet w nieskomplikowanych tekstach o wyraznie
dydaktycznym charakterze, gwarantujac im niestabnaca do dzisiaj popularno$¢®’. Dziatalnosé
edukacyjna Tolstoja 1 zwigzane z nig publikacje nie byty niczym zaskakujacym, jesli wzigé
pod uwage dynamiczny rozwoj literatury dzieciecej, jaki nastgpit na przetomie XIX 1 XX wieku.
Nalezy podkresli¢, ze bajka (ezopowa) i adaptacje watkow ludowego eposu zwierzecego od poczatku
odgrywaty istotng role w edukacji dzieci 1 zarazem w ksztaltowaniu si¢ gatunkow literatury
dziecigeej. Celom pedagogicznym stuzyta nie tylko prostota formy przekiadajaca si¢ na tatwos¢
wyobrazenia sytuacji czy tradycja moralizatorstwa narosta wokot bajki ezopowej, ale przede
wszystkim humorystyczny i rozrywkowy charakter tekstow.

Jerzy Cieslikowski, znawca 1 badacz literatury dla dzieci, podjat probe okreslenia gatunku
poetyckiej bajeczki dzieciecej, ktora sformowata si¢ w XIX wieku 1 do dzi§ stanowi podstawowy
gatunek literatury dla najmtodszych czytelnikéw. Jej zwigzek z ludowym eposem zwierzgcym
jest niezaprzeczalny ze wzgledu na antropomorfizowanych bohaterow (zwierzeta, ale rowniez
rosliny, kwiaty, warzywa, grzyby) oraz realistyczny sposob ich przedstawienia. Badacz wskazuje
jednak na istotne réznice pomigdzy literackg bajka zwierzecg (chocby ezopowa), a jej
odpowiednikiem w literaturze dziecigcej: ,,Ani cienia w bajeczce okrutnych praw natury
czy stosunkow spotecznych. Nie pesymizm bajki oficjalnej ,,ezopowej”, ale optymizm, radzenie
sobie w opresji, pogodna pointa, a przede wszystkim — komizm. Zwierzeta s3 komiczne. Bedac
komiczne nie moga by¢ straszne®*®. Mozna zatem wysnué wniosek, ze ,,bajeczke dziecieca”
w odréznieniu od pierwowzoru cechuje ztagodzenie konfliktéw, kontrastow oraz wyrazna
infantylizacja zapozyczonych z eposu zwierzecego 1 bajki ezopowej motywdw lub pouczen.
Stwierdzenia Jerzego Cieslikowskiego sg o tyle istotne, iz pozwalajg odczu¢ réznice pomigdzy
bajeczky zwierzgcg — gatunkiem bezsprzecznie przynalezacym do literatury dziecigcej,
a bajka zwierzgca ukierunkowang na dorostego, czy tez podwdjnego (dziecigcego 1 dorostego)
adresata. To wlasnie podwojny odbiorca bedzie charakteryzowa¢ utwory wybitnych klasykéw
bajki zwierzece;.

Wiek XX przynosi prawdziwg rewolucje w literaturze dla dzieci. Zwierzecy bohaterowie
pod wptywem zmian w estetyce 1 filozofii sztuki (kierunki awangardowe), uwalniajg si¢
z okowow konwencji, zasilajac wszystkie gatunki dziecigeej prozy 1 poezji, cO nie powinno dziwi¢
w kontekscie dwudziestowiecznej oraz wspoltczesnej tendencji do hybrydyzacji form gatunkowych.

626 Opracowany przez Lwa Tolstoja podrecznik skladat si¢ z trzech czesci. Pierwsza po$wigcona byta nauce alfabetu,
druga zawierala proste teksty do nauki czytania o tresci umoralniajgcej, trzecia zadania z arytmetyki. Sam autor szczycit
si¢ swoim osiggnieciem: ,,J op/ibie MeuThl MO 00 3TOH a30yke BOT KaKHe: TI0 3TOW a30yKe TOJILKO OyIyT yYUTHCS JBa
MOKOJICHHsI PYCCKUX BCEX JIETEH, OT LAPCKUX JI0 MY>KHIKHX, M IEPBbIC BIICUATICHHS IOITHYESCKUE MOyYaT U3 Hee
Y 4TO, HAIKCAB 3Ty a30yKy, MHE MOXHO OyzeT criokoitHo ymepets . Patrz: H. I'yceB, Jles Hukonaesuy Toncmoi. Mamepuansi
K buoepauu ¢ 1870 no 1881 200, Mocksa 1983, s. 57-114.

627 | Pacckasbl Il IETCKOTO UTEHHs! CTAIM TPy/AHO# u1s TOICTOrO IIKOJIOM OCBOGHHS HOBOIO JTHTEPATYPHOIO CTHIIS
[...] I'naBHast TpyaHOCTB, TIO crioBaM ToJICTOTO, COCTOSIIA B TOM, YTOOBI «OBIIO POCTO, SICHO, HE OBLIO ObI HUYETO JIMIIIHETO
v amsumsoro»”. U, [erposuika, «Hoeas astykay. 1874-1875. «Pycckue xuueu ons umenusy. 1879. Zrodio internetowe:
http://tolstoy.ru/creativity/journalismguide/70.php (10.10.2015).

628 J. Cieslikowski, Literatura osobna..., op. cit., s. 75.
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W przypadku gatunku bajki zwierzecej (czy to wywodzacej sie z tradycji ludowej, czy literackiej)
synkretyzm czy moze raczej rozmycie si¢ i tak niezbyt precyzyjnie sformutowanych cech
gatunkowych, zaowocowal przekonaniem, ze gatunek ten ulegt w XX wieku rozpadowi oraz
marginalizacji wylgcznie do obszaru literatury dzieciecej. To przekonanie o degradacji bajki
nie jest catkiem bezpodstawne, na szczescie mozna wskazaé przyktady form hybrydycznych,
ktore, jak si¢ okazuje, pozwolity bajce zwierzecej przetrwac trudny okres 1 odrodzi¢ si¢ na
przetomie XX 1 XXI wieku.

Zwiastunem ewolucji gatunku w literaturze jest w pierwszej kolejnosci odejscie od
alegorycznosci bajki ezopowej w strone fabularyzacji 1 estetyzacji opowiesci, z rOwnoczesng
rezygnacja z nadmiernego moralizowania na rzecz funkcji ludycznej. Oznaczato to de facto,
zblizenie z ludowa bajka zwierzeca, a szczegdlnie tricksterskimi opowiesciami o lisie, kladgcymi
nacisk na rozw¢j akcji 1 intryge. Dwudziestowieczna bajka zwierzgca zwraca si¢ nierzadko
w tym wiasnie kierunku, ktéry mozna by okresli¢ mianem przygodowo-awanturniczej opowiesci
o zwierzgtach. Idealnym przyktadem moze postuzy¢ kultowa bajka wierszem Kornieja
Czukowskiego IIpuxntouenus Kpoxoouna Kpoxoounosuua. Utwor ukazywat si¢ w odcinkach
poczawszy od 1916 roku w czasopismie «Husay», a w 1919 roku nastgpita publikacja wydania
ksigzkowego opatrzonego dynamicznymi i rozpoznawalnymi ilustracjami Nikotaja Remizowa
(Pe-Mu)*?. Krokodyl szybko zdobyt ogromna populamogé, pojawily si¢ glosy, Ze bajka Kornieja
Czukowskiego o krokodylu, ktory pozera mieszkancéw Piotrogradu odmienita oblicze gatunku,
wskazujac nowy kierunek rozwoju poezji dziecigcej 630 Nowatorskg okazata si¢ nie tylko
synkretyczna forma (epos zwierzecy®", powiesé przygodowa, poemat), ale przede wszystkim
zmiana tradycyjnego chronotopu bajki zwierzecej, czyli osadzenie fabuty w przestrzeni wspotczesnego
miasta, w klimacie i realiach historycznych porewolucyjnej Rosji®*, a takze modyfikacje
W warstwie narracyjnej poematu (uproszczenie jezyka literackiego, wprowadzenie elementow
jezyka potocznego, komizm stowny):

JKun na ObLt
Kpoxogu.
OH no ynuuam xoaui,
ITarmupocs! KypHiL.
ITo-Typeuxu roBopu,—

Kpokogun, Kpokoaun KpOKOI{I/IHOBI/I'-I!Gss

629 Caty rozdziat analizie bajki Kpoxoour poswieca w publikacji Krueu nauiezo dememea Miron Pietrowski. M. Tlerpockii,
Knueu nawezo dememea, Cankr-TlerepOypr 2006, s. 13-94.

830 Tamze, s. 15. Warto wspomnieé, ze krokodyl jako bohater literacki pojawiat sie w tworczosci pisarzy rosyjskich jeszcze
kilkakrotnie. W ramach literatury dla dzieci warto wymieni¢ bajke Kpoxomun I'ena u ero apysest Eduarda Uspienskiego,
natomiast w literaturze wspolczesnej motyw krokodyla wykorzystuje w powiesci Kpokoour Wiadimir Kantor.

831 Miron Pietrowski celnie zauwaza, Ze narrator poematu Krokodyl faczy w sobie cechy szamana i bajarza, improwizowany
jezyk opowiesci jest zarazem ekstatycznie rytmiczny i tradycyjnie formuliczny, co potwierdza inspiracje folklorem — ,,CobcTBeHHO
«Kak maman (1o COOCTBEHHOMY CpaBHEHHIO UYKOBCKOTO), M TIOYTH O€30TYETHO, KaK CKa3uTeNnb (oibkiopa [...] oH
HMIIPOBU3UPOBAIT CTPOKH cKazku™”. M. IletpoBckuit, Knueu Hawezo dememaa..., Op. Cit., S. 35-36.

832 W opowiesci o dzielnym chtopcu Wani (ros. Baust Bacumsankos), ktory poczatkowo chee walezyé z krwiozerczym
krokodylem, lecz nastepnie lituje si¢ nad losem zwierzgcia oraz jego rodziny i przyjaciol zamknigtych w zoologicznych klatkach,
wielu krytykoéw dopatruje si¢ alegorycznego obrazu rewolucji. Niedola zwierzat, bunt a nastepnie sielankowy opis pelnego
harmonii pokoju migdzy zwierzgtami i ludzmi odpowiadat przebiegowi i entuzjastycznemu przyjgciu przemian spolecznych,
jakie niost ze sobg bolszewicki przewrot.

%% K. Uykoscknit, Kpokoowt. (Cmapas-npecmapas cxasia), [w:] tegoz, Yyoo-oepeso. Ckazku, cmuxi, neceHk, 3a2a0Ki.
Cepebpsnvii 2epb. Tlosecmv, Mocksa 1967, s. 130-131.
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Autorska poezja dziecieca przezywajaca w latach 20. 30. 140. XX wieku swoj renesans
przybierala takze formy blizsze klasycznej bajce zwierzecej. W utworach poetéw tego okresu
wyeksponowane zostaly walory komiczne oraz estetyczne bajek. Wierszyki o zwierzetach
pozbawione nachalnego dydaktyzmu, zwiezle 1 proste w odbiorze, sg przede wszystkim
ukierunkowane na zabawe. W tym sensie nawigzujg do tradycji ludowego eposu zwierzecego,
stanowiac jego wspoltczesng odstone. Nierzadko ich humor zmierza w strong absurdu 1 groteski,
dominuje zabawa stowem 1 dzwigkiem. W Polsce do kanonu weszly wiersze Jana Brzechwy,
czy Juliana Tuwima, w Rosji palmg pierwszenstwa na polu poezji dziecigcej obok wymienionego
Kornieja Czukowskiego (w jego dorobku obok poematu o Krokodylu znajdujg si¢ takze:
Myxa-yoxkomyxa, Moiiooowip czy Tapaxanuwe) nalezy przyzna¢ Samuelowi Marszakowi®*
(1887-1964), autorowi bajek dla najmtodszych: O amynom mvuuonke, O myopom mwionke, Kax
KOWIKY Hazeau kowikou? 0raz nawigzujacej do tradycji ludowej bajki tancuszkowej — Kmo xoneuxo
natidem? Trzeba w tym miejscu wspomnie¢ o0 znamiennym procesie przenikania poezji dzieciecej
do kultury oralnej. Teksty wierszykow o zwierzetach momentalnie ,,wpadaty w ucho”, byty fatwe
do zapamigtywania i odtwarzania, staty si¢ nicodtaczng czescia dziecigeego (i nie tylko) folkloru. To
zjawisko wtomej folkloryzacji literatury $wiadczy¢ moze o wyjatkowej blisko$ci na poziomie funkcji
i struktury pomiedzy dwudziestowieczng poetycka bajka zwierzeca a jej ludowym pierwowzorem,

Oba zaznaczone przeze mnie kierunki ewolucji literackiej bajki zwierzgcej w strong
politycznej satyry wykorzystujacej zwierzecg maskaradg oraz humorystycznych wierszykow
czy opowiesci o zwierzetach w ramach literatury dzieciecej, kontynuowane byly w okresie
rzadow sowieckich. Nieustannie w obiegu czytelniczym znajduja si¢ adaptacje ludowych
bajek zwierzecych i kolejne wydania bajek Ezopa, Iwana Krytowa 1 satyrycznych Michaita
Saltykowa-Szczedrina, zgodnie z zatoZzeniami socrealistycznej literatury dotyczacej propagowania
rodzimego folkloru 1 eksponowania funkcji dydaktycznej. Na tym tle wyr6zniajg si¢ liryczne
1 wzruszajace bajki dla dzieci prozg Konstantina Paustowskiego (1892-1968). Wsrdd opowiadan
oraz basni znajduja si¢ autorskie bajki o zwierzetach np. Keaxwa oraz te, oparte na motywach
z ludowych bajek zwierzecych, jak /{pemyuuii meowvseeon.

Chociaz gatunek bajki zwierzgcej ulega coraz dalej idagcym przeksztalceniom, w latach
70. 1 80. XX wieku daje si¢ zauwazy¢ wzrost roli zwierzgeej alegorii jako srodka artystycznego
stuzacego autorowi do przekazywania wiedzy o cziowieku i $wiecie. Znamienne, ze zwierzeca
maskarada wykracza poza granice gatunkow satyryczno-politycznych, zajmujgc obszary filozofii.
Nierzadko poshuguja si¢ nig pisarze realisci lub egzystencjalisci, jednocze$nie poszerzajac
dotychczasowe konteksty literackie o tematy ekologii, stosunku cztowieka do zwierzecia czy
wreszcie zwierzecosci czlowieczej natury.

B aHMManucTike peam30BaHO PEATMCTHUECKOE HAPaBICHHE B PYCCKOM
murteparype. IIpor3BeieHrs 3TOro TEKCTOTHIA HECYT COLMATBHO-UCTOPUUYECKUH,
HPABCTBEHHO-ITUYECKUH 1 (prmtocockuii cmpicit. YacTo Bce ATO pacchIaHo
TI0 TIPOM3BEICHISIM OCKOJIKAMH 3HAYECHHH, JIETaISIMH, CHMBOJIAMH, CITy4aeTcs,
4T0 OECTHApPHBI MOTHB — HEUTO CYIIECTBYIOIIEE Ha Tieprudeprn CIoxKeTa,

HO HMEIOIIIeE TIEPBOCTENCHHOE 3HAYCHIE -,

634 Samuel Marszak prowadzit rowniez dziatalnos¢ wydawnicza (magazyn ,Hoebiii PoGuzon”, wydawnictwo ,,Jletrus”).
Oprécz wymienionych ma swoim dorobku kultowe utwory baecaswc €zy Paccesunbiil ¢ ymuysl 6accetinoti oraz liczne
tlumaczenia z jezyka angielskiego — Williama Szekspira, Roduarda Kipplinga i Alana Milne'a — autora przygod Kubusia
Puchatka. Patrz hasto Camyur Mapuwax, [W:] Borvwas cosemcxas snyuxnonedus, 1926-1978. Zrodlo internetowe:
http://bse.sci-lib.com/article074043.html (12.10.2014).

O3 H. JTuxuna, «3sepunvier 0bpazvl 6 cospementoli pycckoti umepamype, Hayaso-TomynspHbIit iopran yueHsix BOY
nm. W Kanra. Zrodho internetowe: http://www.intellika.info/publications/255/ (12.10.2014).
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Wisrod przedstawicieli animalistycznej tendencji w radzieckiej 1 wspdtczesnej literaturze
rosyjskiej autorka artykuhu «3sepunnien obpasel 6 cospemennoti pyccrou mumepanmype Natalia
Lichina wymienia w pierwszej kolejnosci Czingiza Ajtmatowa (I Iiaxa, benwiii napoxoo, byparmwiii
nonycmanok), Grigorija Trojepolskiego (benwiti Bum Yeproe yxo) oraz postmoderniste Wiktora
Pielewina (Kusho nacexomwix, Cesugernas knuzea o6opomns)®>". Podobna role, przypowiesci
— alegorii, obrazy zwierzat petnig w tworczosci omawianego w kontekscie wspolczesnej basni
Anatolija Kima (bexa) czy autora historii obozowej opowiadanej z punkiu widzenia psa — Gieorgija
Wiadimowa (powie$¢ Bepmuwiit Pycaan), co podkreslaja z kolei badania Nauma Lejdermana
i Marka Lipowieckiego®’.

Obok pisarzy uciekajacych si¢ do maskarady jako chwytu (metafory) w ramach
wspdtczesnej powiesci realistycznej w latach 80. XX wieku funkcjonujg z sukcesem bajkopisarze-
-filozofowie. Autorka dysertacji JKanpoevie ocobennocmu gpunocoghckotl ckasku 6 pycckoil
numepamype emopoti nonosurvl XX — nauana XXI eexa Anastazja Tichomirowa analizuje
utwory takich przedstawicieli gatunku wspotczesnej rosyjskiej bajki filozoficznej jak Siergiej
Koztow (seria bajek o Jezyku i Niedzwiadku zebrana w tomie z 1987 roku Iipasoa i 6yoem
ecez0a?), Grigorij Ostier (Cxaszka ¢ noopoorocmsimu, Ilanamamanoaus, Bocnumanue 63pocivix),
Albert Iwanow (seria Ckasku o xome u cucynuxe Wydawane od 1975 roku) oraz Giennadij
Cyfierow (B meoseorcuit wac, Oounoxuii ocaux, Ilaposozuux uz Pomawkoso). Poczatkow
wspolczesnej literackiej bajki filozoficznej Anastazja Tichomirowa upatruje w tworczo$ci
Lewisa Carrolla, autora Alicji w krainie czaréw i jego kontynuatorow (Alana Milne'a, Astrid
Lindgren, Tove Jansson), a takze poetéw 1 pisarzy reprezentujacych takie kierunki w literaturze
jak pure nonsens (Oberiu), egzystencjalizm (Albert Camus) czy realizm magiczny (Jorge
Borges)®*®. Wspotezesnie najbardziej znana na $wiecie bajka filozoficzna pozostaje niezmiennie
opowie$¢ Antoine'a de Saint-Exupery Maty ksigze z 1941 roku. W tym gatunku odnajduja
si¢ rowniez utwory polskiego filozofa Leszka Kotakowskiego 13 bajek z krolestwa Lailonii dla
duzych i malych (1966), a takze nawigzujace do tradycyjnych bajek ludowych o zwierzgtach Trzy
bajki o identycznosci (1978)%%.

Wybrani przez Anastazj¢ Tichomirowa reprezentanci gatunku w literaturze rosyjskie;j
tworza gléwnie w obszarze literatury dziecigeej. Obecnos¢ zwierzecych postaci 1 wskazana geneza
literackiej bajki filozoficznej (wywodzi si¢ z bajki ezopowej, przypowiesci oraz literatury nonsensu)
sprzyja analizie tych tekstow w odniesieniu do tradycji ludowej bajki zwierzecej. Do wspolnych
cech obu gatunkow (literackiej bajki filozoficznej oraz ludowego eposu zwierzecego) badaczka
zalicza: schematycznych i statycznych zwierzecych bohaterow, liniowa fabule, abstrakcyjny
charakter czasoprzestrzeni oraz liczne zapozyczenia watkow 1 motywdow z rosyjskiego folkloru.
W poréwnaniu do ludowego eposu zwierzecego literacka bajke filozoficzng cechuje redukcja
fabuty, inna konstrukcja (teksty pozbawione sg ekspozycji bohateréw, nie wystepuje motyw

836 Tamze, zrodlo internetowe: http:/www.intellika.info/publications/255/ (12.10.2014).

837 Autorzy pracy rozpatrujg utwory wymienionych pisarzy (Gieorgij Wtadimow, Czingiz Ajtmatow, Anatolij Kim)
w ramach tendencji okreslonej przez nich mianem ,intelektualnej”. Jedng z cech charakterystycznych prozy intelektualnej lat
70. XX wieku jest zwrot ku alegorii. Pofaczenie dwoch planéw utworu moze by¢ realizowane m.in. poprzez uzycie struktur
mitologicznych czy zaczerpnigtych z folkloru, takze obrazow zwierzecych. Patrz: H. Jletinepman, M. JInmnoserxuit, Cospemenrnas
pyeckas aumepamypa 1950-1990-e 200w, T. 2, Mocksa 2006, s. 191-195.

SN Tuxomuposa, JKanpoguie ocobennocmu Gunocodpckou ckasku 6 aumepamype 6mopot nonosuny XX i nawana
XXI sexa. Asmopeghepam ouccepmayuu, Slpocnasis 2011, s. 12.

839 Na ten cykl sktadaja sic: Bajka syryjska o wroblu i lasiczce, Bajka koptyjska o wezu logiku, Bajka perska o sprzedawcy
osta. L. Kotakowski, Bajki rozne. Opowiesci biblijne, Rozmowy z diablem, \Warszawa 1990, s. 95-103.
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oszustwa) oraz przede wszystkim, brak wyraznego konfliktu pomiedzy bohaterami®*, ktory
w eposie ludowym stanowit osnowe fabuty. Bohaterowie zamiast reprezentowac¢ rozne racje
I przeciwstawne cechy charakteru, wyrazajg raczej rézne punkty widzenia. Na plan pierwszy wysuwa
sie gra logiczno-jezykowa, aktualizacja planu znaczeniowego slow i funkcja poznawcza tekstu®**
Bajki filozoficzne cechuje rowniez literackos$¢, wyrazony subiektywnie §wiatopoglad
autora, dowolno$¢ w doborze srodkow artystycznych, czy rodzajow narracji. Oznacza to w wielu
przypadkach luzne podejscie do konwencji. Znaczng liczbe tekstow w tym gatunku znajdziemy
w antologiach malej prozy wspolczesnej Maksa Fraja wydawanych W ramach projektu literackiego
®pam pod tytutem Pyccxue uropoonsie ckasku®?. Wedtug stow Olgi Lebieduszkinej tym, co
faczy réznorodne pod wzgledem stylu 1 gatunku opowiesci (bajka, antyutopia, anegdota,
przypowies¢, opowiadanie fantastyczne itd., nowela, realizm magiczny) s3 motywy dziecinstwa
1 $mierci. Chociaz poziom artystyczny antologii bywa nieréwny (autorzy to mtodzi ludzie
publikujacy gtdwnie w internecie), obok cyklu Pycckue unopoousie ckasku hie pozwala przejsé
obojetnie gleboki, filozoficzny wymiar tekstow: ,, I Totomy, 4to ,,(hpaMOBCKHX”” aBTOPOB OOBETUHSIET
HEYTO TaKOe, YTO HE MO3BOJIICT 3aCKy4aTh M 3aXJIOMHYTh KHWKKY JIa)ke HA OTKPOBEHHO
HEYIauyHOH CcTpaHuIle. ITO 0co0ast OCTPOTA TIEPSIKUBAHUSI TEKCTA KaK DK3UCTCHIIUAILHOTO
IIPHKJIFOUCHNS M YyBCTBA XKU3HH — KaK [MAJOra CO CMEPThIO Ha MOBBIIICHHBIX TOHAX .
Za szczegblnie bliskie gatunkowi zwierzece] bajki filozoficznej mozna uzna¢ nonsensowne
dialogi z cyklu Axwec u uepenaxa®* Iwana Matwiejewa. Natomiast do tradycji basni filozoficznej
odnoszg si¢ miedzy innymi utwory Olgi Lu kas®*® Bomuetmwiii gomoannapam, [Ipobnema 3omyuiku,
Cmpexosa u mypaseii czy Aleksandra Szujskiego np. Ckasku mpemvezo uaca nouu®™.
Warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze tworczo$¢ badanych przez Anastazje Tichomirowa
autorow rosyjskiej bajki filozoficznej silnie zwigzana jest z inng ze sztuk, a mianowicie
filmem animowanym. Siergiej Koztow, Grigorij Ostier czy Giennadij Cyfierow byli nie
tylko autorami bajek, wierszy, czy sztuk teatralnych, ale przede wszystkim scenariuszy do
kultowych rosyjskich kreskowek®"’, ktore badaczka rowniez poddaje analizie. Za wyrézniajacy

840 Na te ceche wskazuje takze Eva Malenova w monografii po$wieconej tworczosci Giennadija Cyfierowa. Patrz:
E. Kudrjaveeva Malenova, Jlumepamypras ckaska 6 unousudyanstom cmuie I ennaous Lvigpeposa, Brno 2017, s. 76-77.
4L A Tuxomuposa, JKanpoevie ocobennocmit..., Op. Cit., s. 18.

842 Nazwa ®PAM powstala z polaczenia pierwszych liter nazwiska redaktora antologii (Ppaif) i wydawnictwa (Amdopa).
Projekt literacki, ktorego mysla przewodnig bylo spopularyzowanie tworczosci debiutujacych pisarzy rosyjskich i wywodzacych sig
z bylych republik radzieckich trwat w latach 2003-2011. W tym czasie ukazato si¢ osiem zbioréw bajek w dwoch seriach
— pomaranczowej 1 czamej, antologie najlepszych opowiadan roku (od 2006), opowiadania autorskie (seria biata) oraz opowiadania
zagranicznych autoréw (seria purpurowa). Projekt zyskat wielu fanéw, pomystodawca i redaktor Maks Fraj stat si¢ czescia pop-
kulturowego dyskursu. Nawiasem moéwigc, pod pseudonimem Maks Fraj ukrywa si¢ ukrainska pisarka i prowadzaca programy
w radio Swiettana Martynczyk. W 2007, 2008 i 2009 roku odbytly si¢ ,,framowskie” festiwale (w Petersburgu), w czasie
ktrych mozna bylo spotka sie z autorami opowiadan, ktdrzy czytali , na zywo’ swoje teksty. Zrodto internetowe: https:/ru.wikipedia.
org/wiki/®pam_(ymreparyphbiii_nipoekt)#.D0.A4.D0.B5.D1.81.D1.82.D0.B8.D0.B2.D0.B0.D0.BB.D0.B8 (10.10.2015).
843 0. JeGenyixuta, [llexepesada ewe scusa, noxa..., op. cit. Zrodlo internetowe: http:/magazines.russ.ru/druzhba/2007/3/le12-
prhtml (10.10.2015).

%4 OPAM, JKumu 6binu. Pycckue unopoonsie cxasiku 7, ®PAM, Cauxr-TlerepGypr 2009, s. 365-371.

%45 Tworczosé Olgi Lukas przez Olge Lebioduszking oraz Walerig Pustowa rozpatrywana jest w kontekscie zjawiska renesansu
bajki. Pisarka publikuje w antologiach Maksa Fraja, ale ma swym dorobku takze serie powiesci fantastycznych Tpuraoyamasn
peoaxyus (0d 2010 roku — 5 tomow) i Tlopedpux (0d 2010 roku — 3 tomy) oraz zbiory opowiadan, wspomniany w rozdziale
o basniach Anny Biatko cykl 3omuuxu na epanu (2007), a takze Babyuixa cmepnin (2012). Tworczos¢ Olgi Lukas ma charakter
parodystyczny i satyryczny, co dostrzeglto w 2012 roku jury nagrody im. Michaila Saltykowa-Szczedrina w miescie Kirowie
1 przyznalo pisarce nagrodg.

6% Wspomniane utwory Olgi Lukas oraz Aleksandra Szujskiego weszty w skfad trzeciej antologii bajek Maksa Fraja.
Makc ®paii + Amdopa = Dpam, Pycckue unopoonuie ckaszku 3,Cankt-IlerepOypr 2005.

47 Entcur & mymane — Siergiej Kozlow; Obesvanxu, 38 nanyeaes — Grigorij Ostier; ITapososuk uz Povawikosa, Moii senetbiii
kpokooun, Kax nseywonox uckan nany, Jlowapux, Kax cmams 6omowum — Giennadij Cyfierow.
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si¢ przyklad wspotczesnej animowanej bajki filozoficznej nalezy uzna¢ wielokrotnie
nagradzany film Ebcux ¢ mymane®®, do ktérego scenariusz napisali Siergiej Koztow wraz
z Ludmita Pietruszewska, wyrezyserowat Jurij Norsztejn, a profilu uzyczyta bohaterowi
Ludmita Pietruszewska. Krytyk Josif Bojarski podkresla gleboki filozoficzny podtekst animacii,
bynajmniej nie przeznaczonej tylko dla dzieci: B "Exuke B Tymane" FO. Hopirreiin rosopur
O TIEPBOM CONPHKOCHOBEHHH C TAWHCTBAMH OBITHSI, O 3araJOYHOCTH BCETO CYIIIETO, O HEJIEOn
TParu4yHOCTH, CYIIECTBYIOILLEW B MUPE, U O KOHEYHOM €10 ;[06p0re649. Eorcux 6 mymane stanowi
wybitny przyktad potaczenia technik wielu sztuk (film animowany, muzyka, literatura) 1 gatunkéw
(bajka zwierzgca, scenariusz filmowy, traktat filozoficzny). RGwnoczesnie na przyktadzie tej
kultowej produkcji uwidacznia si¢ wptyw tradycji literackiej oraz ludowej bajki zwierzgcej na
ksztalt, jaki przyoblekty animacje dla dzieci oraz dla dorostych. Ta gataz sztuki filmowej rozwijata
sie preznie na $wiecie od lat 30. XX wieku®*° (w 1936 roku w Rosji powstaje ,,Coroamymsrmmm Y.
Popularne kreskowki dla najmlodszych od samego poczatku bazowaty na zwierzecych
postaciach, z ktorymi widzowi atwiej byto si¢ utozsamié. Nie zawsze jednak identyfikacja
z bohaterem, funkcja poznawcza czy dydaktyczna byty celem rezysera. Wéro6d ogromne;j liczby
oryginalnych fabul i animowanych adaptacji basni czy bajek zwierzecych, sa rowniez filmy typu:
Hy nozoou! (Wilk i zajgc)®?, Tom i Jerry czy Sylwester i Tweety — ukierunkowane jedynie na
rozrywke, w zwigzku z nagromadzeniem elementow komicznych i brakiem waloréw dydaktycznych
(bywaja wrecz niemoralne®?). Moja uwage zwraca jednak fakt, iz fabuly wymienionych animacji
opierajg si¢ na dominujagcym w ludowej bajce zwierzecej motywie oszustwa. Ich bohaterowie nie
ustajg w znajdywaniu sposobow, by przechytrzy¢ przeciwnika, a zasadzki, podstep czy gonitwa
stanowig podstawe akcji. Animacje tego typu obfituja w sceny przemocy, jednakze w ostatecznym
rozrachunku bohaterowie wychodza z opresji bez szwanku.

Rewolucje w gatunku rosyjskiej literackiej bajki zwierzecej przynosi koniec XX wieku.
Oto bajka zwierzeca dotad na ushugach satyry lub literatury dziecigcej dociera do szerokiego
odbiorcy, réwniez dorostego. Na fali badanego przeze mnie zjawiska renesansu bajki pojawiajg
sie takie przelomowe teksty jak, [uxue sorcusomnuie cxasxu Ludmity Pietruszewskiej, basnie
o zwierzgtach Ludmity Ulickiej zatytutowane cmopuu npo 36epeii u mooeti €2y Ckasku He npo
nooeti Andrieja Stiepanowa. W tym miejscu warto wspomnie¢ takze cyklach ,,alternatywnej

848 Film powstal w wytworni «CorosmymsrdrasMy» i miat swoja premiere w 1975 roku. W 2003 roku zostat uznany za
najlepszy film animowany wszech czasoéw na festiwalu w Tokio.

910, Bosipekwii, Jlumepamyproie koniaxcu, Mocksa 1996. Zrodlo internetowe:
http://www.pereplet.ru/text/boyarskiy.html (10.10.2015).

850 \W USA w latach 30. XX wieku powstalo studio Walta Disneya, w ktorym nakrecono kultowe animacje dla dzieci,
jak ta 0 przygodach Myszka Miki, czy Kaczora Donalda.

%51 Radzieckie studio animacji posiada w swoim dorobku wiele popularnych filmow. W 1947 roku jako jedng z pierwszych
animowano basn rosyjska Konex-Iopbynox, nastepnie w latach 50. XX wieku przeniesiono na ekran basnie Andersena
m.in. Taoxuii ymenox i Cuexcnan koponesa. W 1969 roku rozpoczeto produkeje kultowych seriali animowanych np.
Hy nozoou oraz Kpoxooun 'ena, nastepnie 38 nanyeaee (0d 1975 roku), Obesvsnxu (0d 1983). W 1979 roku ukazata glosna
animacja Ckaska ckasok, wyrezyserowana przez Jurija Norsztejna wedtug scenariusza Ludmily Pietruszewskiej. Zrodto
internetowe: https://ru.wikipedia.org/wiki/Corosmymsrdumsm (10.10.2015). Wedlug Anny Kadykato w kinie, za sprawa
bajek animowanych realizowano komunistyczne cele wychowawcze. Pod tym wzgledem radziecka kinematografia dla
dzieci stanowita zjawisko unikalne, nie majace sobie rownych w $§wiecie. Patrz: A. Kadykato, Bajki animowane dla
dzieci, [w:] tejze, Dziecinstwo jako rosyjski temat kulturowy..., op. cit., s. 498-523.

652 pierwszy odcinek filmu ukazat sie w 1969 roku, nastepne krecono do roku 1986. Rezyserem serii byt Wiaczestaw Kotienoczkin,
853 W Rosji, w zwigzku z wprowadzeniem zmian w prawie dotyczacym ochrony dzieci przed przemoca i demoralizacja
zakazano emisji Wilka i zajqca przed godzing 23.00 uznajac, Ze obraz palacego papierosy i pijacego wino zajaca moze
mieé¢ wplyw na demoralizacje najmtodszych. Film uznano za przeznaczony dla dorostych (od 18 lat). Zrodto internetowe:
http://www.aif.ru/culture/281071 (10.10.2015).
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zoologii” B mupe orcusomuros i 36epwiu u 36eprown Dmitrija Bykowa i Iriny Eukianowej®™.
Niezwykle interesujaco przedstawia si¢ rowniez sposob, w jaki do tradycji eposu zwierzecego
I bajki filozoficznej odniodst si¢ w powiesci Ceswyennasn knuea obopomus Kultowy pisarz
postmodemizmu Wiktor Pielewin. Prawie wszystkie wyzej wymienione teksty stang si¢ przedmiotem
badan w rozdziatach niniejszej czeSci poswieconej wspolczesnej bajce zwierzecej, odzwierciedlajg
one jej wewnatrzgatunkowe zréznicowanie, jak rowniez znamionujg odrodzenie si¢ gatunku
w jego konwencjonalnej formie.

6.2. Juxue scusommnute ckazku Ludmily Pietruszewskiej

Kiedy mowa o triumfie bajkowosci w Rosji, obserwatorzy i badacze zjawiska w pierwszej
kolejnosci wymieniajg Ludmite Pietruszewska (ur. 1938) 1 zbior jej bajek Juxue srcusomnoie
ckasku jako koronny dowod na jego istnienie. Autorka tego absolutnie zachwycajacego
cyklu, bedacego mistrzowska syntezg tradycji 1 wspolczesnosci, to posta¢ niezwykta, do
niedawna tajemnicza 1 niedostepna, gdyz mimo stawy, przez cate dziesigciolecia chronita
swoja prywatnos¢ konsekwentnie odmawiajac wywiadow®” i stroniac od wystapieni publicznych.
Méwi sie o niej Awangardowy klasyk®®®, Czechow w spédnicy®’, Zoszczenko naszych czaséw®™.
Posiada w swoim dorobku dramaty, opowiadania, powiesci, bajki, poezje, scenariusze,
monologi i eseje. Nieustannie poszukuje nowych form artystycznego wyrazu, ale nie jest
jedynie eksperymentatorkg probujaca swych sit w rozmaitych gatunkach sztuki i literatury,
lecz takze filozofka, humanistka i znawca kultury®®. Tworzy nieprzerwanie od 1972 roku,
a od lat 80. XX wieku stala si¢ postaciag wazng w rosyjskiej literaturze. Dmitrij Bykow uwaza
nawet, ze jako jedna z nielicznych wspélczesnych pisarek zastuguje na Nagrode Nobla®®.
Podobnie, jak to ma miejsce w przypadku Wiktora Pielewina, Wiadimira Tuczkowa czy
Ludmity Ulickiej tworczos¢ Ludmity Pietruszewskiej plasuje si¢ posrodku — pomigdzy
literaturg elitarng a masowa. Kolejne ksigzki sprzedajg si¢ w milionowych naktadach przy
aplauzie rosyjskiej 1 $wiatowej krytyki, o czym $§wiadczg liczne miedzynarodowe 1 krajowe

654 Bajki, ktorych bohaterami sa fantastyczne, nieistniejace w rzeczywistosci zwierzeta np., Tonctocym, XO3SHCTBEHHUK
kperky, [lorawer itd., pierwotnie powstawaly na potrzeby stuchowiska radiowego (1998). Zainspirowane zostaty
podobnie jak bajki Ludmily Pietruszewskiej dzie¢mi pisarza i im ostatecznie zadedykowano wydanie ksigzkowe.
W przedmowie do zbioru autorzy zachecajg: ,,A Ternepb, J0pOroil MaICHbKHUIA IPYT, CKOJIBKO ObI JIeT TeOe HU OBLIO
Y CKOJIBKO ObI TBOMX COOCTBEHHBIX JIETEH HU CHIENO y TeOs Ha Iiiee, YKYTBIBAICS MOTeIUIee, BRICYHH H3-TI0/1 Ofesia HOC
Y IPUTOTOBBCS CITyLIaTh CKAa304KY. [ TaBHOE MPENMyIIeCTBO KOTOPOii — B TOM, 4TO B Hell Bce npaBna”. W mojej opinii,
teksty sa zbyt skomplikowane (duza liczba cytatow, odniesienia do rzeczywistych wydarzen politycznych i historii,
ironiczny styl narracji), by zaliczy¢ je do literatury dzieciecej. [I. beixos, U. JlykesiHOBa, B Mupe srcueomuros. [Jemckas kHuza
07151 83pOCTbLY, 63pocias Kuuea ons oemeit, Crd 2005.

%55 H. Waszkielewicz, Yepuywnas u npexpacuas. Tworczosé Ludmily Pietruszewskiej, Krakow 2007, s. 195.

8% Okreslenie pochodzi z monografii po§wieconej tworczosci pisarki autorstwa prof. dr hab. Haliny Waszkielewicz
i jest cytowane w oparciu o rosyjskie zrodta. H. Waszkielewicz, Yepnuywnas u npexpachas..., op. Cit., s. 14.

857 Okredlenie uzyte przez Anne Zebrowska. Patrz: Anna Zebrowska, 49. Miedzynarodowe Targi Ksigzki, , Gazeta Wyborcza”
19.05.2004. Cytuje za: H. Waszkielewicz, Yepnywnas u npexpacnas..., op. Cit., s. 14.

658 Takiego sformutowania uzyt chociazby Jan Szenkman. Patrz: SI. Illenkman, 0pod umenu udouma, ,Hesaucumas
rasera” 1.09. 2005. Zrodto internetowe: http://www.ng.ru/ng_exlibris/2005-09-01/7_zhurnaly.html (10.10.2015).
Cytuje za: H. Waszkielewicz, Yepnywmnas u npexpacnas..., op. Cit., s. 14.

%9 Apolina Koszelewa oraz Jewgienij Mongusz charakteryzuja Ludmile Pietruszewska w sposob nastepujacy: ,.Topuectso
JL. TletpymieBcKkoii (pacckasbl, IIOBECTH, CKa3KH, LIUKIIBI IPO3bI U IPAMATYpPrii) — 3TO OPraHMYeCKUi CHHTE3 BCEro TOr0,
YTO OMPEAEIAETCS STUM OECKOMIIPOMHUCCHBIM MOMCKOM — «CaMOTO JIHA», «CaAMOM MCTHHBI», TO TBOPYECTBO MHCATEIS
C OTIPEJIENMBIIMMCS] MUPOTIOHIMAHHEM 1 XyJIO)KECTBEHHOH CHCTEMOH — (rrtocoa, 'yMaHHCTa, YeIOBEKA, XOPOILIO 3HAIOIIET0
TPaIMIMOHHYIO KYIIETYPY H OTHOBPEMEHHO SKCIIEPUMEHTUPYIOIIETO (hopMamu noctMoziepra”. A. Komrenesa, E. Monrym,
Tposa Jloomuwmt Tlempyuiescrolt: cooeporcamensHo-XCmenuseckuti OUcKypc, ,,Myp HayKu, KylsTypbl, oopasosanmst” 2013, nr 3, s. 250.

880 11, BuikoB, Kapamsun ¢ asmomamom. Juumpuii Beikos k 75-nemuto Jhoomunst Ilempywescroti, ,;JKommepcant”
24.05.2013. Zrodlo internetowe: http:/www.kommersant.ru/doc/2189448 (10.10.2015).
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nagrody m.in. Alexandr Puschkin (Hamburg 1991), ,,Tpuymd” (2002), ,,TearpanbHas mpemust
nmern Cranncrasckoro” (2004), World Fantasy Award (2010)°% i wiele innych. Z wyksztatcenia
Ludmita Pietruszewska jest dziennikarka, pracowata miedzy innymi w radiu i telewizji, co
wykorzysta pozniej w licznych pozaliterackich przedsiewzieciach — przy tworzeniu filmowych
scenariuszy, prowadzeniu wlasnego programu w radio, wystepow scenicznych itd. Katastrofizm
1 determinizm sytuacji zyciowej, w jakiej umieszcza bohaterow swoich dramatéw 1 opowiadan,
staly si¢ podstawa do oskarzania autorki o uprawianie ,,czernuchy”, z czym Ludmita Pietruszewska
absolutnie nie chee sie zgodzi¢®®?. Tymczasem zakres tematdw poruszanych przez Pietruszewska
w opinii niektorych krytykow® plasuje jej tworczosé w kregu prozy kobiecej. Choé sama
autorka zaprzecza takiemu przyporzadkowaniu i nie czuje sie feministka®®*. Mimo statusu
wybitnej pisarki, jaki miata wlasciwie od pierwszej publikacji wérod krytykow i fanow jej
tworczosci, w kregu pop-kultury Ludmita Pietruszewska znalazta si¢ nie od razu. Stata si¢
autorka powszechnie rozpoznawalng dopiero wtedy, gdy ujawnita §wiatu nowe, medialne
oblicze. Po latach milczenia i chronienia prywatnosci w 2003 roku wydata autobiograficzne
wspomnienia pod tytulem /Jegamuiti mom, a nastepnie w roku 2006 ich kontynuacje Manenvkas
oesyuixa uz ,, Mempononus”. Z ksiagzek biograficznych dowiadujemy si¢ migdzy innymi
o jej polskich korzeniach, tutaczym, wojennym dziecinstwie, literackich inspiracjach,
klopotach z cenzurg, zyciu rodzinnym i wielu innych faktach dotad pozostajacych tajemnica.
Jednoczesnie Ludmila Pietruszewska zapoczatkowala wystepy teatrzyku o nazwie Kapmonmwii
meampuK665, gdzie osobiscie wykonywata swe utwory w poetyce rapu oraz czytala bajki,
stala si¢ takze czgstym gosciem telewizyjnych programéw m.in. Wiadimira Motczanowa®®®.
W 2013 roku powstal film dokumentalny pod tytutem Vpoxu ar066u przyblizajacy osobe
pisarki. Pietruszewska data si¢ poznac szerokiej publicznosci, jako aktorka, performerka
(Kabapo JTroomuner Tlempywescroii), malarka (maluje akwarele, szkicuje) i pieéniarka667
(ma na koncie solowe albumy piosenek He npusvixaii k doscoro | Crut 0 1r066u 0raz nagrany
z grupa ,,Inquisitorum” Cepedura 6omuozo FOmyca). Warto odnotowacd, iz Ludmita Pietruszewska
wykreowala swoj wizerunek medialny, hotduje stylowi eleganckiej damy — najczescie) wystepuje
w czerni, ubrana w barokowe suknie z koronkami i obowiazkowo ogromny kapelusz.

861 1 udmita Pietruszewska zostata nagrodzona w kategorii ,,Kolekcja (ang. collection — utwory jednego autora), a konkretnie
za zbior opowiadan: There Once Lived a Woman Who Tried To Kill Her Neighbor's Baby: Scary Fairy Tales, Penguin
Books 2009. W sktad wydania weszty wybrane utwory z cyklu Piesni Stowian wschodnich, requiemy oraz bajki.

862 Koria MHe Halllii OTEUECTBEHHBIC MCCIICI0BATENN THIYYT B HOC CBOM CTAThH, TJIe HAIMCAHO, YTO 5 HHTEPECYIOCH
BCe OOJIbIIe KAKUMH-TO JKYTKUMHU CIO’KETAMH, M BOOOLIIE, BCE JIM B TIOPSIKE C JOOPOTOM y 3TOTO aBTOPa, TO MPUXOAUTCS
B TAHHUKE CChUIATHCSL, UTO 51 He nepsast. Y Kapamsuna JIuza yrommnack, y ['orosst Toxe T0 yToIUieHHHIA, TO [LTFOIIKuH,
T0 Hoznpes ¢ Buewm, oqus apyroro kpaiue nepcosaxu. Y Uexosa, y bynuna B «Temubix amnesx». Y JlocToeBckoro-
to! Y Habokoga!”. JI. [lerpymeBckast, Manenvkas desouxa uz Mempononus, Caukt-IlerepOypr 2008, s. 8.

83 por.: T. PoBeHckast, Deromen dceHiyuibl eosopsett. Ilpobnema uoenmupurayuu sxcencrotl nposor 80-90-x 20008,
,, KeHImuHel ¥ Kynerypa” 1999, nr 15; /1. PeixoBa, JKenckas nposa 6 nepéom decamunremuu XXI eexa: mpaouyuu
u Hosamopcmeo, ,,Poccuiickuii ircarens”; E. MoHTyI, [ endeprhas npoonemamura u ee Xy0oicecCmeeHHas peanusayis
6 manotui npose JI. [lempywesckoii, ,,Mup Hayku, KymsTypbl 1 oOpazoBanust” 2011, nr 6-1.

864 Informacje przytaczam za Haling Waszkielewicz. Yeprywnas u npexpacuas..., op. Cit., S. 42.

85 Jeden z pierwszych wystepow teatrzyku kukietkowego Ludmity Pietruszewskiej odbyt si¢ w 2006 roku w Moskwie
w ramach festiwalu ,,A30yunsle uctunsr”. Przedstawienie opierato si¢ na bajce /Tycvku 6amuie, kukietki wykonata sama
Pietruszewska oraz jej dzieci. Zrodlo internetowe: http://old.mospravda.ru/issue/2006/12/07/ (10.10.2015).

8% program Ionynounuxu. B 2ocmsx y Braoumupa Monuanosa przebiegat pod hastem Hzpa 6 abeypo. Program zostat
wyemitowany zostat w stacji , Mup24.TV* 26 lutego 2012 roku. Zrodlo interetowe: http:/mir24.tv/video/4722241 (10.10.2015).
%7 patrz: H. Waszkielewicz, Pietruszewska Spiewa, [w:] tejze, Byé stworcq swiata wlasnego. Sekice o wspdlezesnej literaturze
rosyjskiej, Krakow 2015, s. 67-75.
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Majac na uwadze okolicznosci, w jakich Pietruszewska zaistniata w przestrzeni pop-
-kultury, mozna wysnu¢ wniosek, ze kluczem do komercyjnego sukcesu staly si¢ bajki, gdyz
to w duzej mierze dzigki nim zaistniata w mediach 1 w internecie (publiczne czytanie bajek,
wydanie audiobooka z bajkami dla dorostych Ckazxu ¢ xopowium xonyom — 2007, wystepy
Kartonowego Teatrzyku). Autorka nie marginalizuje tego obszaru tworczosci, wrgez przeciwnie,
jej bajki sg weigz przedrukowywane 1 eksponowane w nowych ksigzkach. Ciekawa informacje
przytacza Halina Waszkielewicz, iz nawet za debiut literacki Pietruszewskiej powinno si¢ uwazac
bajki — Yemooan Yenyxu oraz I osopsuyuii camonem opublikowane w 1971 roku w czasopismie
,Trmonep™®. Taki stan rzeczy zacheca i motywuje do badania bajek Pietruszewskiej. Pisarka
coraz mniej kojarzy si¢ z dramatyczng ,,czernuchg”, a coraz bardziej z bajka — straszng, Smieszna,
lub madra. Na przyktadzie cyklu Juxue srcusommusie cxazku mozna, jak sagdze analizowac
gatunek wspotczesnej rosyjskiej bajki zwierzecej 1 przy okazji pokusic si¢ o zblizenie do
osobowosci tworcze] pisarki, ktora zdaniem wielu w wyjatkowy sposob aczy w swoich utworach
literacka tradycje oraz postmodernizm.

6.2.1. ,,Dzikie” bajki Ludmily Pietruszewskiej

Chociaz Ludmita Pietruszewska tworzyta bajki przez cate swoje doroste zycie
a w pigciotomowym zbiorze dziet zebranych pisarki (1996) zajely one az dwa tomy — czwarty
1 pigty — to poczatkowo byty znane tylko waskiemu gronu czytelnikéw. Nie pasowaty do
powszechnie przyjetego wizerunku pisarki. ,,Czytelnicy nawykli do szokujacych czernusznych
opowiadan, nie mogli — jak zauwaza Halina Waszkielewicz, jakos przyja¢ do wiadomosci,
ze ich autorka jest takze bajkopisarka, traktujagca na dodatek te sfere swojej tworczosci
niezwykle powaznie”®”°. Jednak medialny coming out pisarki w sprzyjajacej bajkowosci
I fantastyce kulturalnej atmosferze przetomu XX 1 XXI wieku zapewnit bajkom Pietruszewskiej
niebywaty sukces, a samej autorce miano ,,najwigkszej bajkopisarki narodowej literatury”
(ros. , TIABHAsT CKa304HHIIA OTEeCTBEHHOM cioBecHoct”)’ +. Takze krytycy i literaturoznawcy
zaczgli bada¢ ten dotad nieeksplorowany obszar tworczosci pisarki. W ostatnim czasie do
najwazniejszych prac poswigconych Pietruszewskiej, obejmujacych bajkowa tworczos¢ na
tle catego dorobku autorki nalezy zaliczy¢ publikacje migdzy innymi Iriny Kutleminej (1996)672
Tatiany Markowej (2001)°”, Ireny Hubickiej®™* (2003) i Haliny Waszkielewicz (2007). Godne
odnotowania wydaje si¢, ze, wsrod przyczyn powaznego zainteresowania gatunkiem bajki obok
osobistych doswiadczen pisarki (potrzeba opowiadania dzieciom bajek na dobranac), znawczynie
jej tworczosci wymieniaja: che¢ podjecia istotnych kwestii filozoficznych przy pomocy gatunku
o wysokim stopniu uogdlnienia oraz potencjat gatunkowy bajek, ktore pozwalaja na upust
fantazji 1 kreacyjnosci pisarki; wyrazenie pasji do eksperymentowania; realizacj¢ potrzeby

69

668 Halina Waszkielewicz powoluje si¢ na ustalenia Nusi Milman. H. Munsman, Yumas Hempywesckyio: Bseisid us-3a
oxeana, Cn6 1997, s. 17. Cytuje za: H. Waszkielewicz, Yepnywnas u npexpacnas..., op. Cit., s. 13.

869 Zaczela zapisywac bajki w roku 1977. Wezesniej opowiadala je dzieciom na dobranoc, a gdy dzieci podrosty — takze
wnukom. O. JleGemymknna, [llexepexada xcusa, noka..., Op. Cit. Zrodto internetowe: http://magazines.russ.ru/druzhba/
2007/3/le12.html (10.10.2015).

670 4 Waszkielewicz, Yeprywnas u npexpacuas..., op. Cit., s. 56.

871 0. Jlebemymxuna, ILlexepexada scusa, noka..., op. Cit. Zrodlo intemetowe: http:/magazines.russ.ru/druzhba/2007/3/1e12.html
(10.10.2015).

2y, Kytnemuna, Onwim npoumerus ckasok J1. empywescroil 6 konmexcme ee meopuecmea, [W.] Knaccura u cogpemernocm,
Apxanrenbsck 1999, s. 160-161.

BT, Mapxosa, [losmuxa cxkasox JI. Iempywiescroti, [W.] Jlepeauesckue umenus, [W:] Pycckas mumepanypa: HayuoHabHoe
paseumue u pecuoranbhule ocodennocmu, Exarepunoypr 2001, cz. 2, s. 252-254; T. MapxoBa, ,, /Juxue sicueommvle ckasku”
JIroomuner Ilempywescroil, Bectank Tomckoro rocymapcereenHoro yausepeurera 2014, nr 11, s. 95-97.

%74 | Hubicka, Proza Ludmily Pietruszewskiej lat 1985-1995. Z zagadnier poetyki, Kielce 2003.
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ukazania optymistycznej i tolerancyjnej natury pisarki; prezentacje pozytywnego ideatu przy
wykorzystaniu stylistycznej wirtuozerii® .

Ludmita Pietruszewska — bajkopisarka posiada w swoim dorobku wiasciwie wszystkie
mozliwe rodzaje bajek. Obok wspotczesnej bajki zwierzgcej w pigciotomowym wydaniu
dziet zebranych reprezentowanej przez Juxue scusommuwie ckasku® ° znalazly sie: krotkie
awangardowe bajeczki dla dzieci, na wzor tych tworzonych przez grupg Oberiu; basnie
1 nowele zebrane w czwartym tomie pod wspolnym tytutem Kuuea npuxnrouenui. Cxaszku
o demeii u e3pocbix’ ', a wérod nich godzien uwagi cykl czarodziejski o przygodach
lalki Barbie — Manenvkas eonuebnuya, w ktorym na przekor stereotypom wyposazyla
bohaterke w cechy wrazliwej na ludzkg krzywde 1 dobrodusznej czarodziejki. Wspomnie¢
nalezy rowniez o lingwistycznych bajeczkach zatytutowanych 7lycoku Osimoie. Sa one szczegdlnie
ciekawe od strony formalnej, gdyz napisane w jezyku rocznego dziecka perypetie Kaluszy
1 Katuszatek stanowig udany eksperyment nawiqzujch/ do idei ,,jezyka pozarozumowego”
(ros. 3ayms) Oraz tworczosci Wielimira Chlebnikowa®"®. Wérod wspotezesnych czytelnikow
natomiast furore zrobity trzy bajeczki dla dzieci o prosiaczku Piotrze z 2002 roku: /lopocérok
11émp u mawuna, [lopocénok I1émp u maeasun, Ilopocénox Ilémp edem ¢ cocmu®®. Na
podstawie ksigzeczek ilustrowanych przez Aleksandra Rajhsztajna w 2008 roku powstat
film animowany a w internecie do dzisiaj kraza liczne ,,doroste’ parodie i fanfiki®®. Ponadto,
Ludmita Pietruszewska ma na swoim koncie trzy sztuki teatralne dla dzieci: /[éa oxowxa (1975),
Yemooan uenyxu unu boicmpo u xopowo ne ovisaem (1975) oraz 3onomas 6oeuns (1986).
Wslawita si¢ rowniez jako autorka scenariuszy, miedzy innymi do wybitnego filmu animowanego
wyrezyserowanego przez Jurija Norsztejna pod tytutem Craska cxazox (1979)°%, a nastepnie
do produkcji: 3asuuii xeocmux (1984, rez. Wadim Kurczewski) oraz Kom, komoputii ymen
nems (1988, rez. Natan Lerner)®® i innych. To whasnie Jurij Norsztejn, z ktorym przez kilka lat
Ludmita Pietruszewska tworzyta artystyczny duet, dostrzeglt w niej cechy, ktore przesadzity
o tym, iz zostata bajkopisarkg — nieprzemijajaca dziecigcg wrazliwos¢, prostodusznos¢, a takze
uczciwosc/szezeros¢ w odbiorze 1 prezentowaniu rzeczywistosci.

875 patrz: H. Waszkielewicz, Yeprywnas u npexpacuas..., op. Cit., s. 60-61.

876 J1. Ietpymesckast, Coopanue couunenuii. B 5 m. T. 5. JJuxue srcusomuvie ckaszxu: Ilepawiii omeuecmseHHblil poman
¢ npodonaicenuem, Mocksa 1996.

7 W sklad Ksiegi przygdd weszly nastgpujace cykle: Heuenogeueckue npuxniouenus, Jlunesucmuieckue ckazouxu,
Tpuxmouenuss bapou, puxmoyenus ¢ somuedHurkamu, Koponesckue npuxmouernus, puxmouenus mooeir. J1. Tlerpymesckas,
Cobpanue couunenuti 6 nsimu momax. Tom 4. Knuea npuxmouenuii. Ckasku 0 demeti u 63pocivix, Mocksa 1996.

878 podobiefnistwa odnotowuje m.in. Halina Waszkielewicz piszac: ,,/Tunceucmuueckue ckazouxu opieraja sie na zamysle
zrealizowanym juz przez Chlebnikowa — na ,,wyciszeniu” sensu stow kosztem zachowania sktadni, fonetyki, morfologii
zdania, w celu ,,wyzwolenia” stowa, wydobycia jego ukrytego znaczenia”. Ponadto badaczka zauwaza, ze ze wzgledu na genezg
([ Iycvku bamuie powstaly na prozaicznym, Zyciowym gruncie z matczynej opowiesci) wlasciwsze bedzie ich uznanie za stylizacje
na jezyk dziecka niz umyslne tworzenie nowego jezyka. Patrz: H. Waszkielewicz, Yepmywinas u npexpachas..., op. Cit., s. 62.

879 Jak wspominata w 2007 roku pisarka, seria o prosiaczku Piotrze dlugo pozostawala jedyna publikacja wydana w szacie
graficznej (z ilustracjami) adresowanej do dzieci. Napisana i wydana w 1996 roku bajeczka dla najmtodszych Craska
npo az6yxy nie trafita wowczas na rynek ksiegarski, gdyz nie zostata dopuszczona do publikacji przez konkurencje.
Zrodlo internetowe: http://petrushevskaya.livejournal.com/117582.html (12.12.2015).

%80 Fanfic (fan fiction) — opowiadania tworzone nicoficjalnie przez fanéw filmu, ksiazki, serialu itp., wykorzystujace
postaci i $wiat lub motywy z oryginalnego utworu i poddajace je tworczemu przetworzeniu. Wigcej na ten temat:
http://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/1517432,2 fan-fiction-czyli-ciagi-dalsze-ksiazek.read (10.10.2015).
Na podstawie ksiazeczek o prosiaczku Piotrze powstaly niecenzuralne, niekiedy wulgarne, niepoprawne politycznie
fanfiki wychwalajace halucynogeny itp. Mozna je obejrze¢ pod adresem: http://www.netlore.ru/porosenok petr (10.10.2015).
Patrz réwniez hasto: @anghux, gporgux, parmum, [w:] C. Uynpunus, JKuszHb no nowsimusim..., 0p. Cit., s. 601-603.

%81 Premiera filmu Ckaska crasox odbyla sie w 1979 roku. Film zostat nagrodzony na festiwalu w Los Angeles w 1984 roku
nagroda gléwna jako najlepszy film animowany wszystkich czaséw i narodow.

882 7rodio internetowe: http://wwwitele.ru/cinema/hits/skazka-skazok-i-eshche-5-multfilmov-lyudmily-petrushevskoy (10.10.2015).
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«[leTpy1ieBckast Mo-AETCKU YyBCTBUTENBHA, M 3TO, MOKAITYI, CaMOe IJ1aBHOE

B Hel», — roBopuT FOpuit Hoprrretin. CoBMecTHYr0 padoTy HaJl «CKa3KOM CKa30K»»

OH BCIIOMUHAET C BOCTOprom. bosee nonoBuHb! (ribMa ObUTO IPHIYMaHO YXkKe

BO Bpems pabothl. [lerpyiieBckas npu3HaBajiach, YT0 Ha HEKOTOPBIX Kajpax

OHa JI0 CHX TIOp HE MOXKET CepkKaThes U IUadeT. «OHa K IUTeparype OTHOCUTCS

a0COJTFOTHO TO-IETCKH, MPSMBIM IT1a3oM. Beg, uto Hammcana, 510 Be€ OHa Iieperxuia.

W naxe ecnu OHA MIUIIIET KAKOW-TO CKA30UHBIN BOMIIIEOHBIN a0Cyp/I, 3TO BCE €6y,

— no0asisieT HomeeﬁH683.

Dziecigea bezposrednio$¢ zaobserwowat u Ludmity Pietruszewskiej takze Dmitrij Bykow.
Jako podstawowg ceche jej prozy, nawet tej najbardziej pesymistycznej 1 powaznej, ktora nazywa
przewrotnie i nie bezpodstawnie , strasznymi bajkami*®*, wskazuje miedzy innymi sentymentalna
wizje cztowieka unizonego i biednego oraz nieprawdopodobienstwo®® przedstawianych
sytuacji: ,,IleTpyIieBckasi CeHTUMEHTalTbHA, KaKk AHAEPCEH, U TIOTOMY 0€3)KalOCTHO OTCEKaeT
BCE, UTO MOIVIO ObI CIE/IATh JKHU3HB €€ TePOEB XOTh CKONBKO-HIOYIh CHOCHO#H ",

Szczegodlng uwagg opinia publiczna zwrdcila na cykl bajek zatytutowany /Juxue sxcueommvie
cxasku (Dzikie bajki zwierzece). Zostat on nagrodzony statuetka ,,Maty Ztoty Ostap” za najlepszy
utwor humorystyczny 1994 roku, doczekat si¢ juz kilku wydan, stal si¢ inspiracjg dla co
najmniej dwoch internetowych projektow®” oraz przedmiotem artykutéw naukowych®®,

Okoliczno$ci powstania cyklu Juxue srcusomnwie ckasxu odzwierciedlaja tendencje
charakterystyczng dla wspolczesnych bajek zwierzecych w literaturze rosyjskiej, jaka jest
odchodzenie od adresata dziecigcego na rzecz adresata ,,podwojnego’ lub wytacznie dorostego. Jak
wynika ze wspomnien autorki z opowiadanych na noc bajeczek dla dzieci stopniowo ewoluowaty
,»dzikie” bajki adresowane do dorostych, niepoprawne politycznie, poruszajace tematy rownie
trudne co ,,czermuszne” opowiadania, ale zaprezentowane w atrakcyjnej, skondensowanej formie.

PerynsipHo s ctana 3anuchiBarh cka3ku nociie 1977 rona, korga BTopoit

cbiH, Defis, yKe Hadal YTo-TO MOHUMATh. [louTH Kaxk/plii Beuep s paccKasbiBasia

eMy Ha HOoub cka3ky. Korja mosiBuiachk 1oy Hararia, 310 ctano mpocto ux

MpaBoM, Ha HOYb HOBYIO CKa3Ky. MHOTOE s He ycrena 3anmcarhb, ObUTo HEKOTIa.

[TomHt0, OBLT OTPOMHBIN HE3AMMCAHHBIN CepHall, TJe IeHCTBOBAIN TOPHILIA

WBan MeanoBuy, kpoxommi asst Koo, Turp Derst, cinon Hararua, reriapn Kupronna,

omoxa Jlykepss [...]. Y13 aToro cepuana coxpaHuiack u nepenuia B «/{ukue

YKMBOTHBIEC CKa3KI» HE TONBKO Onoxa Jlykepbs, 1a ¥ caM MPHUHIIUI TIOCTPOCHHS

N . 689
MHOTOCEPUITHOTO ceMerHOoro poMaHa. Tot cepuait, npaBna, ObUT ASTCKUM .

%83 Cytat pochodzi z biografii pisarki zamieszczonej na portalu internetowym Kinokadr.ru. Zrédlo internetowe:
http://www.kinokadr.ru/persons/35/65/3565 (10.10.2015).

884 Angielskie wydanie opowiadan Ludmity Pietruszewskiej zostato wprost zatytulowane — , straszne bajki”. Patrz Ludmila
Petrushevskaya, There Once Lived a Woman Who Tried To Kill Her Neighbor s Baby: Scary Fairy Tales, Londyn 2009.
%85 Trzeba jednak podkreslié, Ze nie chodzi tu o bagniowa cudownosé, ale o sposob konstruowania sytuacii, w jakiej znalezli
si¢ bohaterowie — maksymalny determinizm i katastrofizm, ktdry nie znajduje pokrycia w rzeczywistosci, w ktorej
cztowiek zawsze ma kilka mozliwosci wyboru rozwigzania konfliktu.

%86 11, Beixos, Kapavsur ¢ agmovamon..., op. cit. Zrodlo internetowe: http:/www.kommersant.ru/doc/2189448 (10.10.2015).

%7 Pierwszy z nich adaptuje Dzikie bajki zwierzece na potrzeby gier RPG (role playing game), drugi zwiazany jest z fotografig —
autor zdje¢ stylizuje modeli na postaci z bajek L. Pietruszewskiej. Patrz: H. Waszkielewicz, Yepryumas u npexpactas..., 0p. Cit,, S. 64.
%88 T. MapxoBa, ,, [JuKue oicugomvie ckazkit” ..., Op. Cit, s. 95-97; A Baryruna, [Tocmmodepuucmekuii 06pas HACEKoMO20
KaK KeuHmecenyus ,,8bicokoeo”’ u ,,nuskoeo”; /1. Tpueos, B. Ienesun, JI. Ilempywescras, ,.Bectank Hrkeroponckoro yHuBepeuteTa”
2014, nr 2, s. 219-223; E. Kanmnoc, Jlumepamypuas myxa JI. Ilempywesckoii 6 npumuye 0 npazoHuKe i e2o 3a6eputeHii,
,.Kputuka u cemuoruka” 2009, nr 13, s. 268-279.

%89 J1. Terpytweckast, Mcmopus moux ckazok, [W:] Om nepeoeo muya. Paseosopel o npouwion u menepeuem, Mocksa 2012.
Zrodto internetowe: http://petrushevskaya.livejournal.com/117582.html (10.10.2015).
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Obecnie cykl sktada sie z 116°% krotkich utwordw-scenek z zycia 133 zwierzat.
Poczatkowo bajeczki ukazywaly si¢ w czasopi$mie ,,Cronuma” (1993-1994) oraz ,,HoBbrit
mup”’. Catos¢ doczekata si¢ publikacji w pigciotomowym zbiorze dziet zebranych z 1996 roku
1 co istotne, w tym wydaniu cykl zostat opatrzony wymownym podtytutem — JJuxue srcusommvie
ckazxu. Tlepavlil omuecmeenublll poMan ¢ npoooidiceHuem, sugerujacym petna rozpigtose
gatunkowych odniesien od bajki do powiesci. W kolejnych wydaniach z 2003 roku (,,9xcMo0”)
12008 roku (,,Amdopa’) cyklowi Juxue srcusommusie cxasku towarzyszyty rowniez Mopckue
nomotine pacckasvl 0raz Ilycoxu 6smoie (catos¢ juz bez podtytutu). Ze wzgledu na aluzje
gatunkowe poczynione w oryginalnym tytule z pierwszego wydania, bajki Ludmity Pietruszewskiej
mozna badac z jednej strony jako przyktad nowoczesnej bajki zwierzecej, a z drugiej jako
epos, a wlasciwie, jak twierdzi Tatiana Markowa, wspolczesna wersje eposu®?, czyli opere
mydlang, z niekonczacym si¢ tancuchem bohaterow, rodzinnymi perypetiami obejmujgcymi
cale pokolenia 1 pelny cykl zycia cztowieka (narodziny — dziecinstwo — mtodos¢ — mitos¢
— zdrada — rodzicielstwo — choroba — smier¢ itd.). Takie stanowisko wydaje si¢ jak najbardziej
zasadne w §wietle przytoczonej wyzej wypowiedzi samej autorki, ktora kilkakrotnie podkresla
serialowy charakter cyklu. W mysl serialowej konwencji kazda z bajek ze zbioru JJuxue
Jrcusomuule ckasku opisuje inny zyciowy epizod lub konkretng sytuacje, w jakiej znalezli
si¢ bohaterowie, natomiast w cato$ci ,,odcinki” sktadajg si¢ na panoramiczny obraz zycia
kilku pokolen. Uderza kinematograficzna szybko$¢, z jaka zmieniaja si¢ kolejne sceny,
pojawiaja i znikajg bohaterowie. Natomiast efekt cigglodci osiggany zostaje poprzez stosowanie
powtorzen, zarbwno w obszarze jezyka (stowa 1 frazy), jak 1 obrazéw oraz postaci. Ponadto
niektorzy bohaterowie kojarzeni z tymi samymi czynno$ciami przewijajg si¢ przez caty cykl
(zasada leitmotivu) niezaleznie od poruszanego w danej scence tematu (np. takoma mucha,
pijacy alkohol w duecie — wilk 1 koziot, wyglaszajaca madrosci ludowe koza, podrzucajaca
sgsiadom dziecko kukulka itd.). Ludmila Safronowa stwierdza nawet, iz seryjno$¢ zdaje si¢
by¢ cechg charakterystyczng dla bajkopisarstwa Ludmity Pietruszewskiej, natomiast w popularmosci
serialowej estetyki we wspotczesnej kulturze upatruje wyraznej — tendencji postmodernistyczne.

B tBOpuecTBe IleTpyiieBckoil sIBIEHUE CEPUMHOCTH XYIOKECTBEHHBIX

TEKCTOB BBIPKEHO 0COOEHHO TocleioBarebHO ("Jleuenne Bacumus u npyrue

cka3ku'", "Cka3ku j1s Bcel cembu'", "J[ukue »KuUBOTHBIE cKa3ku'", "Cka3ku

a1 B3pocibix”, "[lyceku OsTeie”, "Hactosimume ckaszku" u T. 1.). CepuitHOCTD

TEKCTOB HarOoJIee OPraHUIHO COBMEIIACTCS € KaHPOM JIMTEPATYPHOU CKa3KH,

MOTOMY YTO TIOMYEPKUBACT KaK Obl KOJUIEKTHBHOCTH IOCTMOJIEPHUCTCKOTO

aBTOPCTBA, CCTIAHHOCTH T10 OIPENIETICHHOMY 00pa3ITy, >KaHPOBYIO KOHBEHEPHOCTh

¥ OJTHOBPEMEHHO apXETUIMMYHOCTbh, PA3HOTO POJIa CTaHIAPTU3ALNIO 00pa30B-

-HepCOHa)KeﬁGQZ

Wsrod bohaterow cyklu znajdujg si¢ zwierzeta, co wazne, o ludzkich imionach,
reprezentujace peten przekrdj gatunkdéw Swiata fauny: zwierzeta domowe — (Swinia Afa;
koziot Tolik; pies Gulasz), dzikie — (leopard Edward, hiena Zoja, niedzwiedz Wotodia,
wilk Siemion), owady — (mucha Domna Iwanowna, komar Stasik, kleszcz Oksana, pajak
Afanasij), ptaki: (kukutka Kaleria, tukan Zora), a nawet ryby ($ledz Hilda, plotka Klawa)

890 W pieciotomowym wydaniu dziet zebranych Pietruszewskiej znalazlo si¢ 113 bajek. JI. [lerpymesckas, Cofparue
couunerul 8 nsimu momax. Tom 5. JJukue scusomuwie ckasxu, Mocksa 1996.

891 MapkoBa, ,, [Juxue scueommwle ckasxu ..., Op. Cit., . 95-97.

892 J1. Cacbporosa, ITosmuka mumepamyphozo cepuand u npoéiema asmopa u 2epos Ha Mamepuaie cepuanos ,, Juxue
orcusommwle crazku” u ,, ITycoku 6smote”, 14.02.2008. Zrodto internetowe: http://literary.ru/literary.ru/show_archives.ph
psubaction=showfull &id=1202995247 &archive=1203491495&start_from=&ucat=&category=1 (10.10.2015).
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1 wiele innych. Trzeba wspomnie¢, ze obok zwierzat, z rzadka co prawda, ale pojawiajg si¢
niekonwencjonalni bohaterowie jak, rumianek Swieta, wirus ,,A” Margarita lub ameba Rachil.
Z reguty dany gatunek zwierzat czy owadow reprezentowany jest przez wigcej niz jednego
osobnika, a czgsto wystepuje w towarzystwie blizszej 1 dalszej rodziny — Zony/meza, dzieci
lub dziadkow. W ten sposob poznajemy perypetie catych klanéw — kukutek, ptotek, wilkow,
zukow itd. Autorka sporzadzita wykaz postaci dotaczony do zbioru oraz, co godne odnotowania,
whasnorecznie wykonala portrety niektorych bohaterow®”. Czarno-biate rysunki przedstawiaja,
jak sadzi wielu, karykatury przyjaciot, krewnych 1 znajomych pisarki z uwypuklonymi ,,zwierzecymi™
cechami, na przyktad: swinia Atta przedstawiona jest jako otyla, pdinaga kobieta, z nalana,
malo sympatyczng twarzg 1 wydatnymi ustami, w pozie pdtlezacej, sugerujacej rozleniwienie;
natomiast kozta Tolika wyrdznia spiczasta brodka, krzaczaste, uniesione brwi i ostro zakonczone
uszy. Ludmita Pietruszewska idzie jeszcze o krok dalej 1 na przekor utartej w kulturze symbolice
zwierzecej, wyposaza bohaterow w niestandardowe, aczkolwiek umotywowane ich fizycznoscia,
cztowiecze cechy charakteru. Np. motyl Kuzma jest delikatny 1 strachliwy, kukulczy syn Szarik
lekkomysIny 1 nieodpowiedzialny, a bezczelny wilk Siemion prowadzi hulaszczy tryb zycia
1 nie stroni od alkoholu, co ilustruje chociazby ponizszy fragment: ,,Bonk Cemen AnekceeBud,
NPUXBATUB OYTBIIKY, ITOIIIEIT TYJISTH MMPOCTO TaK, HACBUCTHIBAsT (POKCTPOT «JIeCHOM Haxam»
[..]%%. Przyklady mozna by mnozyé i cho¢ nie wszystkie postaci sa scharakteryzowane tak samo
szczegbdtowo, to jednak rozpoznajemy w nich dobrze znane z zycia codziennego typy ludzkich
charakteréw 1 temperamentow odmalowanych z przymruzeniem oka przez uwaznego obserwatora.

Wydaje si¢ zatem, ze w bajkach zwierzecych Pietruszewskiej] mamy do czynienia
jednoczesnie z nadaniem cech zoomorficznych ludziom, co sugeruja rysunki i antropomorfizacja
zwierzat, na co wskazuja np. imiona bohaterow. Zwierzece postaci zachowujg si¢ jak ludzie
nie tracac fizycznych cech zwierzecych (gabaryty, sposob poruszania si¢, zachowania,
odzywania, itd). Idealnym przyktadem mieszanej konstrukcji bohateréw jest bajka Illaxvammnas
napmusi, W ktorej leopard Edward gra w szachy 1 pije herbate, ale kiedy ci¢zka tapg przegania
muche 1 oddala si¢ z szybkoscig 160km/h uwidacznia si¢ jego ,,zwierzeca” natura. Z kolei
Mucha Domna z ,,muszej”” mikroperspektywy spoglada na szachowe figury, jak na wielkie greckie
kolumny, natomiast pajagk Afanasij plecie pajeczym zwyczajem pajeczyng 1 pod pozorem
uprzejmosci przeznacza ja na hamak-putapke dla muchy

Obie techniki zastosowane przez Ludmile Pietruszewska — antropomorfizacji i zoomorfizacji
— budujg dwuptaszczyznowos$¢ $wiata przedstawionego, stanowigca podstawowg ceche
gatunkowg bajki zwierzgcej, a takze umozliwiajg alegoryczne odczytanie tresci. Anna Watutina
w tej strategii konstruowania postaci widzi rodzaj rebusu, ktory ma angazowac percepcje
czytelnika: ,,CmemmuBas anTpornomopgHoe ¢ 30oMopdubIM, JI. [leTpymeBckas 3anaer
3aHUMATENbHBINA Pe0yC CBOEMY UMTATEI0, KOTOPBII C YTOBOJILCTBHEM HAXOJHUT Pa3rajKy
YKU3HHM T€POEB TO B MPHUCYIIEM JaHHBIM JKUBOTHBIM TIOBEICHUH, TO B TUITMYHBIX YePTax
OIIMCHIBAEMOIO COLMATBHOIO THIIAKa ™ . W takie] podwajnej strukturze postaci tkwi rowniez
zroédto komizmu bajek Pietruszewskiej. Autorka w sposob umiejetny gra zwierzecoscia bohaterow
umieszczajac ich w realnej przestrzeni jako wykonawcow ,,ludzkich” czynnosci, np., pluskwa

%93 Przytaczajac historie swoich bajek autorka wspomina, ze do wykonania rysunkow zachecita ja Wiera Chlebnikowa, ktora
zajmowala si¢ redakcja dziet zebranych Pietruszewskiej od strony graficznej. Zrodto internetowe: http:/petrushevskaya livejournal.
com/117582.html (12.12.2015).

%4 10. Hnocmpanka, [w:] JI. TletpymeBckas, Juxue srcusomubie ckaszku. Mopckue nomotinbie pacckasel. Ilycoku bameie,
Canxr-IlerepOypr 2008, s. 31-32.

%% JI. TerpymeBckas, Jukue jicusommble cKasKi..., OP. Cit., S. 55-56.

%% A. Baryruna, [Tocmmodeprucmekuii 06pas nacekomozo..., op. Cit., s. 219.
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MiScistaw pracuje w laboratorium analitycznym, robak Teofan filozofuje (wykorzystano motyw
marnosci zycia ludzkiego uosobionego w postaci robaka), a mol Nina pracuje jako fryzjerka itd.

Jak wspominatam wczesniej, tres¢ ,,dzikich” bajek zwierzecych Pietruszewskie;j
stanowig tematy znane z niebajkowej tworczosci pisarki — zycie rodzinne, codzienna egzystencja,
réznice mi¢dzypokoleniowe, mitos$¢, spotkania 1 skandale towarzyskie. Przy czym problematyka
czesto sygnalizowana jest juz w tytutach: Mamepuncmeo, Cembs, Bonpocwl 6ocnumanus,
Keapmupnvuii sonpoc, [nau 6apana, ’Kenckas kpacoma itd. Fabuly bajek czesto oparte sa
na anegdocie, takiej, ktorg kazdy mogltby ustysze¢ na ulicy, o niewiernym mezu, nieudanych
zalotach, przyjeciu, ktore skonczylo si¢ skandalem, wyrodnej matce, ktéra zostawita dziecko
u sgsiadow, lekkomyslnym synu, nowej fryzurze sgsiada itd. Co ciekawe, Ludmita Safronowa
wyroznita nawet pewien model, wokét ktorego Ludmita Pietruszewska konstruuje fabutly
znacznej czesei ,,dzikich” bajek, a mianowicie: drapieznik + ofiara = nieodwzajemniona mito§¢™” .
Cokolwiek si¢ bohaterom przytrafia, ich Zycie toczy si¢ w realistycznej przestrzeni wspolczesnego
miasta (ulica, blokowisko, mieszkanie, park), ktore Irena Hubicka nazywa ,,zurbanizowang
tajga”®*®. Bohaterowie nie tylko mieszkaja w miescie, ale prowadza miejski styl zycia — chodza
do fryzjera, kosmetyczki, second-handu, kina, urzadzajg urodziny, jezdza pociagami, tramwajami,
stoja w korku, umawiajg si¢ na randki, jak réwniez nieobce sg im problemy np. ze zdrowiem,
pieniedzmi, relacjami miedzyludzkimi i nawet te, zwiazane z tozsamoscia piciowa™ . Jesli w jakies
z bajek pojawia si¢ wies, to na zasadzie kontrastu, jako przestrzen obca i nieznana. Sledzac bliskie
realnemu zyciu losy bohaterow 1 ich rodzin niezauwazalnie przenosimy si¢ z ptaszczyzny fikcyjnego
/umownego $wiata bajki na ptaszczyzne rzeczywistosci, co jak twierdzi Olga Lebieduszkina,
niewatpliwie stanowi jedna z cech charakterystycznych wspotczesnych bajek ™.

6.2.2. Miedzy antykiem a awangarda

W odniesieniu do cyklu Jukue swcusonmeie ckasku jedni badacze wskazuja inspiracje
gatunkiem bajki ezopowej lub tez literacka bajka alegoryczng (ros. 6acHsi), inni awangardowa
bajka rosyjska (OBOPUY — O6beaunenne Peamsroro Mekycersa’ ™). Stad wziat sie pomyst,
by przygladna¢ si¢ blizej wybranym tekstom pod katem ich zwigzkoéw z folklorem oraz
kanonem literackiej bajki zwierzgcej. Juz samo odwotanie si¢ w tytule cyklu do tradycji
gatunku otwiera szerokie pole do badan i odsyta do zrodet kultury europejskiej. W swoich
utworach Ludmita Pietruszewska posrednio nawigzuje do twérczosci Ezopa, Jeana de La
Fontaine’a, Hansa Christiana Andersena oraz bogatej spuscizny rosyjskiej bajki literackiej
w wydaniu Iwana Krylowa, Michaita Sattykowa-Szczedrina, Maksyma Gorkiego, Daniita

897 Najbardziej barwnym przyktadem wykorzystania tegoz modelu sa zaloty pajaka Afanasija czynione do , skandalistki”
muchy Domny Iwanowny. Patrz: JI. Cadporosa, [Toomuka mumepamyprozo cepuana..., op. cit. Zrodho internetowe:
http:/literary.ru/literary.ru/show_archives.phpsubaction=showfull&id=1202995247 &archive=1203491495&start_fro
m=&ucat=&category=1 (10.10.2015).

8% Okreslenie pochodzi z pracy Ireny Hubickiej, Proza Ludmily Pietruszewskiej lat 1985-1995..., op. cit., s. 173.

899 Realng wlasciwos¢ motyli, jaka jest przepoczwarzenie si¢ z gasienicy w owada Ludmita Pietruszewska wykorzystata
w humorystyczny sposob i nadala status zmiany ptci. W ten sposo] motyl Kuzma, przed operacjg byt gasienicg Nikotawna,
a w zwiazku z operacja ma problemy z tozsamoscig piciowa i czuje si¢ niepewnie w nowym ciele.

790 0, JleGemymkuna, [llexepexada sicusa, noxa..., op. cit. Zrodio internetowe: http:/magazines.russ.rw/druzhba/2007/3/le12.html
(10.10.2015)

"0 Oberiu — grupa artystyczna dziatajaca w Leningradzie w latach 1927-1930. Nalezeli do niej Nikotaj Olejnikow, Nikotaj
Zabotocki, Daniit Charms, Aleksander Wwiedienski). Grupa dzielifa si¢ na kilka sekcji: literaturoznawcza, malarska,
teatralng i kinowa. Oberiuci w swojej tworczosci faczyli osiagniecia rosyjskiego futuryzmu, europejskiego dadaizmu oraz
surrealizmu. Zywili upodobanie do pure nonsensu, groteski, absurdalnych konceptow, komizmu jezykowego. Krytykowali
sowieckg nowomowe. Wiekszosci czionkow grupy nie ominely stalinowskie represje. Patrz: Oberiu, [w:] Stownik terminéw
literackich..., op. cit., s. 348; oraz zrodlo internetowe: http://xapmc.gorodok.net/documents/1423/default.htm (10.10.2015).

181



Charmsa, Kornieja Czukowskiego, Samuela Marszaka i1 wielu innych. Jej wyksztalcenie
i zakorzenienie w tradycji Europy’® pozwalaja domniemywaé znajomo$¢ najwazniejszych
bajkowych tekstow, przyswajanych takze nie§wiadomie poprzez obecnos¢ w réznych formach
kultury, za§ modyfikowanie gatunkowych konwencji, ktére jest swoistg autorskg strategia,
staje si¢ podstawg do przeprowadzenia przeze mnie bezposrednich analiz.

Stosunek Pietruszewskiej do tradycji bajki zwierzgcej jest przewrotny 1 ma wyraznie
charakter parodyjny. Z jednej strony autorka demonstracyjnie korzysta ze starozytnej formy
gatunkowej, jaka jest alegoryczna bajka zwierzeca, z drugiej, robi to w sposob niepozostawiajacy
zhudzen co do wspolczesnosci jej tekstow. Nie bez powodu w tytule cyklu pojawia si¢ przymiotnik
,»dzikie”, sugerujacy niekanonicznos¢ tekstu czy tez jego wywrotowy, zywiotowy charakter.

Ha3anue mukna «/lukue »uBOTHBIE CKa3Ku. l1IepBblii OTEUECTBEHHBIN
pOMaH ¢ TIPOIOJDKEHUEM» (DOPMHUPYET TIOHATHE O HOBOM JKaHPE JINTEPaTyphl
abcypra. OnpeniesieHne «IIMKUe», MouepKUBaroliee YPhEKT «I0mTeparypHOCTID,

MIEPBOOBITHOCTH, U TIEPECTAHOBKA CIIOB (<OKUBOTHBIE CKa3KI» BMECTO «CKa3KU

0 JKMBOTHBIX») JICMOHCTPUPYIOT OTHOBPEMEHHO OTTaJIKUBAHKE OT (POTLKIIOPHOM

Y JIMTEPaTypHOU TPAIUIIMK U OTIOPY Ha Hee, pa3phbIB C TPAIUIIUESH U TATOTCHUE

K ee crieruduyueckomy (TI0 TUITY MACCOBOTO CO3HAHMSI) BOCIIPOU3BEICHUIO.

Btopoe Ha3BaHWe («IEpBBIi OTEUCCTBEHHBIH POMaH C IMPOIODKCHUEM))

3BYYHUT UPOHUUECKH 10 OTHOIICHUIO K OOBIBATEIILCKOMY CO3HAHHMIO, HO 002

OIIPE/ICIICHIS HeaIeKBATHbI H HE OKOHYATEIBHEI .

To, co czytelnik postrzega jako ambiwalentny stosunek do kanonu w moim przekonaniu
$wiadczy o oryginalno$ci talentu Ludmity Pietruszewskiej, ktdra nie korzysta z gotowych
wzorcow, nawet podczas pracy z gatunkami wysoko skonwencjonalizowanymi. W zwigzku
z tym, w cyKlu Jukue sorcusommuwie ckasku trudno dostrzec jakgkolwiek wyrazng inspiracje
rosyjskim eposem zwierzecym, czego dowodem moze by¢ takze demonstracyjny 1 zapewne
zamierzony brak postaci lisa w spisie bohaterow ,,dzikich bajek”. Autorka nie nawigzuje ani
do najpopularniejszych motywow, ani nie wykorzystuje symboliki typowe;j dla folkloru
(np. wilk = glupota, niedzwiedz = sita, lis = spryt itp.). Irena Hubicka zauwaza: ,,Nowoczesne
bajki Pietruszewskiej w przeciwienstwie do bajek ludowych nie majg okreslonego podtoza
folklorystycznego, blizsze jest im okreslenie bajki miejskie. Pisarka nie czerpie zatem watkow
z rosyjskich bylin, podan i legend”’®*. Tymczasem ,,micjskos¢ bajek” (przestrzen i tematyka),
weale nie wyklucza zwiazkéw z folklorem na poziomie formalnym’®. Wszak coraz czesciej
na okreslenie tego typu tekstow taczacych tradycje gatunkow wywodzacych si¢ z tworczosci
ludowej z realiami wspotczesnego miasta (anegdoty, legendy miejskie, przyspiewki, wyliczanki)
stosuje si¢ termin ,,folklor miejski”, przy czym podkresla si¢ przede wszystkim ich pseudooralny

792\ tworczosci Ludmity Pietruszewskiej mozna odnalezé liczne polskie wptywy, pisarka wielokrotnie podkreslata

w memuarach swojg znajomos¢ literatury europejskiej oraz szacunek do kanonu literackiego. Patrz: H. Waszkielewicz,
YepHyuinas u npekpachas..., op. Cit., s. 66.

03 Mapkosga, ,, [Juxue scusomnvie ckasku”..., 0p. Cit., . 95.

"% rena Hubicka, Proza Ludmily Pietruszewskiej lat 1985-1995..., op. cit., s. 173. Badaczka po$wiecita osobny artykut
toposowi miasta w bajkach Ludmity Pietruszewskiej. Analizujgc gtéwnie chronotop przestrzeni w cyklach czarodziejskich
(Manenvrasn eomyednuya, Hpuxmovenus ¢ sonuebnuxamir) doszta do wniosku, ze zasadniczo konwencjonalne basnie
autorki (o czym $wiadcza pozytywne zakonczenie, triumf dobra, magia) cechuje nowatorstwo w obszarze konstrukeji
$wiata przedstawionego, ktory sktada si¢ z realnie istniejacych miejsc i przedmiotow. Pietruszewska wprowadza do
bajki nowe toposy: mieszkanie komunalne, wysoko$ciowiec, szpital, ulica, mebel. Patrz: 1. Xyouwka, / opoockue monocwi
6 ckazrax JI. Ilempywesckou, [W:] Akmyanvri npobnemu crog srevkoi gpinonoeii, Bumyck XXII1, u. 2., Ksiig 2010, s. 311-321.
"% Na poziomie formy z ludowym eposem zwierzecym bajki Pietruszewskiej tacza: obecno$é bohatera zwierzecego
i w zwigzku z tym, dwuplaszczyznowa, alegoryczna struktura tekstu; krotka, cykliczna forma zmierzajaca do ukazania
panoramy zycia (w tym przypadku miejskiego); komizm.
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1 anegdotyczny charakter. Tezg bliskosci bajek zwierzecych Pietruszewskiej z miejskim folkloru
potwierdza ,,magnetofonowy”, jak w glosnych dramatach pisarki, jezyk bajek. Stanowi on
mieszanke ulicznego slangu, potocznych powiedzonek, frazeologizméw, makaronizmow
I pop-kulturowych cliché: crapplit poman 06e3 pe3yisTara, IPOIUTOE MOJIOKO (S. 83); HabepeThes,
Kak cyka 01mox (s. 130); cuacTbe — 3TO KOTJIa IETH ChITHI, 00YTHI, OJICTHI, 30POBHI U MIX HET JIOMa
(s. 165), Hu k ceny, Hu K ropony (s. 192); [ .. .] 3areM 0OHApyKMiH 3elIeHbIE TIOMUIOPHI B Paccorie
made in KoznoBa 6a0ymika Mananbs, Melani LTD. (s. 243); BaBoeM, BIBOEM OHU TIEPEKUBAIIH
€ro HEeB3TOJIbI, €TO POMaH — €€ POMaH U TaK Jlajiee, HO HUKOT/a B 0OpaTHOM CMBICIIC, HA-HU
(s. 193). Narracja oddaje réwniez potoczny sposdb postugiwania si¢ jezykiem, czytelnik ma wrazenie
podstuchanej rozmowy. Tatiana Markowa mowi nawet o manierze przekazywania plotek:
[ToBecTBOBaHUE B CKa3Kax MaKCUMAalbHO OOBEKTHBHPOBAHO. ABTOP-

PACcCKa3uMK U CKa30YHUK BOCIPOM3BOIUT PA3rOBOPHO-IIPOCTOPEUHYIO MAHEPY

CYIa9HTh U CTUICTHIYATh, BHICKA3hIBACT 3aMEYaHHs! KaK ObI OT JIMI[A KOJUIEKTHBHOTO

0OBbIBaTeIsl, MOCTPOCHHBIE HA COBMEILICHUN PaCcXOXKHMX 000OIIEHUI, HO 3a CUeT

WPOHUH MPHUOOPETAFOIIHE TIPOTHBOIIONIOMKHBIN XapakTep: Hukor/ia He oTkia pBait

Ha 3aBTPa TO, YTO MOYKHO ChECTh CCTOMIHS, TAKOB OCHOBHOM 3aKOH ' .

Opowiadacz relacjonuje wydarzenia w sposob lakoniczny, w szybkim tempie, na
przemian zdaniami krétkimi i zawitymi tak, Ze nierzadko trudno nadazy¢ za logika komunikatow.
Wrazenie dynamiczno$ci wypowiedzi poteguja jeszcze skroty myslowe, przyspieszenie
czasu zdarzen, czesta zmiana przestrzeni. Jelena Kapinos zwraca uwagg, ze wskazane elementy
wywolyjg efekt kumulacji (ros. kymymsatrBHOCTB) podkreslany jeszcze wyrazeniami: OTHaXIBL,
HO, TYT 3Ke, Kak-pa3, B pesyisrare, BIpyr itp. . Co istotne, zdarzenia bedace trescia opowiesci
w sposob w pelni konwencjonalny osnute s3 na motywie spotkania, ktory to stanowi punkt
wyjsécia dla fabuty bajki zwierzecej. Natomiast tradycyjny konflikt ludowej bajki zwierzgcej
oparty na przeciwienstwach charakterow i postaw w swoich ,,dzikich” bajkach autorka
zastgpuje konfliktem rodzinnym, majacym swoje zroédto w réznicach pokoleniowych (rodzice
kontra dzieci, teSciowa przeciwko synowej itd.) oraz konfliktem plci’® (odmienne potrzeby; role
spoteczne, zadania): ,,JllukapHas kpacotka oca deHeuka TockoBaja y TeneoHHOM OyIKu
TIOCJIE JIPAKU C OTIIOM, KOTOPBI BBITHAI €€ TyI'YHHOM CKOBOPOJIKOM M3 pomHOBO rHe3na (Mocun,
s. 48); Adanacuit mHOTO pa3 npuriaman Oeodana NPUXOAUTH € TIOAPYTOM, HO TOT TEPIETh
HE MOT MPUCYTCTBHs 0a0 Mpu cepbe3HbIX pasroBopax” (Busum oamet, S. 14).

Z drugiej strony, Ludmila Pietruszewska nie rezygnuje z komizmu jako podstawowego
$rodka wyrazu, pozostajac w tej kwestii wierna konwencji ludowej bajki zwierzecej. Na przestrzeni
catego cyklu przedstawia rodzinne dramaty i osobiste rozterki bohaterow z przymruzeniem oka
1 w ironiczne] manierze. Ponadto wnikliwy czytelnik z tatwoscig odczyta subtelne aluzje,
potwierdzajace zwigzek bajek Pietruszewskiej z folklorem, do jakich zaliczymy cho¢by ludowa
maniere powtorzen/podwojen stow: ckazaHo-cenaHo, 9yTb-4yTh, Myp-Myp, HU-HU lub formuly
rozpoczynajace bajki: omHaxpl, ObIBaIo-KuBaso, kKak-1o. Jedna z bajek wprost nosi tytut Hapoonwiii
fomop 1 stanowi literacka parafraze dowcipéw o zlej tesciowej i drgczonej przez nig synowe;.
Koza Maszka stara si¢ dogodzi¢ babce kozie Malanii przygotowujac jej posilek, ale ta jest wiecznie
niezadowolona. Utyskiwania teSciowej kwitowane sg przez synowg stowami — Hapoorwiii omop.

6, MapxoBa, ,, [Jukue sicueommule ckasku’”..., Op. Cit., S. 96.

" B, Karmnoc, Jlumepamypnas myxa JI. [lempywesckoi..., op. cit., s. 274.

7% Ten temat rozwijaja miedzy innymi bajki: JKeruurr npucmansiee myscaun (S. 78), XKenckas kpacoma (5. 121), Coznacue
(s. 178), Bepa 6 myoicuun (S. 82).
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Ko3a Marika fjasxe HacoOadmiach OTpyoarh Ha3BaHHE Ta3eThl, CTAlIa MEIIaTh

IpUQTH ¥ TOTOBUTH BOOOIIE OyMakHYIO TrOpro, HO KozsioBa 6abka MaraHbs

pasiiyaa ra3eTsl T0 3araxy, BEIUTIOHET BCE B CEIyE0 OOPOITY M CKaKeT: «CKOIIBKO

JIeT, @ cpaMy HeT», HAPOIHBIH FOMOP OISATH-TaKH Mo K03y Mapsto, pa?,yMeerc;I709

Koza Matania reprezentuje starsze pokolenie ludzi pochodzacych ze wsi. Swiadczyé ma
o tym wilasnie ,,lJudowe/wiejskie” poczucie humoru”, jak 1 niewybredny gust kulinarny (babka
stanowczo odrzuca orientalne dania, woli przasne, swojskie gazety). Posta¢ kozy Matanii,
wyglaszajacej ludowe madrosci w formie dosadne;j riposty (Ckosbko Jtet, a cpamy Het!, S. 190)
lub uzywajacej gwary (ObIBasIO-XKMBAJIO, TIoUeM Opaii?) przewija si¢ zresztg przez caly cykl, co
pozwala widzie¢ w niej bohatera posredniego pomiedzy folklorem wiejskim i wspotczesnym
folklorem miejskim.

Drugie 1 by¢ moze bardziej oczywiste niz folklor Zrédlo inspiracji dla cyklu /Juxue
orcusommbie crasku Stanowi tradycja bajki literackiej. Olga Lebieduszkina i Margarita Gromowa'™
podkreslajg przede wszystkim wptyw tworczosci Iwana Krytowa oraz Michaita Sattykowa-
-Szczedrina na catoksztatt cyklu. Pierwszy z wymienionych pisarzy bazowat bezposrednio
na motywach bajek legendamego Ezopa, z kolei autor bajek Ofiarny zajgc (r0s. Camoomseporcermwitl
sasy), Niedzwiedz wojewodg (r0S. Meoeeow na 6oesoocmese) rOwniez przy pomocy zwierzecych
bohateréw kontynuowat tradycje bajki alegorycznej, nadajac jej charakter ostrej polityczno-
-spotecznej satyry. Wskazanie Michaila Sattykowa-Szczedrina jako Zrodta inspiracji wydaje
si¢ zasadne, poniewaz scenki z zycia bohaterow ,,dzikich” bajek Ludmity Pietruszewskiej
przeniesione na plaszczyzne mieszczanskiej egzystencji tworzg satyryczng panorame wspolczesnego
rosyjskiego spoteczenstwa, gdzie w krzywym zwierciadle ukazuja si¢ procesy kulturowe
1 spoteczne. Autorka krytykuje zjawiska spoteczne doskonale nam wszystkim znane: rywalizacje
kobiet, snobizm, $lepe podazanie za modg, naduzywanie alkoholu, zdrady matzenskie, zawisc,
bezmyslne ogladanie telewizji itd . Jednakze, jesli zgodzi¢ si¢ z badaczami wysuwajqcyrm
na pierwszy plan alegorycznosé bajek zwierzecych Pietruszewskiej (IIprT9eBOCTb, 6aCEHHOCTB)' >
w poszukiwaniu zrodel gatunkowych cyklu Juxue sorcusomnuie ckasku nalezy siggnac az
do antyku, gdzie swoj poczatek bierze znakomita wigkszos¢ literackich gatunkow (z wyjatkiem,
jak twierdzi Bachtin, powiesci), wraz z gatunkiem bajki literackie;.

Pod wzgledem budowy /Juxue srcueonmoie crkasku taczy z bajkami Ezopa, oprocz
obecnosci zwierzgeej symboliki kilka podstawowych elementow strukturalnych: krotka, zwiezta
forma, alegorycznos¢, satyryczny lub anegdotyczny charakter utworéw i obecnos¢ nieodstepnego
dla tego gatunku moratu lub ironicznego komentarza. Nie mozna poming¢ takze sposobu prezentacji
bajek. Zarowno w zbiorach bajek ezopowych, jak i w publikacjach Ludmity Pietruszewskiej teksty
bajek opatrzone numerami 1 tytutami, zebrane w cykl tworza homogeniczng pod wzgledem formy
1 estetyki catos¢, lecz bez uszczerbku dla cato$ci mozna je czyta¢ wybiorczo. Na pewno na uwage
zashuguje kluczowa rola tytulu w bajkach Pietruszewskiej. W odroznieniu od nagldwkow bajek
ezopowych, ktore stanowig rodzaj ekspozycji zaznajamiajacej czytelnika z liczbg badz rodzajem

"% J1. Tlerpymesckast, JJuKue dicusomubie ckazKi..., 0p. Cit., s. 190.

M. pomoBa, Ckasxa 6 meopuecmee lempywesckoi, [W:] tejze, Pycckas cospemennas Opamamypeust, Mocksa 2003, s. 118.
" |rena Hubicka, Proza Ludmily Pietruszewskiej lat 1985-1995..., op. cit., s. 178.

2 Do takich nalezg autorki cytowanych wezesniej artykulow Anna Watutina i Jelena Kapinos oraz Giulnara Miechralijewa
analizujaca w swojej pracy motywy bajki alegorycznej w tworczosci Ludmily Pietruszewskiej. Patrz: I. Mexpainuesa,
Bacns 6 ckaszounom mupe Jlioomuner Ilempywescroit, [W] Vuenvie sanucku Ilemposagodckozo 20cyoapcmeennozo
YHU8epcumema, seria ,,OOIIECTBEHHBIC U TyMaHUTapHbIe Haykn, 2012, nr 1.
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bohaterow, u Ludmily Pietruszewskiej tytut buduje drugi plan bajki, wyznacza konteksty
interpretacji, nickiedy w zderzeniu trescia odpowiada za efekt komiczny’*°.

RozmysInie wsrod podobienstw nie wymieniam funkcji dydaktycznej, gdyz w tej kwestii
Ludmita Pietruszewska odchodzi od ezopowego pierwowzoru. W parodystycznym wydaniu
Pietruszewskiej dydaktyczny charakter moratu ulega jakosciowej redukcji. Przybiera raczej
posta¢ przewrotnego podsumowania opisywanej sytuacji, badz, na co zwraca uwage Tatiana
Markowa, truizmu, bez wigkszego, niz humorystyczne, znaczenia. Przytocze kilka przyktadow:
kwesti¢ ,,yurre cembr HIUEro HeT (s.18) — wyglasza komar Stasik, po tym, jak nie udaje
sie mu nawigza¢ romansu ze $winig AHg; z kolei ,,coOCTBEHHOCTh BpeIHas BeIllb, 3a0bIBACIITh
o nymie” (s. 208) — to podsumowanie sytuacji, w jakiej znalazt si¢ koziot Tolik, gdy, jak
si¢ okazato zakup samochodu pociagnat za sobg ograniczenia 1 obowigzki, a mianowicie
nie mogt pi¢ alkoholu z kolegami, trzeba byto dba¢ o samochdd, jezdzi¢ z Zong na zakupy itd.
Z kolei komentarz: ,,ICHXOJIOTHsI TICUXOJIOTHEH, a Bee periacT nuTanue” (s. 84) — podsumowuje
sytuacj¢, w ktorej intensywne drapanie psa Gulasza thumaczono mitosnymi uniesieniami,
a w rzeczywisto$ci powodem byl uporczywy $wiad ucha wywotany przez wsze¢ Lukierje
chcaca wykarmi¢ nowonarodzone dzieci. Ludmita Safronowa idzie w swych wnioskach
jeszcze dalej 1 stwierdza: ,,Mopasb, Kak 1 OOJBIIMHCTBO 3araBuii B cKa3kax [leTpyreBckoi,
Kak IMPaBUJI0, HICKYCCTBEHHO "MPUIIIMIMBACTCA' K UyKEPOIHOMY ISl HEE TEKCTY, OCTAIOIIEMYCS
B pe3y/bTaTe 663 MOpaIH M BHE MOPAI Boobme” .

Obok cech formalnych odnajdujemy w bajkach Ludmity Pietruszewskiej rowniez
motywy’*® obecne w tworczosci Ezopa, zaprezentowane w nowoczesnej, parodystycznej aranzacii.
Mozna pokusi¢ si¢ nawet o odszukanie paraleli pomigdzy konkretng bajka z cyklu Juxue
arcusommbvle ckasku a jedng z bajek ezopowych. Na przyktad w bajce Pietruszewskiej opatrzonej
numerem 8, zatytutowanej Korey npazonuxa wystgpuje ten sam motyw takomej muchy,
jaki odnajdujemy w bajce Ezopa nr 239 Muchy i miod.

239 ,,Muchy i mi6d”

Muchy przyfrunely, by zjes¢ rozlany w spizarni miod. Z powodu jego stodyczy

nie mogly odejs¢. Gdy przykleity im si¢ nogi, tak ze nie mogly odfrunac,

topiac si¢, mowily: ,,0, my nieszczegsne, giniemy z powodu krotkiej przyjemnosci”.

Tak oto takomstwo staje si¢ dla wielu przyczyna nieszczesé'™®.

™3 Bajke Busum davw konezy akapit o przybyciu Domny Iwanowny, ktérej zachowanie na przekor tytutowi przeczy wszelkim
normom dobrego wychowania: ,,Jlomra VBaHOBHA MpHIILTA K HEMY, OHA YoKe ObUTa CHIILHO TI0JI MyXOii U B Pe3yibTare rmopsajia
y HETO 3aHaBeCKy, ada)kyp U IPOCTBIHHU, NOOWIIA MOCYLY, CJIoMajla eMy HarpyAHbIi HIpHIl ¥ oTyania ¢ deodarom
Ha MOMOMWKY IUTH Yai, a AdaHacuil HeJieno yOupaIcsl ¥ TOHSUI 1o anTekam 3a mmpuiom”. Patrz: JI. TTerpymieBckas,
Jukue srcusommuvle ckasku..., Op. Cit., s. 14.

14 J1. CadpporoBa, ITosmuxa mumepamyprozo cepuai..., Op. Cit. Zrodto internetowe: http:/literary.ru/literary.ru/show _archives.
php?subaction =showfull&id=1202995247&archive=1203491495&start_from=&ucat=&category=1 (10.10.2015).

15 Opréocz motywu takomej muchy spopularyzowanej w bajkach ezopowych, mozemy wyodrebni¢ w bajkach Pietruszewskiej
nastepujace obrazy i watki ezopowe: motyw pracowitej pszczoly i mrowki, brudnej $wini, ghupiego wilka, ztamanego
koziego rogu itd. Bajka Kizmemypa (S. 123-124), ktorej bohaterka jest mysz Sofa mieszkajaca w szafie u leoparda Edwarda,
moze by¢ odczytana jako swobodna wariacja na bajk¢ Ezopa Lew i mysz. W obu tekstach konflikt opiera si¢ na zderzeniu
sity (lew, leopard) z rzekoma staboscig (mysz). Ludmita Pietruszewska powiela pozornie oczywiste pytanie zadane
przez Ezopa ,.kto jest gora?” i daje na nie odpowiedz w swoim stylu.

"% Wielka ksiega bajek greckich..., op. cit., 5. 93.
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8. ,,Konen nmpazanuka’”

Myxe Jlomue MBaHOBHE 3aXOTENOCH CINAJIEHBKOTO, U OHA MPHUCTANA K IYese

JIéne, xoTOpas Kak pa3 JieTesa ¢ MIECThIO IIyCTHIMU BEIpaMH B Ca/l.

Ho JIéns ne commacumnack ro3ears B roctv JlomHy MiBaHOBHY, HE cOmIacWIIach

Y CaMa MOWTH K HEN B TOCTU B IIOMOMHYIO SIMY.

Jlomua VBaHOBHa CKa3alia «IIOyMaelib!» 1 TOT/Ia IIoMYajiach B TOCTH B JIOM,

T7Ie BapHJIN BapeHbE.

Ho Tam ee He x1alu 1 JJayke CTaJy BBITOHSTh MOKPBIM TIOJIOTEHIIEM.

JlomHa MBaHOBHA OT Takoro mpuema OIUIoNIalia U MUICHHYIACh MPSMO

B HE3aKPBITYIO OaHKY C BapEHBEM (TpH JIUTPA).

TaMm oHa mo1ia Ko JIHYy.

Ty e 3Ty GaHKy oTHecu Ha pouHy JloMHbI IBaHOBHBI M TIOXOPOHUITH MYXY

¢ OOJBILIMMH [TOYECTMHU B ITOMOVKE, BbUIMB Ha JloMHy VIBaHOBHY Bce TpH JIUTpa.

Tyt ke coOpanuck orpoMHble Macchl fetei JJoMHbpl FIBaHOBHBIL, 1 HAYaJIUCh

MIOMHUHKH, HO yepe3 HekoTopoe Bpemsi JlomHa VIBaHOBHA BHICYHY/IACh U3 BapEHbSI

Y KPUKHYIIA TIPOJIETABILE MUMO C TTOJHBIMU Bezipamu muenie JIEne: «Yromaro!»

Ho nuena JI€ns Tonbko noyana riedaMy ¥ OTBETHJIA, YTO BALLIETO IEPbMA HE HAJIO.

Opnako xe 4depe3 Tpu MUHYTHI JIENs BepHynach ¢ MyCTHIMU BeIpaMu

B COIPOBOXKIICHNN BCETO B3POCIIOTO HACETICHHSI TIACEKH, TOXKE C ITYCTHIMU BEIPAMIL.

W, nHecmotps Ha kprku JJoMHBI FIBaHOBHBI I MHOTOTBICSTYHOM TOJIIBI €€ JETEH,

TYEITBI TPYIUINCH KaK OJIEPKUMBIC JI0 KOHITA Pabovero JTHsI.

— Hy u tne cnpaBegymBocTh? — crpociiia JlomHa MBanoBHa dyepss Deodana,

BBITOJI3IIETO MOAIBIIIATH BO3AYXOM Ha 3aKare. — Sl Bcex MpUIIackiia, Jaxe ITUX

YpOZIOB Tpyaa, IMUel, a CBUHBS AJlIa MpuUIia 0€30 BCAKOTO MPUIIIALICHUS,

clioMara Ham 3a00p, coxpalia Bce, sl caMa eJie KHBasi 0CTanack.

—TaK KOHYAKOTCS MPA3IHAKA,— 3aMeTrI 4epBb Deodar’ .

Zasadniczo oba teksty stanowig ilustracj¢ do tej samej sytuacji — utoni¢cia muchy
w stodkos$ciach, ktorg w wymiarze symbolicznym odczyta¢ mozna jako karg za grzech
fakomstwa. Posta¢ muchy (u Ezopa jest to bohater zbiorowy) reprezentuje w obu przypadkach
jednakowe cechy: brak umiarkowania, rozwagi, hedonizm. Podobienstwa, do ktorych odnoszg
sie numer, tytul, obecno$¢ moratu 1 tre§ciwa forma pozwalajg widzie¢ w bajce Pietruszewskiej
kontynuacje, jak rowniez wspotczesng modyfikacje tradycji bajki ezopowej. Roznice zauwazalne
sg szczegOlnie na poziomie jezyka (u Pietruszewskiej potoczny, wspotczesny) oraz stosowanych
przez pisarke srodkow artystycznych (turpizm, hiperbolizacja, komizm). Inna jest rowniez
dynamika tekstu. Na tle spokojnej narracji bajki Ezopa, jeszcze wyrazniej uwidacznia si¢
,,dziko$¢” — kinematograficzna szybkos¢ tekstu Ludmity Pietruszewskiej oraz, co istotne,
jego optymizm. Jelena Kapinos czyni spostrzezenie, ze wlasnie humorystyczny charakter, ktory
ma swoje zrodto w intensywnej dynamice bajki Korey npasonuxa, odréoznia ja chociazby od
bliskich stylistycznie zwierzgcych alegorii Michaita Sattykowa-Szczedrina:

L IerpymeBckas, Jukue scugommuvie ckazku..., op. Cit., s. 26-27.
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Cxkazku [letpyieBckoii 0osiee ONTUMUCTHYHBI, YeM CKa3ku CasIThIkoBa-

-lllenpuna, myxe Jlomae BaHOBHE TIOBE3I0 KyAa OOJIbIIE, YeM Kapacko-

uaeanucty. OHa BTOPUYHO CIIACIIACh, a CKa3Ka-MPUTYa CJelaia ene oOauH

MOJIHUEHOCHBIN Kpyr. ONTUMUCTHYECKUM 3apsij cKka3ok [leTpyieBckoil He

CBSI3aH C WJICSIMH, KOTOPBIE MOXHO M3 3TUX CKa30K YCBOWTBH, OH CBSI3aH

C MHTEHCHBHOM TMHAMUKOM TekcTa. B MuHMaTiopy, o 00beMy He IPEBBIILIALOLILYO

CTPaHUILY, BKJIAJILIBACTCS MHOXKECTBO COOBITHI Y UX TPAKTOBOK, B COOBITHSIX

3aICHICTBOBAHO MHOXKECTBO CJIOKHO M MapaIOKCATIBHO MEPEIUICTCHHBIX JPYT

C JIPYIOM TICPCOHAKEH, TIEPEITBUTAFOIIUXCS ¢ OONBITION CKOPOCTHEO U 3aCTARIISFOIIIIX

MHCEKT-TEKCT HaOHpaTh ¢ KaKIbIM 000POTOM BCe OOJBIITYHO CKOPOCTh. B pesyisrare

CaM TEKCT CTAHOBHTCS TIOXOXK HA HACEKOMOE, KOTOPOE B HEM e H OITHCAHO .

Absurdalno$¢ sytuacji, w ktdrej w mgnieniu oka pogrzeb zamienia si¢ w $wigto, a $mieré
pozbawiona jest tragizmu — pozwala widzie¢ w bajce Pietruszewskiej tekst karnawatowy,
napisany w duchu ludowego $miechu apologizujacego cyklicznos¢ zycia, oswajajacego sSmierc
1 strach. W zwiazku z tym, bajka Koney npazonurxa ma zdecydowanie 1zejszy, humorystyczny
charakter niz moralizujaca bajka Ezopa, co cze$ciowo zbliza ja do absurdalnej rosyjskiej
dzieciccej przy$piewki: ,,Myxa cella Ha BapeHbe — BOT 1 Bee cruxorBoperne” . Filozoficzny
komentarz robaka Teofana, wienczacy bajke: ,,Tak koHuatoTcst mpa3znuuku!”, mozna uznaé
za parodi¢ klasycznego moratu. Jego stowa podsumowujg znang kazdemu z Zycia codziennego
sytuacj¢ Swigtowania, gdzie gospodarze czgsto tracg kontrole nad go$émi, ale odnosza si¢
takze do ztej cechy samych gosci, jaka jest brak wyczucia i obzarstwo czy tez che¢ zabawy cudzym
kosztem. Przekierowujg uniwersalistyczny wymiar bajki ezopowej do poziomu ,,blizej zycia”.

Wprowadzenie kontekstu codzienno$ci nie pozbawia bynajmniej bajki Ludmity
Pietruszewskiej alegorycznego ,,drugiego dna”, z tym, ze bajka rosyjskiej autorki wymaga
od czytelnika wickszego wysitku 1 zaangazowania przy interpretacji utworu. Rozszyfrowujac
liczne aluzje, badajac konteksty, mozna na jej przyktadzie z powodzeniem przesledzi¢ proces
ewolucji gatunku, jak 1 sposoby adaptacji zwierzecej symboliki w obrgbie zmieniajacych
sie form. Ludmita Pietruszewska nie odwotuje si¢ bezposrednio do konwencjonalnej semantyki
zwierzgcych symboli, ale nie rezygnuje z niej calkowicie, wprowadza nowych zwierzecych
bohateréw oraz przypisuje im niestandardowe cechy. Powiela motyw spotkania, ktory stanowi
wyjsciowg sytuacje klasycznego eposu zwierzgcego 1 bajki ezopowe;j, ale przypadkowos¢
zdarzen, w jakiej do niego zazwyczaj dochodzi, zaweza do dobrze znanej przestrzeni mieszkania,
ulicy, pociagu, $mietnika oraz grona przyjaciot, znajomych, rodziny. Mimo ogromnego dystansu
Czasowego pomigdzy pierwowzorem zaczerpni¢tym ze zbioru Ezopa, a ,,dzikg” bajka o Domnie
Iwanownie, wcigz aktualne sg znaczenia kryjace si¢ pod postaciami muchy (matostkowosc,
zartoczno&é, brud’?, dionizyjsko$é), pszezoly (pracowitosé, apollinskosé’?t) czy robaka (mamosé,
filozoficznos¢, rozktad). Z kolei Jelena Kapinos zauwaza, ze Domna Iwanowna przewijajaca

™8 B Kanusoc, Jlumepamypnas myxa JI. Ilempywesckoi..., op. cit., s. 279.

™ Tamze, s. 270. Mowig o , czesciowej” bliskosci, gdyz zgodnie z ustaleniami autorki artykutu bajka Ludmity Pietruszewskiej
nie jest przyktadem tekstu nonsensu. ,,OHa 13 MUHHATIOP O MyXe BBIPACTACT U3 a0CYpIHOM JIETCKOM MPHUCKA3KH, CMBICI KOTOPOH
— B OTCYTCTBUM cMbIcTIa: «MMyxa ceria Ha BapeHbe — BOT M Bce CTHXOTBOpeHbe». Ho y [erpyriieBckol nprckaska, COXpaHsist CBOIO JIETKYIO
CMBICIIOBYFO «HYJTBHOCTB, 000paIHBACTCSI IPHTUCH, I7Ie MyXa YMHPACT H BOCKPECAET MPEIKIE, YeM BCE BO3BPALLIACTCS Ha KPYTH CBOST
720 Te trzy cechy i wiele innych znaczen jakie kryje symbolika ,muchy’” mozna znales¢ w Slowniku symboli Wadystawa Kopalifiskiegpo.
Patrz: Mucha, [w:] W. Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa 1990, s. 241.

2L \W swej pierwszej publikacji Narodziny tragedii Fryderyk Nietzsche wprowadzit koncepcje apollifiskosci i dionizyjskosci.
Postawa apollinska ceni to, co jasne, opanowane, zrownowazone i harmonijne, natomiast dionizyjska — pehi¢ i ptodnosé
zycia, zywiolowo$¢, nieokietznanie. Patrz: W. Tatarkiewicz, Historia filozofii. Tom 3. Filozofia XIX wieku i wspdiczesna,
Warszawa 1990, s. 168.
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si¢ przez caly cykl bajek zwierzecych Ludmity Pietruszewskiej wprowadza /Juxue sicusommvie
crasku w kontekst europejskiej, a szczegolnie rosyjskiej ,,muchologii”’, gdzie mucha symbolizuje
Smier¢, rozktad, metamorfozg ciata 1 rzeczym. Stanowi1 réwniez rodzaj pomostu pomigdzy
antyczna tradycja bajki ezopowej a wspolezesnoscia. Kod insekta’?® — nie byt obey rosyjskiej
klasyce (Fiodor Dostojewski, Mikotaj Gogol, Wiadimir Majakowski, Aleksander Blok, Andriej
Platonow 1 wielu innych), ale upowszechnit si¢ w literaturze awangardy, takze dzigki tworczosci
artystow grupy Oberiu. Motyw owada idealnie sprawdzat si¢ w funkcji alegorii 1 odpowiadat
paradoksalnej, awangardowej poetyce.

W tym miejscu pragne podkresli¢, ze bajkopisarstwo Ludmity Pietruszewskiej jest
organicznie zwigzane z tworczoscig oberiutow zarowno w obszarze poetyki, jak 1 filozofii
tworczej. Artysci postawangardowe] grupy — Oovedureure peanvozo uxyccmea powstate] w 1927
roku w Leningradzie, zamanifestowali swoje cele w sposob nastepujacy:

,»K10 MbI? 1 ToueMy MbI? Mbl, 003pHyThL, — YeCTHbIE PAOOTHHUKK CBOETO UCKYCCTBA.

MBI — ITO3THI HOBOTO MUPOOIIYIIICHHUSI 1 HOBOTO UCKYCCTBA. MBI — TBOPIIBI HE

TOJIBKO HOBOTO TIO3TUYECKOTO SI3bIKA, HO M CO3UJIATENTM HOBOT'O OIIIYIIICHHS KU3HU

¥ ee TpeaMeToB. Harra Bomst K TROPUECTBY YHHUBEpCATIbHA: OHA TIEPEXJICCTHIBACT

BCE BUJIbI ICKYCCTBA Y BPHIBAETCS B KHM3Hb, OXBATHIBAS €€ CO BCEX CTOPOH’ 2

Podobny uniwersalizm w obrebie rodzajow i gatunkow sztuki (literatura, teatr, kino, plastyka),
upodobanie do miniaturowych form czy antydydaktyczno$¢ mozna z dostrzec w tworczosci
Ludmity Pietruszewskiej. Rowniez zwrot ku realnej naturze rzeczy (odejécie 0d wieloznacznosci
symbolizmu), portretowanie codziennosci z pomocg absurdu czy nonsensu to cechy wspolne
oberiutow 1 Ludmity Pietruszewskiej. Pisarka otwarcie deklaruje, ze kieruje nig tak charakterystyczny
dla wszelkich kierunkow awangardowych w sztuce — , strach nasladownictwa”, z ktérych to wlasnie
obaw wyrasta pragnienie wypracowania nowego jezyka literackiego:

3nanu ObI BB, KaK HUIET 0XOTa 3a TakuM si3bikoM! Ha uTo Tonbko monu

HE MYCKAaIOTCs, YTOOBI HAMTH CBOM, HU HA Y€l B MUPE HE MOXOXKHM, SI3bIK!

HenpapwibHenmmii si3b1k! [...] Y MeHs B TETpajKax LEIbIe POCCHIIN TAKOTO

HETPaBWILHOTO, HEBEPHOTO JierneTa. Pockomb s3pikomooa. [...]. OmHa TeTpaka

HasbiBaeTcs «/lanb». B yects Benmkoro Binagumupa Banosuua Jlais, KoTopsii

JUTSL MEHSI TOXKE «Hate Bce». CoJHIIE pyCCKOM (1)14J10J10-r1/1-1472

Podobnie jak kubisci, surrealisci, dadaisci czy oberiuci Ludmita Pietruszewska pragnie
by¢ niepowtarzalna. Jednak w odroznieniu od dystansujacych sie od tradycji modernistycznych
grup awangardowych, nie neguje dorobku poprzednikow zdajac sobie z sprawe z niemoznosci
catkowitej ucieczki od tradycji utrwalonej w pamigci gatunku. W zwigzku z tym swiadomie,
w stylu postmodernistycznego kolazu wykorzystuje $rodki artystyczne typowe dla bliskiej
jej sercu awangardy: groteskowos¢, absurd, hiperbolizacje, minimalizacje, paradoks, konceptualizacje
fabuly, turpizacje przestrzeni Swiata przedstawionego, wprowadzenie niekonwencjonalnych
bohaterow (np. przedmioty codziennego uzytku), czarny humor oraz umitowanie jezykowych

722 7r6dlo internetowe: http://xapme.gorodok.net/documents/1423/default.htm (10.10.2015).

2 Hncexmmwiii koo — takim wyrazeniem postuguje sie Jelena Kapinos powolujac sie na poprzednikéw zajmujacych
si¢ tematem motywu owada w literaturze rosyjskiej. Por: Aage A. Hansen-Love, Myxu pycckue, numepanmyproie, [W:] Studia
litterria polono-slavice, 4. Utopia czystosci i gory smieci, \Warszawa, 1999. s. 95-131; 3nbinneBa H. Hrcexmmpiii ko0 pyccro
Kyomypwl XX eexa, [W:] A6¢cypo u sokpye, red. Onbra Bypenus, Mocksa 2004, s. 241-256.

724 Manifest Oberiutow dostepny jest w internecie. Zrodto: http:/xapme.gorodok.net/documents/1423/default htm (10.10.2015).
7% J1. Tletpymeckas, Jesamuiti mom, Mocksa 2003, s. 324. Zamilowanie do jezykowych eksperymentow i filozofie
jezyka — materiatu, ktory mozna dowolnie ksztattowac¢, pisarka odziedziczyta po stawnym lingwiscie dziadku Nikotaju
Jakowlewie. Sama stworzyta nowy alfabet nazwany ,,aukomnamnma’” na cze$¢ rodzimego jezykoznawcy. Wspominany
cykl bajeczek o Katuszy i Katuszatach, rwniez stanowi wyraz tworczych poszukiwaé w przestrzeni jezyka.
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kalamburdw, eksperymentow, kolokwializacje jezyka. Zabawng gre stéw autorka zastosowata
w bajce Oma oos, gdzie mysz Wasyl zastanawia si¢ nad tym, kto wydoi Ota z ksiazki telefonicznej
od,,A” do,, I’ (ros. ot ,,A” 110 ,,51”°), jesli to osobnik pici me;skiej726, w innym tekscie mucha Domna
Iwanowna zjawia si¢ ,,ciIIbHO IO MyX0it”. Na przestrzeni catego cyklu pisarka stosuje wiele
onomatopei, nasladujacych badz to zwierzgce odglosy, badZ sposob poruszania si¢. Z kolei w bajce
zatytulowanej Manenvroe u 6onvuioe wykorzystane zostaty skojarzenia i przedmioty zwigzane
ze stowem jez. Bohaterowi — jezowi Garikowi spodobata si¢ ostrzyzona owca Rimma w nowej
fryzurze na ,jeza”. Wybranka odrzucita jednak zaloty nachalnego adoratora podobnie jak stara
szczotka do butdw, spotkana przy kontenerze na $mieci, do ktorej jezyk Garik réwniez si¢ zalecat.
Uro xe Kacaercd exa ['aprka, TO OH JOJATO METaNCs, OKa HE BCTPETHII

y KOHTCHHEPOB CTapyIO CAIlOKHYIO IIETKY, KOTOPYIO €XKHK Ha PAJOCTIX TYT

K€ OKpPEeCTHJT 3WHOYKOM M TIBITAJICS B3STh €€ MO PYYKY, HO HATKHYIICS Ha

OyKBaJILHO JIEPEBSIHHOE PABHOJYIIIHE, CTOBOPIIIUCH BCE, UTO JIH

W przytoczonym fragmencie odnajdujemy wiele cech awangardowych takich jak,
absurdalna, opierajaca si¢ na koncepcie sytuacja, w ktorej jez okazuje zainteresowanie
starej szczotce, gra stow 1 znaczen (jezyk — szczotka, drewniana raczka — drewniana obojetnosc),
ktore poteguja efekt komiczny, elementy antyestetyki (stara szczotka, kontener na $mieci),
wyrazenia pochodzace z jezyka potocznego (,,jesli chodzi o...”, — ros. ,,uTo ke KacaeTcs”
lub ,,zméwili sig, czy co?” — ros. ,,CroBOpHIKCH Bee, uto Ju?”’) itd. Nawiasem mowigc, mowa
bohaterow pelni szczegdlnie wazng role w konstrukcji komizmu w bajkach Pietruszewskiej.
Autorka wyposaza postaci w $mieszne lub charakterystyczne maniery jezykowe. Na przyktad
jezyk Witok postuguje sie¢ mtodziezowym Zargonem, czym budzi oburzenie innych obywateli
zwierzgcego spoteczenstwa: ,,I'mena 305 ¢ roJ0BHOM OOJIBIO MPUIILIA TOMOM U paccKaszaja
B ce€Mbe OYKBAJILHO CJIEYIOIIEe: MOJIOAOH €Kk Buték ockopOwmi ee, cka3all TOHH JIOMOM,
KacTPIOJIsL, U €IIe CKa3all, 0a0yIIKa, ThI Y€, MBIIIb Oej1asi, TOPMO3UIIb TYT, ThI JOTOHSCIIIb,
4T0 51 TeGe BCIO Pelly HOPIoXar0, Ge3yMHO GYICIIb COXKAIETh, YTO-TO B TAKOM IUIaHe” 22,
Wilk Siemion wyraza si¢ prostacko, koza Malania postuguje si¢ gwarg, robak Teofan wyglasza
patetyczne madrosci jezykiem osoby wyksztatconej 1 kulturalnej, w mowie §wini Alty rozpoznajemy
naleciato$ci jezyka ukrainskiego, a bohaterowie pochodzacy z zagranicy, jak emigrant Wujek
Wania — makaronizuja.

Co istotne, autorka eksperymentuje nie tylko w obszarze jezyka, konstrukcji bohaterow
1 miejskiego chronotopu, ale uprawia synkretyzm w obrebie struktury i stylistyki tekstu, taczy
np. tekst uzytkowy z literackim, komizm z patosem, satyre z sentymentalnoscia, estetyke pop
(kryminat 1 love story) z powaga literackiego kanonu (dramaty Czechowa, Williama Szekspira,
mity greckie, itd.). Na przyktad bajka ,,JIKA” skonstruowana jest w formie wypunktowanego
listu z pomini¢ciem zasad interpunkc;ji i sktadni: ,,1) mpuBer 2) kak fena, st HUKaK K Te0e
HE MPO3BOHIOCH 3) TO €CTh YTO 3HAYUT HOPMAJIBHO, TTOSICHU 4) 3TO HE HOBOCTb ISl MaMBI
5) st roBOpIO, MpUayMai Obl Yero-HUOY/Ih IIOHOBEH 6) st TOBOPIO, TeOe Beerna Hekoraa 7) ax,
BOT OHO 410" 2°. Z kolei w bajce Kax Ierenona do bohaterki mitu o Odyseuszu przyrownana zostata

komarzyca Tomka oczekujaca z obiadem na meza wracajacego do domu, po nieudanym dniu’.

726 J1. TlerpymeBckast, JJuKue dcusommubie ckaski..., p. Cit., s. 230.
e Tamze, s. 43.

7% Tamze, s. 227.

729 Tamze, s. 152.

30 Tamze, s. 125-127.
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Warto w tym miejscu wspomnieé, ze w cyklu bajek Mopckue novotinwie pacckaswi™,
ktéry pod wieloma wzgledami stanowi kontynuacje¢ ,,dzikich” bajek zwierzgcych, Ludmita
Pietruszewska jeszcze Smielej zwraca si¢ ku awangardowym srodkom wyrazu. Akcja, jak
wskazuje tytut, przenosi si¢ w srodowisko ,,brudnej wody”, ktorej widok zainspirowat autorke
do napisania cyklu™?, a takze do $mietnika oraz kloaki. Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze
schodzimy réwniez coraz to nizej po drabinie spotecznej. Bohaterowie zachowujg si¢
niekulturalnie, ich jezyk jest coraz bardziej hermetyczny, absurdalne sytuacje koncentrujg
si¢ wokot najprostszych czynnos$ci. Wsrdd postaci wyrdznia si¢ niedopatek papierosa,
gumowa podeszwa, meduza, puszka po ,,Pepsi”, Smieciarka o imieniu ,,Salatnica” itd. Ze
wzgledu na obfitos¢ wyrazen slangowych badz obrazliwych (,,Bo, Buepa TyT kaxoi-To KpeHiemb
TOHSJT Ha KaTepe, Moyl OEH3UH U BCE TaKOe, a MOM Kak TOKCMMaH HaHIOXaJICS U Teneph
oyxtut”, s. 331) 1 niecenzuralnych (,,I'1 e, Memy3a, TOBHO HEOOpPa30BaHHOE — 3a0pa Tarma’”
[...], (s. 338); ,,Hy Tb1, Kak Tam Hatm ceirpanu? [...] — [Ipompany, €n. — Yo-4o? — He MoHSUTH
nensl-nipesepsatuBbl. — Yo Tpemb? 3amounm Teds, Tol (s. 341) oraz styl zycia bohaterow
(koncerty, rozmowy na czacie, stuchanie muzyki przez stuchawki, imprezy w domu podczas
niecobecnosci rodzicow, randkowanie itp.) nasuwa si¢ mysl, ze o ile Juxue socusommuoie
ckazku stanowig rodzaj rodzinnej sagi to Mopckue nomotine pacckaswvl portretujg gtdéwnie
zycie 1 problemy mlodziezy. W kwestiach formalnych autorka pozwala sobie réwniez na
coraz wigksza swobod¢. W duchu eksperymentu z internetowym jezykiem idiograficznymi
(ikonicznym) powstaty na przyktad bajki bouighpero | Ilymem nepenucku. Przytocze fragment.

Meny3a cena 3a KOMITBIOTEp W BCTYIIJIA B TIEPENUCKY ¢ 0o peHIoMm

K.

Ona Hammcana 3ansSThIMH, CKOOKaMU U APYTHMHA 3HAKAMH TIPEITUHAHUS TaK:

~:/\))/\/\:: ==\\

(4TO O3HAYAIIO MO3ULUIO “JIOKUCH PAJIOM).

boiippenn K. orBetui Tak:

T

~ e~~~ o~ o~~~ o~~~ o~

(Yto o3nauano: “Jlexy; y Hac 10Ab") >

Z kolei bajeczki lingwistyczne — ITycoru Gamuie™”, o ktérych wspominatam wezesniej,
zostaly napisane w hipotetycznym jezyku rocznego dziecka i dla niego przeznaczone. Swiadcza
o tym stowa autorki:

731
732

Pierwsza publikacja cyklu miata miejsca na tamach czasopisma ,,Oxts16ps” w 2001 roku.

,»A TIpo Meny3y Mama pacckasana el MHOTO TI03Ke, KOIia OHHU CTOSUTH HaJl MOCTHKOM B ropozie KonieHrareHe, a BHH3Y,
B MOPCKO#1 BoJIe, Kakasi-TO HeOOJIbIIast Me/Ty3a sIBHO MPHILISACHIBAJIA PSAOM C OKYPKOM... -OJIHaX/IbI Me/y3a TOPOIUIIACh
B nponuB Ckareppak M Ha 3aBTpak HEYassHHO IpomnioTuna okypok: 3apacste!” JI. Ilerpymesckas, Jukue scusommuvie
CcKazku..., 0p. Cit., S. 7.

733 J1. Tlerpymesckast, Jlukue scugomubie cKaski..., Op. Cit., s. 314.

734 Do wydania z 2008 roku zostat dolaczony spis akcentéw, gdyz intonacja i akcentowanie pelnia role pierwszorzedng
w odbiorze cyklu ITycexu 6smuwie. Podobnie jak w przypadku Dzikich bajek zwierzecych bajeczkom rowniez towarzyszy
rysunek przedstawiajacy bohaterow. Tym razem Katusza, Katuszata, Butawka i inni przyjmuj¢ forme catkowicie abstrakcyjng —
fantastycznych konstrukeji ztozony z lini rak, ndg, oczu, rzes, noséw itd. JI. Tlerpymesckast, Juxue srcusommvle CKasKu...,
op. cit., s. 396.
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UYro sxe kacaercst cka3ok «Ilycbku bsateien, To neno odcrostio Tak: CioHy
Harartie ObUT rofmK, ¥ OHa HUKaKuX CKa30K He roHnMaa. [lerna eit Mama Ha HOUb,
niena, a oqHaxkapl (Crnon Hatarua croiimst Topyuasa B KpoBaTKe) Mama 1o fymana
U pelInia pacckasaTh e CKa3Ky Ha ee ke si3blke. U Havana: «Csmnana Kamyia
no Hanymike. 1 yBasuna bytsaBky». I Ciion Hatama nonsina, 3acMesyiach
1 ycenach CJ'IYIHaTB”735
Najistotniejszym wydaje si¢, ze dziecko zrozumiato przekaz 1 odpowiednio zareagowato.
Oznacza to, ze zabawa z jezykiem nie ograniczyla si¢ jedynie do eksperymentowania — Sztuki
dla sztuki — ale spelnita swoj nadrzedny cel, jakim byto zainteresowanie dziecka i nawigzanie
porozumienia. Biorac zatem pod uwage adresatow kazdego z omawianych cykli bajek, mozna
zaobserwowac pewng prawidtowos¢ 1 zamyst kompozycyjny ksigzkowych wydan z 2003
12008 roku. Jak sadze, Ludmita Pietruszewska uwzglednita perspektywe kazdego pokolenia,
dorostych, mtodziezy oraz dzieci 1 co wigcej, starata si¢ dotrze¢ do kazdej grupy czytelniczej
w jej wlasnym jezyku. Potwierdza tym samym status bajkopisarki piszacej bajki dla catej rodziny.

6.2.3. W strone estetyki postmodernizmu

Dopetnieniem charakterystyki cyklu /fuxue swcueomnwvie cxkaszxku bedzie zapewne
wskazanie na postmodernistyczne cechy bajkopisarstwa Ludmity Pietruszewskiej. Tak jak
zaznaczytam w tytule rozdzialu, wszystkie trzy zrodla inspiracji, tj. tradycja, awangarda
1 wspolczesnos¢ w rownym stopniu sktadajg si¢ na wyjatkowa poetyke tekstow Pietruszewskie;.
Przy okazji ogdlnej charakterystyki cyklu zwrdocitam uwage na serialowa konstrukcj¢ zbioru
Hukue srcusomuwie ckaszku 1 tendencije pisarki do faczenia bajek w serie. Cykliczno$¢ zasadniczo
jest cechg gatunkowa ludowej bajki zwierzgcej (np. opowiesci o lisie), mimo to, upodobanie
autorow wspotczesnej bajki literackiej do seryjnosci 1 serialowej estetyki (seria o Harrym
Potterze, seria ,xanpbr” Akunina, bajkowe cykle Wiadimira Tuczkowa, wydawnictwa Maksa
Fraja itd.) wydaje si¢ by¢ powszechne i silnie zwigzane z estetyka postmodernizmu, preferujaca
techniki kolazu, multiplikacji, kumulacji, gdzie ,,cepuifHOCTb BeIET K CUMYIISILIAN PEATHHOCTH 30

Jednakze wsrdd cech postmodernistycznych wyr6zniajgcych cykl [Juxue orcueommvie
cxazku nazwac trzeba w pierwszym rzedzie intertekstualnosé, ktora, jak twierdzi Irena Hubicka,
w ,,dzikich” bajkach jest cecha dominujaca i juz od poczatku wyrdzniajaca styl pisarki’’.
Albina Koszelewa i Jewgienij Mongusz zestawiajac Dzikie bajki zwierzece Pietruszewskiej
ze zbiorem opowiadan Zycie owadéw Wiktora Pielewina, odnotowuja cechy wspdlne dla
postmodernistycznego, bajkowego idiostylu obojga pisarzy, na ktory sktadaja sie: ,,0orarcto
KYJIBTYPOJIOTUIECKOTO KOHTEKCTA, Pa3Ho00pa3ne KaK SKCIUTUIIUTHBIX, TaK U UMILTHIIUTHBIX
OTCBUIOK K MUPOBOM JITEparype OT MUGOB U aHTUIHOCTH K PeasUsiM COBPEMECHHOCTH,
KOHTaMUHAIIUS PEAIbHOTO U UPPEabHOTO, METAPU3UIECKOTO CIOKETOB; Pa3HOBAPUAHTHOE
WCTOJIh30BAHNE PEMHUHHCICHINH, aJUTFO3UN, HEMPSMOTO IMTUPOBAHUS; CAaTHPUYECKOE
3a0CTPEHHE; KpeaTnBHasI TpaHCOPMAIS CTHIIST HAPOTHBIX CKA30K, OTEYECTBEHHOM 1 3apyOSyKHON
wiacenku (M. Kpbutos, M. Canrsixo-11lenpus, H. Toroms, Gpatss Kapen u Hosed Yarekn,
®. Kacka)'*®. Trudno nie zgodzié si¢ z autorami artykutu, iz zakres tematyczny aluzji, wielosé
sposobow ich cytowania a takze roznorodno$¢ kontekstow aktualizowanych w ,,dzikich

73 Tamze, s. 7.

738 Cytuje za: J1. Cacpporosa, IToomuka mumepamyprozo cepuana..., Op. Cit. Zrodlo internetowe: http://literary.ru/literary.ru/
show_archives.phpsubaction=showfull&id=1202995247&archive=1203491495&start_from=&ucat=&category=1 (10.10.2015).
871, Hubicka, Proza Ludmily Pietruszewskiej lat 1985-1995..., op. cit., s. 180.

38 A. Komenesa, E, Monryrm, ITposa JI. ITempywiesckoii..., op. cit., s 251. Zrodlo internetowe: http://cyberleninka.ru/article/
n/proza-1-petrushevskoy-soderzhatelno-esteticheskiy-diskurs-tipologiya (08.12.2015).
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bajkach” sg doprawdy imponujace. Dialog z tradycja w réznoraki sposdb modyfikowang
przez Pietruszewska odbywa si¢ wlasciwie na wszystkich poziomach cyklu. Najtatwiej
mozna zaobserwowa¢ dialogowos¢ w tytutach bajek, ktore przy pomocy stow-kluczy odsylaja
do tradycji literatury rosyjskiej (Tpu cecmpot, Klava Karenin, /[n0s Bans, Kenumvba) lub
do literatury klasycznej (Kax Ilenenona, Hosas sicusmo [Janme, Otello). Ludmita Pietruszewska
z upodobaniem cytuje takze wspotczesng popkulture (film, muzyka, telewizja, sport — Love
Story, Malboro, Makkartni)"**, jak réwniez, odnosi si¢ do wydarzen historycznych, szczegdlnie
dotyczacych zywego wcigz w pamigci spotecznej okresu Rosji sowieckiej (emigracja, okres
stalinizmu’*) oraz politycznych czy spotecznych (ekologia, globalizacja, ruch feministyczny).
Czesto wykorzystuje tzw. npeyedenmmwie mekcmoi' -, rozpoznawalne w danym kregu kulturowym
lub pokoleniowym (np. Rosjanie, internauci, mtodziez itd.). Panoramiczne ujgcie rzeczywistosci
za posrednictwem kulturowego kontekstu, reminescencji 1 cytatow czyni jej utwory na
wskro§ wspolczesnymi, bliskimi sercu czytelnika, a z drugiej strony zakorzenionymi
mocno w rosyjskiej tozsamosci. Za szczegdlny przejaw tego mozna uznac czgste przywotywanie
tytutow rosyjskich piesni i ballad’*, nuconych przy réznych okazjach przez bohaterow
bajek. Tymczasem nasuwa si¢ mysl, ze takg réznorodnos¢ aluzji moze rozszyfrowac jedynie
osoba dorosta 1 to oczytana, o szerokich horyzontach myslowych. Potwierdza to jedynie,
ze cykl Juxue srcusommuwie cxazxku cho¢ w zamysle przeznaczony dla dzieci, ewoluowat
w strong bajki dla dorostych i za taka powinien by¢ uwazany. Przyktadem parodii globalnej
pop-kultury jest bajka pod tytutem Pow'®, w ktorej ptotka Ktawa postanawia zosta¢ aktorkg
w horrorze pt. Ilpomviunennoe npoussoocmeso kunex 6 momame. Autorka drwi w niej nie
tylko z przemyshu filmowego, ktérego kasowe produkcje epatujg zazwyczaj przemocg lub
seksem (w innych bajkach pojawia si¢ motyw filmow porno), ale takze z checi zdobycia
stawy 1 z naiwnos$ci widzow. Inny przyktad niesztampowego podejscia do ogranych tematow
znajdujemy w bajce /1nau 6apara, w ktdrej bohater zastosowawszy si¢ do wskazowek migczakow
z Greenpeace, pozbywa si¢ swego runa niczym rekrut wlosow, by zgodnie postulatem ,,zielonych”
nie nosi¢ futer’**. U zrodta intertekstualnosci lezy postmodernistyczna parodyjnosé bajek
Pietruszewskiej. Wszelkie cytaty 1 aluzje, tudziez autocytaty zorientowane sg na gre z czytelnikiem.
Trzeba jednak zaznaczy¢, ze tytulujac swoje bajki tak samo jak dramaty Antoniego Czechowa
autorka nie ma zamiaru ich po prostu wySmiewac, lecz motywy zaczerpni¢te z klasycznej
literatury, podobnie jak inne aluzje, stanowig materiat dla gry intelektualnej. Bazujac na
konotacjach zwigzanych z cytatem lub przywolywang postacig Pietruszewska pisze nowa

9 W fabutach bajek pojawiaja sie rowniez odniesienia do turnieju tenisowego na kortach Wimbledonu, teatru La Scala,
filmow Nikity Michatkowa i wielu innych obszaréw wspotczesnej kultury.

0 Takie motywy pojawily si¢ w bajce Maxxapmmuu: ,Tuena 3051, cTapocTa HOYHOTO X0Opa THEH, I0JITO XJIONOTala
Y HAaKOHEI| BbIITHCAJIa IUPYIKEpa U3 ILIECTOI BOJIHBI SMHUIPALIUH, COBY, napTHitHas kimuka Cenoii. OH, OJHaKO, IpUIIeTeN
CO CBOMMH HOTaMH, U, KOIJIa XOp THEH B IIEPBOM Yacy HOYM MOIIHO 3aTsHYJ HOBBIN periepryap «Kak Jeno n3MeHsi,
KaK COBECTb THUpaHay, 3aTeM IecHIo «Tspkenol HeBoei», «Bbl xKepTBOIO» U, HAKOHEL], THMH nonuTkaropxal «Ha
JeCATOH BepCTe OT CTONMLIBI», BCE B OKPYTe He MOINIH YCHYTb, U Koe-KTo Iutakain”. JI. [lerpymmeBckas, [Juxue srcusommvie
cKazku.., Op. Cit., s. 86.

"1 Jak odnotowuje Magdalena Ochniak w swoim artykule, termin funkcjonuje w rosyjskim dyskursie naukowym od 1987 roku
za sprawg Jurija Karautowa i oznacza cytowana przez wielu wypowiedz apelujaca do wiedzy ogolnej funkcjonujacej w danym
srodowisku jezykowym 1 kulturowym. Patrz: M. Oxwsik, /Ipeyedenmmoe evickasbiéarue KaK (Qarkmop OCIONCHIIOWULL npoyecc
nepesooa (,,Jessmuiii con Bepoi [lasnosnwr” Buxmopa [lenesuna no-nomvcku), ,,Przeglad Rusycystyczny”, nr 2 (203), s. 51.
742 Przypomne, ze Ludmita Pietruszewska sama wykonuje piesni rozrywkowe w ramach wystepow kabaretowych i koncertow.
Niektore z przywotywanych w tekstach bajek tytutow odnosza si¢ do istniejacych piosenek, inne s3 zmyslone np. Muwen
Ma 6en Ha cioBa MakkapTHH, 3a copodom T opvrum, Ha decsimoii sepeme om cmomuywl, Kom koma nudice srcueoma itd.
3 J1. TerpymeBckas, /Jukue cusommuvle ckasKi..., Op. Cit., . 396.

4 Tamze, s. 80-81.
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histori¢, poddajac utarte znaczenie dowcipnej re-interpretacji. Celem tej gry, prowadzonej
wedlug ,,postmodernistycznych” zasad, obok rozrywki zdaje si¢ by¢ samouswiadomienie czytelnika
1 sktonienie go do autorefleksji, co z kolei sugeruje w pelni tradycyjne rozumienie roli literatury.
Wzmocnienie pozycji czytelnika na rzecz wycofanego autora, ukrywajacego si¢ za pseudoralnym
(u zrodet przeciez anonimowym) gatunkiem bajki, to rowniez novum wspdtczesnego bajkopisarstwa,
co celnie odnotowuje Ludmita Safronowa w artykule poswigconym analizie bajki Ludmity
Pietruszewskiej JKu-0ob11 6younvHux.
JluteparypHasi CKa3Kka 3aTSArUBacT PEIUIUCHTA B COTBOPUECTBO HE TOIBKO

13-3a ““00MaHHOM ’ TTO3UIIMN KaK ObI MCUE3AIOIIIET0 aBTOPCTBA, aKTYTM3UPYFOIICH

pOJb unTaTENsl, HO U Onaromapsi 0coboi o0pa3HO-NIEPCOHAKHON CUCTEME,

YCIIOKHEHHOM TITYOOKMMH MHU(DOJIOTYESCKAMI HATUIACTOBAHHUSAMK B COSTMHCHUN

C COBPEMCHHBIMHU, BHOBb MOJICITUPYEMBIMU C TIOMOIIBIO JIMIAKTHUECKUX

BO3MOXXHOCTEH >KaHpa CONMATHHBIMU MOJICIISIMH TTOBEIEHUS, YTO TpedyeT

OT YUTarelisi 0COOEHHO MTyOOKOTO MOTPYKEHUs B Marepuai .

Podazajac tropem mysli Ludmity Safronowej mozna wskazac, iz za postmodernistyczng
ceche bajek ze wszystkich trzech cyklow Jukue scusomnvie cxasku, Mopckue nomotinvie
pacckazvl, Ilycoku 6smoie Ludmity Pietruszewskiej nalezy takze uzna¢ brak jednoznacznie
wyrazonej pozycji ideowej autora. Potwierdza to przeprowadzona przez autorke dekonstrukcja
/degradacja tradycyjnego dla bajki ezopowej moratu, o ktdrej wspomniatam juz wczesniej.
Pietruszewska nie zamierza moralizowac, poucza¢, wskazywac¢ pozytywnych wzorcow,
a jedynie sportretowac rzeczywistos¢, niejednokrotnie tak absurdalng i nieprzewidywalng
jak sytuacje przedstawione w jej bajkach. W cyklu Jukue sxcusomuwie ckasku nie ma podziatu
na pozytywnych i negatywnych bohaterdw, wszyscy sa rownymi sobie uczestnikami zycia. Mamy
zatem do czynienia z relatywizacjg postaw 1 Swiatopogladow, jakie kryja si¢ pod maskami
zwierzecych bohaterow. Ich decyzje, zachowania oraz podejmowane dziatania nie sg oceniane
wedtug binamych kategorii dobry-zly, w zwiazku z czym czytelnik sam musi wyciggna¢ wnioski.
W pewnym sensie jest to powr6t do korzeni — przewrotnej moralnosci tricksterskiego eposu
zwierzecego. Sposob, w jaki autorka cyklu /Juxue orcusommwie ckasku operuje symbolikg zwierzeca
wskazuje na prezentowane przez nig stanowisko humanistycznego sceptycyzmu (ale nie pesymizmu
czy posthumanizmu), a mianowicie przekonanie, ze cziowiek jest czgscig przyrody, jego zachowania
1 dziatania odpowiadajg tym, obserwowanym w swiecie zwierzat. Jak wskazuje Ludmita Safronowa
,Zurbanizowana tajga”, w jakiej zyja bohaterowie ,,dzikich” bajek Ludmily Pietruszewskiej
to rodzaj ekosystemu, w ktorym kazdy peini okreslong role.

B stom u 3axmmrouaercs pacumdpoBka KyJIbTypHOTO KOJia KaHpa cepraa,
HKOJIOTO-ICTETHYECKOTO HOY-Xay JMOXH TMOCTMOJIEpPHU3MA. ABTOp €To,
IletpyreBckas, 3K03CTET, OAHOBPEMEHHO JIACT M 00PasLIbl COBMAICHNSI C IPHPOJION,

Y TOJTYOK K €€ MPEOI0NICHUI0 BO UMSI MHIUBHTyaTbHOCTH unTaTess. Cepuant

PETIPE3CHTUPYET BAXKHBINM MOCTMOICPHUCTCKUI 3aKOH COYETAEMOCTH KaK ObI

OTZCIBHBIX CIMHHLL aBTOPA, YATATENs (IIEPCOHAXKA) W IPUPOIBI

L CadpoHoa, [Ipobrnema asmopa u 2epost U AHcaHp aumepantypHoll ckasku (wa mamepuane cxasku JI. Ilempywescroti
“IKun-6v11 Gyounsnuk”. Zrodho internetowe: http://wap.mellon.forum24.ru/?1-3-0-00000077-000-0-0-1282046958
(10.10.2015).

) 8 CadponoBa, [Toomura rumepamypHozo cepuana u npobiema agmopa u 2eposi Ha mMa mepuanie cepuanos Jukue
KMBOTHBIE CKaski 1 ITychku Osieie, 14.02.2008. Zrodto internetowe: http://literary.ru/literary.ru/show archives. phpsubaction
=showfull &id=1202995247&archive=1203491495&start_from=&ucat=&category=1 (10.10.2015).
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Nie osadzajac bohaterow swojego zwierzecego serialu (ich stabosci 1 wad) autorka
poniekad stawia si¢ z nimi w jednym rzedzie. Bycie czescig ekosystemu, rozumienie mechanizmow
wedlug ktorych dziata, nie oznacza jednak porzucenia przez jednostke ideatlow etycznych,
osobistych dazen i zaprzestania samodzielnego myslenia. Indywidualnie potraktowany jest
chociazby konkretny czytelnik — odbiorca bajek, ktory sam odpowiada na pytanie, czy czuje
si¢ czescig tego Swiata 1 czy si¢ z nim utozsamia.

Na szczeg6lne podkreslenie zastuguje optymistyczny charakter cyklu. Humorystyczny
efekt osiggany przez autorke wieloma sposobami (komizm postaci reprezentujacych stereotypowe
role — pijak, zdradzajacy maz, zona-zolza, kasliwa teSciowa, krngbma corka; komizm sytuacyjny
1jezykowy itd.) niweluje do pewnego stopnia satyryczng wymowe bajek. Krytyczny osad
rzeczywistosci tkwiacy u podstaw satyrycznej wizji spoleczenstwa, cho¢ niewatpliwie obecny
W cyklu Juxue srcusomuvie crkasku, w trakcie lektury schodzi na dalszy plan. Dominujaca
okazuje si¢ przyjemnosc¢, jaka czytelnik odczuwa za sprawg intelektualnej rozrywki na
naywyzszym poziomie. Nie wydaje si¢ przesadnym stwierdzenie, ze optymizm bajek Pietruszewskiej
jest programowy 1 zamierzony, gdyz konwencja bajki domaga si¢ pozytywnego zakonczenia,
niezaleznie od tego czy mowa o basni czy o bajce zwierzecej. Wedtug wypowiedzi samej autorki,
nie wyobraza ona sobie bajek konczacych sie zle, a [Juxue sorcueommusie ckazku podazajac za
wypowiedzig bajkopisarki — ze wzgledu na optymistyczng wymowe zakwalifikowaé trzeba
do gatunku bajki ,,na dzien” — wesotej, zabawnej, wykorzystujacej gre stow.

Kaxk ObIBaeT pa3zHasi moroza 1 pasHoe BpeMsi JHs — Tak ObIBAIOT U pa3Hble

JKaHpbl. JIeToM, B XOpOIIUI IEHEK, KOTa 3€JICHb U JIETKUI IaXy4ui BeTep,

KOTJIa Bojia OJIelieT U HaBepXy 3aBUCIIO HEBECOMOE IMYIINCTOE 00Iauko —

3TO TIOXOXKE Ha KOPOTKYIO BECEyIO CKa3Ky. Ha mIyTky, Ha CMEIIHON CTHIIIOK.

Ha nmepexoBepkaHHbIE CTIOBEYKH, KOTOPBIC HAJI0 CKJIa IbIBATH, YTOOBI TOHSTB.

3TO BCE )KaHp JIHS, ’KAHP CMEIIHOM CKa3KU U CTUXA.

Yke BeuepoM, Korja JieC MOACTYMAaeT K BEPaH/E, MECSIl BUCUT TSKEIIbIH,

30JI0TOH, KOTZIa B TEMHOTE M CBIPOCTH CIIaJIKO MAaXHYT Oenble Tabaku, a OT

caMoBapa TSHET CMOJIUCTHIM JIIMKOM — 3TO YK€ MOXKET OBITh JIpyras CKa3Ka,

JUIMHHAs U uHTepecHas. Cka3ka Ha HOYb, C IPUKIIFOYCHUSMHU, TOPECTIIMH,

HO BCer/a ¢ nooeaoi B KOHIIE.

TTOTOMY HTO STOT XaHp — CKa3Ka — OH BCErIa TPEOyeT XOPOIIero KoHIa .

Powyzsze stowa Ludmity Pietruszewskiej wskazujg na tradycyjne rozumienie celu
1 funkcji bajki. Ten gatunek ma nies¢ otuche, nadzieje, utwierdzac¢ czytelnika w przekonaniu
o istnieniu ideatoéw 1 takg funkcje zdaje si¢ spetiac bajkowa tworczos¢ pisarki, co odnotowuje
takze Tatiana Prochorowa: ,,.B ee cka3kax, kak U B pacckasax, ourymiaercs nedopMarus
YKM3HU, B KOTOPOW HOpPMAJIbHBIC YEJIOBEUECKHE CBS3U MCKAKEHBI JIMOO BOOOIIE YTPAuCHBI.
W Bce ke IMEHHO B ATHX “HACTOSIIIMX CKa3Kax' SICHO MPOSIBIIIETCS TAra K FTApMOHUH, TOCKA
110 WJIeay, MPOHM3BIBAIOAs Bce TBOpUecTBo Ilerpymenckoir” . Mimo eksperymentow
formalnych, poszukiwan w zakresie estetyki, w najwazniejszym — aksjologicznym aspekcie
autorka ,,dzikich” bajek o zwierzgtach pozostaje zatem wierna konwencji. Apolina Koszelewa
I Jewgienij Moguszyn zauwazaja, ze w literaturze rosyjskiego postmodernizmu Ludmita
Pietruszewska jest wtasnie jednym z tych pisarzy, ktorym udalo si¢ potaczy¢ nowatorska
poetyke z tradycyjnym podejsciem do wartosci.

747 J1. TerpymmeBckas, Manenvkas Oegyuika uz ,, Memponons ..., Op. Cit., s. 17-18.
"8 T. IpoxopoBa, Pacuuuperiie B03MOHCHOCTEN KaK A6MOPCKas cmpameaus..., op. cit. Zrodlo internetowe: http://magazines.
russ.ru/voplit/2009/3/pro7.html (31.03.2010).
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Bce BBbIIICIIEPEUNCIICHHbBIE . COBPEMEHHBIC MHCATETH H MPEKIC BCETO

JIroqvuna [lerpyieBckas yTBEpKIArOT B TaK HA3bIBAEMOM «HOBOH JIMTEPATYPE»,

— JIUTEpaType OCTMOAEPHN3MA MBICITb, YTO U COBPEMEHHAS ICHCTBUTEILHOCTD

CO BCEMH €€ KaTacTpoaMu U pa3HOTO poJia «MyCOPOM» HE MOYKET OTMCHHUTH

o01IIeueNIoBeuecKre uaeaisl. |...|] B TBopuecTBe, XymoKeCTBEHHON CHCTEME

JI.C. [lerpyiieBckoil BOIIIOmAeTcs: Hanbosee NEPCIEKTUBHBIN ITyTh Pa3BUTHS

COBPEMEHHOM JIMTEPATYPBI, ITyTh TAJIAHIMBOIO COOTHOLICHUS TPAIULIMI ITPOLLIIONO

C 3a1a4aMH ¥ TICPCIICKTHBAMH HOBOH SIOXH .

Podsumowujgc — cechy awangardowe i postmodernistyczne w bajkach Ludmity
Pietruszewskiej oraz fakt umieszczenia ich we wspolczesnej, realistycznej przestrzeni powoduja,
1z caly cykl /Juxue srcusommwie ckasku prezentuje si¢ jako nowatorski 1 unikatowy, a jednoczes$nie
zgodny z bajkowa tradycjg 1 konwencja. Z uwagi na niezwykty dorobek tworczy oraz nietuzinkowa
osobowos¢ autorki mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, iz jest ona w Swiecie literatury, nie tylko
kobiecej, postacig wyjatkowa 1 nie bez powodu nazywana jest najwicksza wspotczesng rosyjska
bajkopisarka. Podziw budzi jej nieustajaca che¢ poszukiwania nowych srodkow wyrazu. Bajki
autorki, a w szczegolnosci Jukue srcusomuwie ckazku, s3 idealnym przyktadem ,.tekstu kultury”,
laczacego przesziosé z terazniejszosceig 1 sktaniajgcego do patrzenia w przysztos¢. O randze cyklu
w kulturze wspolczesnej Rosji $wiadczy nie tylko wspomniana nagroda Maty Ztoty Ostap,
zyczliwe recenzje czy drugie zycie, jakie bajki rozpoczely w internecie 1 wsrdd spotecznosei
czytelnikow. Przede wszystkim, w mysl stow Olgi Lebieduszkinej — wyznaczyty one nowa
droge wspdlczesnej bajce zwierzecej ™ i szybko znalazly kontynuatoréw. W $lad za Ludmila
Pietruszewska swoje bajki zwierzece opublikowata miedzy innymi Ludmita Ulicka, a nastgpnie
Andriej Stiepanow, ktorych tworczos¢ zaprezentujg w kolejnym rozdziale.

6.3. Znaczenie symboliki zwierzecej w bajkach Ludmily Ulickiej i Andrieja

Stiepanowa

Zestawienie za sobg bajek obu pisarzy moze dziwi¢, tym niemniej, podjeta proba zdaje
si¢ by¢ uzasadniona. Zbiory bajek Mcmopuu npo 3sepeii u mooeu Ludmity Ulickiej | Crasku
He npo mooeil Andrieja Stiepanowa rozni od siebie w zasadzie wszystko poza najwazniejszym
— obecnoscig zwierzecych bohaterow. Wykorzystanie przez autorow symboliki zwierzecej w ramach
krotkiej formy prozatorskiej wskazuje na orientacje na pamig¢ gatunku bajki, ktdra bedzie stanowic
plaszczyzng pordwnania. Moim celem w niniejszym rozdziale jest prezentacja réznych sposobow
nawigzania do konwencji bajki zwierzecej na przyktadzie tworczosci wymienionych pisarzy
oraz wskazanie modyfikacji jakim wspotczesnie zostal poddany gatunek.

™9 Autorzy wezesniej wymieniaja nastepujace nazwiska: T. Toncras, JI. Vimkast, M. Ianeit, Bux. Epodees, B. Makanus,
. BeixoB, B. Conosbes, M. Yenenckuid, B. Iberyx. Por.: A. Kowenesa. E, Monryim, Iposa JI. Ilempywesckoii..., Op. Cit.,
s. 251. Zrodto internetowe: http://cyberleninka.ru/article/n/proza-I-petrushevskoy-soderzhatelno-esteticheskiy-diskurs-
tipologiya (08.12.2015).

™0 Tamze, s. 251. Zrodto internetowe: http:/cyberleninka.rw/article/n/proza-l-petrushevskoy-soderzhatelno-esteticheskiy-diskurs-
tipologiya (08.12.2015).

"1 3niech Heyb3s1 He BCIIOMHHTS 1 Jhomvrony Yimvukyro: “Vicropun ripo 38epeit 1 mozeid”” (2005) criocoGHBI TIPOZIEMOHCTPHPOBATS,
Kak “JIMKHe KUBOTHBIE CKa3KK~ CaMH MO ceOe MPEBPATUIINCE B OT/ENBHBIN JKaHP, KAHOHY KOTOPOTO JOBOJIBHO YCIIEIITHO
MOKET CIIeZIOBaTh 1pyroit asrop”. O. JleGemymua, Il lexepexada xcuea, noka..., 0p. Cit. Zrodlo internetowe: http://magazines.russ.ru/
druzhba/2007/3/le12.html (10.10.2015)
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Ludmita Ulicka™? (ur. 1943) to pisarka $wiatowej stawy. Jej ksiazki, przettumaczone
na czterdziesci roznych jezykow sprzedaja sie w milionach egzemplarzy>°. W ojczyznie
zostala wyrdzniona miedzy innymi rosyjskim Bookerem za sage Kazyc Kykoykozo oraz
nagroda Borbluast kaura za powie$é biograficzna Januons Ilmaiin, nepesoouux’>*. Pisarka
tworzy w wielu gatunkach (opowiadanie, saga rodzinna, nowela, powie$¢ biograficzna)
faczac postmodernistyczng estetyke z tradycjami rosyjskiej literatury realistycznej. Podejmujac
niejednokrotnie ztozong tematyke antropologiczng czy filozoficzng, odwotujac si¢ do
kontekstoéw mitologicznych i religijnych autorka korzysta jednocze$nie z popularnych
schematow fabularnych (mitosny trojkat, zdrada, konflikt matka-corka, niespelnione uczucie
itd.)">>. Stroni przy tym od formalnych eksperymentéw w obszarze jezyka, zawitych myslowych
wywodow, estetyki absurdu i1 groteski, drastycznych, krwawych czy wulgarnych scen itd.
Katarzyna Syska stusznie zauwaza, ze popularno$¢ powiesci Ulickiej odzwierciedla panujace
w spoleczenstwie rosyjskim zapotrzebowanie na ,,zwyczajno$é” w literaturze”®, co jednak
wecale nie musi umniejsza¢ wartosci literackiej tekstow. Jako ze przedstawianie Zycia ,,,matego
cztowieka” w odpowiedniej estetyce np. w sposob czuty, szczery, idylliczny, stanowi podstawowg
ceche prozy sentymentalnej, Naum Lejderman 1 Mark Lipowiecki uznaja Ludmite Ulicka
za przedstawicielke nowego realizmu, a szczeg6lnie jego noesentymentalnej tendencji’’.

Bajki o zwierzetach i ludziach zgromadzone w adresowanym do dzieci i dorostych”™®
zbiorze HUcmopuu npo 36epeii u mooeti (2006) stanowiag nowy przejaw talentu tej wszechstronnej
pisarki. Tom skfada si¢ z trzech obszernych, lecz jednorodnych pod wzgledem stylistycznym
I gatunkowym tekstow o nastgpujacych tytutach: Hemopust npo koma Henacust, mpyoowucma
Deor u Odunoxyio Mouus, Ucmopusi o cmapuxe Kynebsikune, niaxcugoii koowviie Mune
u ocepebenxe Paskune; Hemopus npo 6opobws Anmeepnena, koma Muxeesa, cmonemuuka
Bacto u copoxonoorcxy Mapwro Cemenosny ¢ cemveri. Kazda z bajek podzielona zostata na
rozdziaty, obejmujace konkretne wydarzenie. Taka ,,odcinkowa” kompozycja utworu utatwia
najmiodszym jego czytanie, nawigzuje rowniez do estetyki serialowosci (podziat calo$ci
na samodzielne fragmenty), chociaz tekst ma spokojniejsza dynamike i niewielu bohateréw
w odrdéznieniu od cyklu Juxue sowcusommusie ckazxku Ludmity Pietruszewskiej. Towarzyszace

752 7 wyksztatcenia Ludmita Ulicka jest biologiem. Zaczeta pisa¢ w latach 80. XX wieku, gdy zwolniono ja z pracy w Instytucie

Genetyki. Debiutowata do$¢ pozno, w wieku 49 lat nowelg Coneura (1992) opublikowang na famach czasopisma ,,HoBbIit
mup”’. Wsrdd najbardziej znanych i nagradzanych nalezy wymieni¢ nastepujace utwory: Medea u ee demu (2004), Hcxpenne
saw Llypux (2004), Kazyc Kyxoykozo (2006). Podobnie wyraziscie, jak tematy z kregu kobiecej prozy manifestuje si¢
w tworczosei Ulickiej jej zydowskie pochodzenie i fascynacja kulturg judaizmu (szczegdlnie powies¢ Janusno Llmaiin,
nepesoouux, 2006).

73 Dane przytaczam za Katarzyna Syska, ktora poswiecita tworczosci Ludmily Ulickiej rozdziat swojej rozprawy doktorskie.
Autorka wskazuje nastepujace internetowe zrodlo danych na temat naktadu dziet pisarki: http:/piter.tv/event/Lyudmila_Ulickaya/
(08.03.2014). Patrz: K. Syska, O neosentymentalnych tendencjach we wspoiczesnej literaturze rosyjskiej, Krakow 2015,
s. 152. Utwory Ludmity Ulickiej zostaty przethumaczone m.in. na jezyk angielski, niemiecki, wioski, hiszpanski. Po polsku
ukazaly si¢ wszystkie powiesci Ludmity Ulickiej oraz nowela Sonieczka w przektadzie Rity Bartosik, Warszawa 2004.
™ Jej tworczo$é réwnie czesto doceniano takze poza granicami Rosji. Autorka zostata uhonorowana miedzy innymi:
,Prix Medicis” w 1996 roku za nowele Sonieczka, wtoska nagroda ,,Penne’ (2006) za powies¢ Przypadek doktora Kukockiego,
nominacja do miedzynarodowego Booker'a (2009) oraz nagroda Simone de Beauvoir (2011).

%5 Odnotowuije to Katarzyna Syska [w:] K. Syska, O neosentymentalnych..., op. cit., s. 154.

78 K. Syska, Zapotrzebowanie na zwyczajnosé (szkic o prozie Ludmily Ulickiej), ,Nowa Europa Wschodnia” 2013, r 6, s. 88-93.
Zwyczajnos¢ stanowi konglomerat tematdw opozycyjnych wobec podniostych tematoéw historycznych i filozoficznych
podejmowanych przez pisarzy. Badaczka rozumie ja jako prywatno$¢ i intymno$¢ w sposobie prezentacji bohaterow, koncentracjg
na perypetiach mitosnych i rodzinnych, zagadnienia moralne, apologi¢ codziennosci.

*"H. Jleiinepman, M. Jlumoerikuii, Cogpementas pycckas iumepamypa..., op. Cit., . 565.

78 Mylace okazuje sie opracowanie graficzne pierwszego wydania — kieszonkowy format, tani papier, a na okladce abstrakcyjny
miks kolorow apelujacy do gustu raczej dorostego niz dziecka. Dopiero tres¢ bajek ujawnia potencjat dydaktyczny i poznawczy utworow.
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historiom naiwne, czarno-biate rysunki stanowig harmonijne dopehnienie tre$ci bajek i oddajg
ich sentymentalny nastrdj, komponujg si¢ takze z prostota j¢zyka i plastycznymi opisami
przestrzeni. Juz same tytuly poszczegélnych historii sugeruja, ze w bajkach Ludmity Ulickiej
na pierwszy plan wysuwajg si¢ bohaterowie. Osobiste tragedie kazdej postaci stanowig tres¢
poszczegblnych bajek, ktorych szczesliwy final sprowadza si¢ nie tyle do realizacji przez
bohatera zadan, czy celéw, co do odnalezienia wewnetrznej harmonii i szczgscia. Olga
Bogustawska w jednej z nielicznych recenzji na temat Historii o zwierzetach i ludziach
Ludmity Ulickiej zauwaza, iz w postaciach bajek tatwo mozna dostrzec cechy bohateréw jej
powiesci. ,,Y3HaBaeMbl Bce: 1 OfuHoKast MbIITib, 1 TUTAaKCHBas KoObUTa Mua, ¥ KU3HEPAIOCTHBIH
xepedeHok PaBkuH (o1 TpaBkuHa)... B uenoBeyeckoM 0QMMUbe OHU YKe BCTPEUAHCH B pOMaHaxX
Kazyc Kykoyroeo, Hckpenne Baw [1hpuk, noBectu Ckeosnas auHuA. [ ...] ctopum... MOXXHO
YUTATh U KaK BBEJICHUE B XYIOKECTBEHHBIH MUp JIFOIMIITBI YIIHITKOM (9TO Kak pa3 Juis TeX,
KTO TTOMJIQJIIIIE), & MOXXHO PaCCMaTpPHBaTh KaK COCTABHYIO YacTh 3TOTO MUPA, PABHOILICHHYIO
TIOBECTSIM M poMaHam’ "9 Na okladce wydania z 2006 roku ksigzki widnieje krotka notka autorki,
oddajaca zamyst powstania zbioru i sugerujaca, ze jego tre$¢ adresowana jest zarowno do dzieci,
jak 1 dorostych. Przy czym, jak zauwaza Ludmita Ulicka, korzyscig dla dorostego moze si¢
okaza¢ ponowne odkrycie w sobie dziecka — pewnego rodzaju naiwnosci towarzyszacej
najmtodszym podczas lektury:
OTKpOIO CEKPeT: B KKIOM B3POCIIOM YEIIOBEKE TITYOOKO CHPSTaH TOT

MaJIBYMK WU JIEBOYKA, KOTOPHIMU OHU OBUIH B JETCTBE. PeOCHKY MHOTIA

OBIBACT TPYAHO M HEMHTEPECHO YNTATh B3POCIbIC KHUTH, 3aTO HEKOTOPBIC

B3pOCJIbIC HE TIOTEPSTU CIIOCOOHOCTH YHMTATh JeTckue. Ho UM Toxke 310

HETIPOCTO, TIOTOMY YTO MOJIOIOW YEJIOBEK OT TISITH JI0 ACCSATH TopasJio Jierye

npencTaBisieT ceOe, Kak KOT pa3roBapruBacT C pacCTCHWEM Ha TOIOKOHHUKE,

a crapas Jollaab KalpU3HUYACT, TOTOMY YTO € XOueTcs, YTOOBI BCE €e

nrobmm. K ToMy ke B3pocioMy 4eoBeKYy He BCET/ia TIOHATHO YTO Pa3OHThIe

9achl MOTYT OBITH OTPOMHBIM HECUACTHEM B KHU3HH, @ OyMa)KHbIM KOpaOIUK

113 Ta3eThl OKA3bIBACTCS MPOITYCKOM B MHP, KY/Ia IPEKIE HE TYCKATH' ..

O powadze, z jakg Ludmita Ulicka podchodzi do tematu dziecinstwa i szacunku jaki
zywi do dziecka jako adresata literatury $wiadczy¢ moze — obok wspomnianych bajek i wydanego
kilka lat wczesniej zbioru opowiadan JJemcmeo-49 (2003)"*" — projekt literacki jej pomystu.
Powstawat w latach 2007-2010 we wspdtpracy z pedagogami, psychologami i pisarkami pod
hastem /[pyeoii, opyeue, o opyeux: kymemypras anmpononocust onsa demeti. Celem projektu
stala si¢ edukacja dzieci, dlatego Jewgienij Abdultajew zalicza wydane w ramach projektu utvvorzy
do kregu dzieciecej literatury poznawczej okreslajge je mianem: mo3HaBarebHas JIHTepaTypa76 .
Teksty poruszaja wazne kwestie spoteczne 1 w zatozeniu majg uczyc tolerancji wzgledem innych
ras, narodow, religii, rowniez mniejszosci seksualnych. Jedna z ksigzek z serii: Cemos y nac
u y opyeux, wywotala glosny sprzeciw rosyjskich srodowisk konserwatywnych, ktory zakonczyt

™% 0. borycmasckasi, bopuc Axynun. Jlemexas knuea..., 0p. Cit. Zrodto internetowe: http://magazines.russ.ru/znamia/
2005/10/bul19.html (04.12.2014).

790 J1. Vimumkas, Hcmopuu npo 36epeii u mooeti, Mocksa 2006.

781 Pierwsze wydanie opowiadan o powojennym dziecinstwie ukazato si¢ naktadem wydawnictwa SIKCMO i bylo
uzupehione urzekajacymi ilustracjami Wiadimira Lubarowa. Opowiadania m.in Kanycmuoe uyoo, /leo-wenmyn, [8030u
charakteryzuje uczucie cudownosci i tajemnicy, jaki czgsto towarzyszy wspomnieniom z dziecinstwa. Teksty weszty
rowniez w skiad tomu bajek Hemopuu npo seepeit u mooeti z 2006 roku oraz zbioru Cuacmnussie (2013). Jednak ze wzgledu
na to, iz reprezentuja inny gatunek niz bajka, nie poddaje ich analizie w ramach niniejszej publikacji.

%2 E  A6nymnaes, Jemckuii npoexkm Jhoomuns Yiuyxroi, ,Borpocer mateparypsr” 2007, nr 6. Korzystam z wydania
internetowego: http://magazines.russ.ru/voplit/2007/6/ad19.html (31.03.2010).
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sie oskarzeniem pisarki o propagowanie homoseksualizmu. W 2013 roku zostata wydana pod
nazwiskiem pisarki ksigzka /lemcmeo 45-53. A sasmpa 6yoem cuacmowe, bedaca autorskim wyborem
nadsylanych listownie przez czytelnikéw wspomnien z dziecinstwa.

Pomimo rozgtosu medialnego zwigzanego z dyskusjami wokot wspomnianego projektu,
autorskie bajki Ludmity Ulickiej pozostaja na marginesie imponujgcego dorobku pisarki
w przeciwienstwie do bajek drugiego z interesujacych mnie autorow — Andrieja Stiepanowa
(ur. 1965). Jego niepetny zbior zatytutowany Ckasku e npo mooeti opublikowany zostat po
raz pierwszy na famach czasopisma ,,Hesa” w 2008 roku’®, za$ w formie ksiazkowej ukazat sic
w 2010 roku wzbogacony o kolejne utwory’®. Literacki debiut pisarza Andrieja Stiepanowa w
momencie publikacji byt szeroko recenzowany w prasie oraz internecie’®. Ksiazka znalazta
si¢ migdzy innymi na krétkiej liscie nagrod Harmonanshslit 6ectcemnep oraz HOC — @onp
Muxauna [Ipoxopoa. Na tym tle Mcmopuu npo 3seepeti u nrooeti Ludmity Ulickiej przeszty
praktycznie bez echa, co bynajmniej nie umniejsza ich wartoéci. Debiutanckie bajki Andrieja
Stiepanowa filologa, profesora literatury rosyjskiej Uniwersytetu Humanistycznego w Petersburgu
(CIIBI'Y) okreslone zostaty mianem prozy ,.filologicznej”, ,.filozoficznej” lub ,,intelektualne;”,
przeznaczonej dla dorostego 1 wprawnego czytelnika. Autor tymczasem zdradza, ze Crasku
He npo qrodeti zostaty pomyslane jako eksperyment literacki, ktdry spaja nadrzedny temat wolnosci
i jej granic’®. Na tom skiada sic dziesie¢ utwordéw stanowiacych, wedhug pisarza, polaczenie
gatunkow wcezesniej ze sobg nie wspotistniejacych: bajki czarodziejskiej, bajki zwierzece;,
przypowiesci, anegdoty 1 noweli’®’. Mozna jednakze polemizowa¢ z tym stwierdzeniem, gdyz
jak juz niejednokrotnie podkreslatam, synkretyczno$¢ oraz przemieszanie si¢ cech w obrgbie
bajkowych gatunkow jest jedng z podstawowych cech dwudziestowiecznej bajki literackiej.

Wiedza oraz warsztat filologiczny Andrieja Stiepanowa przejawiajace si¢ glownie
w umiejetnym postugiwaniu si¢ jezykiem oraz aluzjg literackg stanowig o wysokiej klasie
debiutanckiego tomu bajek. Potwierdza to na przyktad wypowiedz Natalii Rubanowej,
jednej z recenzentek do nagrody Harmonanbubliit Gectcersiep: ,,OTIenbHOTO pa3roBopa
3aCITYKHBAET, KOHEYHO, SI3bIK, (...) CTIOBOM aBTOP BJIAJIEET TaK, YTO OOJBIIMHCTBY «PACKPYYEHHBIX
1 «COYYBCTBYIOLIX)» JMTEPATOPOB H HE CHIIOCH: BUPTYo3Ho™ °. W zasadzie nieograniczone
niczym innym, oprocz wiedzy i talentu, mozliwosci autora-filologa uruchomilty wyobraznie
krytykoéw, ktorzy dopatrywali sie w jego bajkach najrozmaitszych literackich wptywow:
Iwana Krytlowa, Michaita Saltykowa-Szczedrina, Hansa Christiana Andersena, jak rowniez

wspotezesnych pisarzy — Feliksa Kriwina czy Borysa Szergina . Z wickszoscia poréwnan

"3 1. Cyxux, Crasku nuuym onst ymuwix. A. Cmenaros ,, Ckazxu ne npo modeti”, ,Hesa” 2008, nr 6. Zrodho internetowe:
http://magazines.russ.ru/neva/2008/6/st5.html (04.12.2014). W czasopi$mie pojawito sie cztery utwory: Hean Typeeres,
bapcyuws nopa, Pykosoocmeo no Habnooeruio Kyuesvlx 001axo8, CKaska 0 MOCKOBCKOM Mypasbe.

o4 A, CremnanoB, Ckasku He npo mroodeil, Mocksa 2010.

765 Wywiady: E. Monznanos, He ckaska e npo Anopes Cmenanosa, ,Jluteparyptas Pocens”, nr 42, 23.10.2009, zrodto
internetowe: http:/litrossia.rw/2009/42/04613.html (04.12.2014); B. Bramumupckuti, I paruya mexcdy gunonoaueti a coocmeeHHo
Jumepanypoit npakmusecku cmepma, 31.05.2012, zrodio intermetowe: hittp:/krupaspb rwpiterbook/fanclub /fpb_fan_column.htmi?nn=168
(04.12.2014). Recenzje: na portalu , Mup ¢anractvike’: http:/www.mirf.rw/Reviews/review4042.htm, oraz wypowiedzi recenzentow
do nagrody HarmonansHeiit 6ecrecriep: Harambst Pybanosa, Crasku ,, THE BEST”, zrodlo internetowe: http:/www.natsbest.
rwirubanovalQ_stepanov.htm (04.12.2014); Esrenvit MsikuimeB, Anudpeti Cmenanos "Crazxu ne npo moodeit”, ztodto internetowe:
http:/Awww.natsbest.ru/myakishev10_stepanovhtm (04.12.2014); Jmurpuii Opexos, Axopeti Cmenaros "Crasku He npo odeit’”.
Zrédto internetowe: http://www.natsbest.ru/orekhov10_stepanov.htm. Wszystkie linki dostepne na dzien (04.12.2014).

g Mounanos, He cxkaska He npo Andpesi Cmenarosa, ,,Jlureparyprast Poccus”, nr 42, 23.10.2009. Zrodlo internetowe:
http://litrossia.ru/2009/42/04613.html (04.12.2014).

%7 Tamze.

7% Harayss PyGarosa, Crasku ,, THE BEST”. Zrodto internetowe: hitp://wwwinatsbestrwiubanoval0_stepanovhtm (04.12.2014).
7% Erop Monmaros, He cxaska He npo Anopes Cmenanosa..., op. cit. Zrodio internetowe: http:/litrossia.ru/2009/42/04613 . html
(04.12.2014).
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autor si¢ nie zgadza, twierdzac, ze jesli juz co$ go zainspirowalo, to jest to tworczos¢ Wiktora
Pielewina. W jednym z wywiadéw (2012) tak komentuje zwigzek swoich bajek z tradycja literacka:
Ckasku llleaprHa MOTYT TIOKA3aThCS TIOXOXKHUMU, HO, KIISIHYCh, 51 O HUX

BOBCE HE JTyMaJl, TIOCKOJIbKY BOOOIIE MX HE JIFOOJI0 — OHH 3J1bIe, HECMEIIIHBIC,

TIOJINTH3UPOBAHHBIC U HEOPESIKHO HAIMCaHbI. ECii UCKaTh 3aJHUM YKHCIOM

CIIBHOE BIIMSIHKE, TO OJTHO HAJI0 MIPU3HATH — 3T0 «OKu3Hp HacekoMbx» [ lenieBuna.

Ho He Tompko. Yero TaM TONBKO HE HAXOAWIH KPUTUKU: OT (PaHTACTHKH

(koTOpYIO 51 BOOOITIE HUKOT/IA HE YHTAT) JIO MYJBTHKOB PO TMOIMyTaeB (KOTOphIe

€CJIM ¥ CMOTpEJ, TO B He3armaMsITHbIE BpeMeHa, B IeTcTBe). JlomkeH cka3ars,

9TO 3TO BEChMa JIFOOOIIBITHO — KOT/Ia KPUTUKY HAUMHAIOT OTHICKUBATh TEOE

TIPEIIIECTBEHHUKOB, & ThI 0 MHOTHX U3 HUX JaXe HE CIbIAl. ToNbKo paau

3TOrO CTOMT YTO-HUOY/Ib HamHcaTh. Pacimpsier kpyrosop' .

Jak mozna zauwazy¢, powyzszg wypowiedz Andrieja Stiepanowa cechuje humor
i dystans wobec samego siebie i otoczenia. W innym z wywiadow autor deklaruje, ze widzi siebie
jako kontynuatora tradycji pisarzy-filologéw, wsrod ktorych na pierwszym miejscu wymienia
Johna R.R. Tolkiena oraz Cliva Lewisa — autora Opowiesci z Narnii’"*. Co warto odnotowa,
po przychylnym przyjeciu debiutanckiego tomu bajek postanowit kontynuowac karierg pisarza
i nadal skfania si¢ ku fantastyce. Wydana w 2011 roku powies¢ Duukcup xnszn Cobaxuna’
napisana we wspotautorstwie z Olga Lukas zostala wyrdzniona nagroda imienia Mikotaja Gogola.

Poréwnujac zatem okoliczno$ci powstania bajek obu autorow — Ludmity Ulickiej
I Andrieja Stiepanowa — mozna zauwazy¢ wyrazne rozbieznosci, ktorych zrodlem zdaje si¢
by¢ adresat utworu. Utwor skierowany do dziecigcego adresata (w tym przypadku mysle
o bajkach Ludmity Ulickiej) cechuje nie tylko obecno$¢ funkcji dydaktycznej ale takze pewien
zespot cech formalnych (uproszczona struktura, wyrazisty konflikt, nieskomplikowany
jezyk, ograniczona liczba aluzji). Roznice pomiedzy bajkami Ludmity Ulickiej i filozoficzno-
-filologiczng proza Andrieja Stiepanowa beda zatem zauwazalne. Jednakze problemem
najistotniejszym z perspektywy niniejszej rozprawy 1 poruszanych w niej zagadnien genologicznych
jest pytanie o to, co faczy bajki Ulickiej 1 Stiepanowa, a mianowicie o bohaterow zwierzecych.
Czy autorzy bajek siegneli po obrazy zwierzat z tego samego powodu? Czy wprowadzenie
bohatera zwierzecego wnosi do tekstu cos$, co wyrdznia go na tle innych bajkowych gatunkéw?
Jaka pozycje zajmuje cztowiek wzgledem zwierzgcia w tych utworach?

6.3.1. Bajki Ludmily Ulickiej
O ile bajki Andrieja Stiepanowa poruszajg temat wolnosci, o tyle centralnym problemem
bajek Ludmity Ulickiej jest samotno$¢ dotykajgca w r6zny sposob prawie wszystkich bohaterow.
Jeden z nich — aloes Wasia wypowiada przejmujgce stowa: ,,5 o4eHb JaBHO )KHUBY Ha STOM
MOJIOKOHHHE, TPAKTHYSCKH OTHH. I 0T 3TOro 0fMHOYECTBA s HAYYHJICS YUTATh M PA3rOBAPHBAT.
[IpaBna pazroBapuBath He ¢ keM™ (s. 96).

"0 Bacumit Brnamumupckuii, [ panuya mesicoy gunonoaueii a cobcmeenno aumepamypoil npakmu4ecky cmepmd,
31.05.2012. Zrédto internetowe: http://krupaspb.ru/piterbook/fanclub/pb_fan_column.html?nn=168 (04.12.2014).

! Tamgze, zrodlo internetowe: http:/krupaspb.ru/piterbook/fanclub/pb_fan_column.html?nn=168 (04.12.2014).

"2 B, Puy, Honuwiii npuxod coboprocmu. Onvea Jlyrac, Andpeii Cmenanos. dmuxcup kusza Cobaxuna, ,,OKsops” 2012,
nr 1. Zrédto: http://magazines.russ.ru/october/2012/1/ri21.html (04.12.2014). Recenzentka zwraca uwage na nowy
typ bohatera-trickstera, ktory si¢ pojawia w powiesci. Gatunek okresla jako wspotczesng pikareske.
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Tom bajek otwiera historia tytutowej Samotnej Myszy. Bohaterka z pomocg kota
Ignasia prébuje bezskutecznie wytropi¢ intruza wyjadajacego smakotyki z domowych szuflad.
Sytuacja zmienia si¢ diametralnie, kiedy w domu Myszy wybucha pozar. Intruz — kominiarz
Fiedia, ratuje Myszy zycie, a kot Ignas ucieka wykazujac si¢ totalnym brakiem empatii:
,»JlaBail OTOMIEM B CTOPOHY, ITOCMOTPUM Kak OyzeT ropeTh MBIIIMHBINA J0M. YBUIUIIIb,
nokap Oynet 3ameuatenbHbd” (s. 50). Wprowadzajac postaci niejednoznaczne, ktorych
odnajdujemy na stronach historii 0 zwierze¢tach i ludziach wiecej, Ludmita Ulicka tonuje
do pewnego stopnia moralizatorskg wymowe swoich opowiesci. W utworze Hcmopus npo
60podbsi Anmeepnena, koma Muxeesa, cmonemuuxa Bacio u copoxonooicky Mapoto Cemernosry
¢ cemvweli pojawia si¢ na przyktad kotka porzucajaca swoje dziecko oraz rozpieszczone dzieci
stonogi, ktore doprowadzajg do $mierci aloes Wasie, obgryzajac wszystkie jego liscie. Jednak
pomimo powyzszych przyktadow oraz przemycanych miedzy stowami ironicznych komentarzy
(np. A anasnas beoa 6 mom, umo ece smo npudyman yenosex. Yrcacroe scusomnoe!, S. 29) Historie
o zwierzetach i ludziach pozostaja utworami zorientowanymi na potrzeby dziecigcego odbiorcy.
Autorka tak konstruuje gldéwnych bohaterow bajek, by wzbudzali sympati¢ i by mozna
sie byto z nimi tatwo identyfikowa¢ oraz co najwazniejsze, kazdy utwér wyposaza w czytelne
przestanie. Oswojenie strachu przed samotnoscig, bezdomnoscig czy Smiercig nastgpuje dzieki
pozytywnemu zakonczeniu kazdej z bajek. W ten sposob zostaje zrealizowana funkcja kompensacyjna.

Historia Samotnej Myszy konczy si¢ zatem nastepujaco. Uratowana z pozaru bohaterka
szczerze zaprzyjaznia si¢ ze swoim wybawcg (zwracam uwagg na odwrocenie ol — ze szkodnika
Fiedia staje si¢ przyjaciclem), a jako ze w wyniku katastrofy traci caty dobytek, zamieszkuje
u sgsiada Karalucha. Zgodnie z konwencja gatunku oraz oczekiwaniami najmiodszego czytelnika
faknacego pozytywnego zakonczenia mysz ostatecznie zostaje zong Karalucha i wiodg razem
szczesliwe zycie. Zamiast moraty, autorka konczy opowies¢ wymownym pytaniem skierowanym
do odbiorcy tekstu, co, nawiasem mowiac, bywa zabiegiem czgsto stosowanym w literaturze dla
dziect: ,,A Mbib 6onbine He rumet K HoBomy [N'omy 188 mo3napaButensHbIX OTKpHITOK. OHA
MHALIIET OJIHY-eAMHCTBeHHYI0. Jloranaiiteck — komy?” (5. 59)""°.

Z kolei w utworze Hcmopust npo 60opodwst Anmeegpnena, koma Muxeesa, cmonemuuxa
Bacto u copoxonocky Mapwvio CemenosHy ¢ cemveti, opowiadajacym o losach przyjaciot
nieudacznikdéw znajdujacych wspolny dom i cel w zyciu, morat przyjmuje forme bezposredniego
pouczenia. Przyktadem moze postuzy¢ przemowa Marii Siemionowny do niesfornych dzieci:

Cy1iecTBa, KOTOPBIE YBaXKAIOT CBOE UMsI, HE pa30pachIBalOT IOIOUHYIO

KOXKYPY TI0 TIOJTY, HE MIBBIPSIFOT OKYPKU M MyCThIe OYyTHUIKH Ha 3eMITI0, HE

TOHSIIOT Ha MOTOIMKJIE 0€3 TIIYIIUTENsI, HE OOMKAIOT CIa0BIX U JIIOOST BCEX,

JaKe TeX, KTO Ha HUX HECKOJBHO HE ITOXO0XK, HAIPHMEP, BOPOObEB, KOIIEK

# cronerHuKoB! .

Przestanie moralne wyrazone w powyzszym fragmencie sprowadza si¢ do tych samych
postulatow, ktore zostaly rozwinigte w antropologicznym projekcie dla dzieci Ludmity Ulickiej
1 ktore jesteSmy w stanie wypreparowac z catej tworczosci pisarki. My ludzie — jestesmy rézni,
ale powinni$my zy¢ w harmonii, okazujgc sobie wzajemny szacunek bez wzgledu na pochodzenie,
stan posiadania lub indywidualne umiejgtnosci. Co wiecej, harmonijne wspotzycie wedtug
Ludmity Ulickiej, to nie tylko okazywanie zrozumienia dla potrzeb drugiego czlowieka,
ale szacunek dla istnienia — zycia w ogodle, dla przyrody oraz przedmiotow bgdacych wytworem

"3 Cytat wymaga krétkiego komentarza. Historia o samotnej myszy rozpoczyna si¢ od wspomnienia o jej licznej rodzinie,
ktorej jednak w ogole nie widuje. Jedyng formg kontaktu z krewnymi stanowig wysyltane raz do roku pocztowki w liczbie 188.
4 J1. Yinukas, Hemopuu npo 3éepeti u modei..., Op. Cit, s. 141-142.
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czyjej$ pracy, dla ludzkich staran. Wazne, ze chrzescijanski postulat mitosci do wszystkich
oraz szacunku 1 troski o najstabszych odpowiada w znacznym stopniu Swiatopogladowi
ludowe;j bajki magiczne;j, ktora wedtug Andrieja Siniawskiego w swojej istocie zawsze dazy
do dobra’”. Wigkszoé¢ bohaterow rosyjskiej ludowej bajki magicznej osiaga konicowy sukces
kierujac si¢ w swych dziataniach nie rozumem, a wiasnie sercem. Na nagrode w basni zastuguja
cechy takie jak prostodusznos¢ 1 bezinteresownos¢, przejawiajace si¢ chociazby we wspolczuciu
I pomocy okazywanej stabym i potrzebujacym (np. napotkanym zwierzetom). Oznacza to, ze
bajki Ludmity Ulickiej chociaz odwotlujg si¢ do symboliki zwierzecej w istocie nie bazuja
na motywie oszustwa czy spotkania jak klasyczny epos zwierzecy, ale powielajg $wiatopoglad
basniowy, w ktorym to dobro¢ serca, a nie zyciowy spryt zastuguja na nagrodg. Taki przekaz
autorki czyni Hcmopuu npo 3sepeii u mooeii tekstami o wyraznej funkcji umoralniajgce;.
Przeznaczenie dla dziecigcego adresata w utworach Ulickiej uwidacznia si¢ zatem
zardbwno na poziomie kompozycji, tresci 1 funkcji tekstu (poznawcza, dydaktyczna, kompensacyjna,
uwrazliwiajaca), jak rowniez na plaszczyznie jezyka. Jednakze trzeba przyznaé, ze autorka
nie ucieka si¢ do infantylizacji tekstu rozumianej jako uproszczenie skladni, czy stownictwa,
ale wrecz przeciwnie, stawia czytelnikowi wymagania stosujac wyszukane epitety, budujac
dtugie zdania. Z rzadka, ale jednak, pojawiajg sie w teksach bajek stowne kalambury 1 neologizmy:
»[ --.] XapakTep y Harien MbIIIHI [...] ObUT HEIIOMMBIH, BepHee Obl CKa3aTh HEMBIIIMMBIN;
[....] oueHs FOOMIIA KHUTH |...]) € TpUSTHRIME Ha BKyC witocTparmsivi)” [podkreslenia — P. W-W.
Z drugiej strony, nie moga uj$¢ uwadze liczne zdrobnienia i wyliczenia, jak W przytoczonych
nizej fragmentach:
Onnaxsl yrpom OnuHokas Melib cBapuiia cede kode, 1 coOpaBIIrCh
crenarb OyTepOpo C CHIPOM, OTKpbUIA KPYIIIBIA SIIHIIEK, B KOTOPOM BTOPOI
TOJT XpaHWJIACh OYeHb CUMITATUYHAS TOJIOBKA TOJITAHACKOTO chipa. OHa oTpesana
KYCOYEK — CTPAIITHO 3aBOJHOBAIACH: HA ChIPE ObUIH CJEbl YbUX-TO 3yOOB!
Ha! Jla! Upu-To_ManeHbkHe 3yOKH OOTpPBHI3NIN €€ 3aMeuaTe/IbHBIN cmp!776
[podkreslenia — P. W.-W.]
B onuH mpekpacHbBIN JICHb CIOXHII B TEJICKKY BCE CBOU TMOKUTKH:
BEIPO, KACTPIOIIO, BEHUK, TEIEBU30D, KOTOPBIM HUKOT/IA HE paboTal, TpH
MOYIITKH, JIOXKKY U CBOM BCTABHBIE 3YObI, KOTOpbIE OBLIIM O4E€Hb KPACHBBHIE,
HO TaKHe HEYJOOHBIC, UTO OH JICPKal UX OOBIKHOBEHHO Ha OKOIITKE MPOCTO
st kpacotsl | [podkreslenia — P. W.-W.]
W przytoczonych cytatach o ukierunkowaniu tekstu na dziecigcego czytelnika $wiadcza
w rownym stopniu zabiegi stowotwodrcze, co 1jego emocjonalny ton konstruowany za pomocg
wykrzyknien oraz odpowiednich warto$ciujacych i oddajacych stany czy emocje czgsci mowy
(gtownie przymiotniki, przystowki — np. mpekpacHbIii, OUeHb CHMIIATUYHBIN, OUeHb KPACHUBBIH,
CTpaIIlIHBIN, MAJICHKHI, 3aMeuaTellbHbIi). Zabawa stowem stuzy takze do wywotania efektu
humorystycznego. W tekst bajki o Samotnej Myszy w kilku miejscach wplecione zostaty
rymowane wierszyki, dodatkowo wyodrgbnione graficznie. Dla przyktadu zacytuje fragment
odnoszacy si¢ do sasiedzkiej wizyty karalucha w domu Myszy:

> A. CunsiBekuit, Quepk pycckoi..., 0p. Cit., s. 12,
78 J1. VYiuukas, Memopuu npo 3éepeti u niodei..., 0p. Cit, s. 17.
" Tamze, s. 66-67.
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Kak koMOaiT UAET 1Mo MOJI0, HE OCTABJISS 32 COOOM HE OTHOTO KOJIOCKA, IIUTH

TapakaHbH YEIIOCTH 10 cToiry. OH Chell:

CYII TOPOXOBBIH,

BUHETPET,
CETICTIKY,
IapJIOTKY,
TISITh KOTJIET,
TOPT MIOKOJIAIHBIH,
CBIp OBEUYBbUH,
U3 TIOJICBEYHUKOB CBEYH,
C JIYKOM 3pa3bl,
U [IBETHI C Ba3bl.

1 B mpuady — po3oByio canderky’ .

Warto podkresli¢ niezwykla plastycznos$¢ obrazow 1 poréwnan, jakimi postuguje si¢
Ludmita Ulicka. Wyobraznia dziecka jest w stanie im sprosta¢, gdyz autorka odwotuje sie
do skojarzen 1 przedmiotéw znanych z zycia codziennego. Zar6wno opisy postaci, sytuacji,
jak 1 przedmiotéw sg sugestywne 1 szczegdtowe. Autorka nader czgsto postuguje si¢ przymiotnikiem
»pickny”, jednak trzeba zauwazy¢, ze jest to inne pojecie pickna niz to zawarte w basniach
ludowych — kojarzace si¢ ze ztotem, Swiattem, przepychem i bogactwem. U Ludmity Ulickiej
pickno kryje si¢ w zwyczajnych 1 lubianych przedmiotach (ksigzka, sztuczne z¢by, butka
z makiem), ale przede wszystkim ma wymiar duchowy, znajdujemy je w relacjach migdzy
bohaterami opartych na szacunku, mito$ci i trosce.

Historia o staruszku Kulebiakinie, ptaczliwej kobyle 1 Zrebigciu Rawkinie rowniez
podejmuje temat samotnosci, cho¢ nie tak eksponowany jak w pierwszej historii. Nie chodzi
0 osamotnienie w sensie fizycznym, jak brak osob trzecich, ale 0 samotno$¢ w starosci, ktdra wigze
si¢ z niezrozumieniem otoczenia 1 wyrzeczeniami na rzecz potrzeb mtodszego pokolenia. Placzliwa
kobyta Mita, jak wielu ludzi w podesztym wieku przywigzana jest do swego miejsca zamieszkania.
Jednak jej syn, zrebak Rawkin wraz z opiekunem Kulebiakinem podejmujg decyzje o przeprowadzce
do miasta. Mtody kon musi si¢ uczy¢ i rozwijaé. Staruszka kobyta rozpacza, ale podporzadkowuje
sie decyzji przyjaciot: ,,PaBkuHy B HOBOM KBapTHpE OUYEHB MOHPABUIIOCK: U Ta3, U BOJOMPOBOI,
Y BBIKJTFOUMTEIH. [...] @ Musa Tiakasiia He riepecTaBasi, Tak uTo cTapuky KymneOskuHy mpuinioch
TIOJICTBAUTh BEPO, UTOOBI OHA HE MOYIIIA TApKeT | . ... 1 ObicTpo cOeran 3a Oysiouxoit” (s. 67-68).
Los jednak bywa nieprzewidywalny i dzigki muzycznemu talentowi Rawkina (umie grac na
piszczalce 1 $piewa rosyjskie romanse) cata trojka ostatecznie przytacza sie do wedrownego cyrku,
w ktorym zrebak bedzie wystepowat. W nowym miejscu kazdy znajduje to, czego szuka.

W tej opowiesci uderza z jednej strony nieuchronno$¢ losu, ktoremu musi poddac
si¢ ptaczliwa kobyla, a z drugiej niezwykta czulo$¢ i wyrozumiatos$¢, jaka obdarzajg sie
nawzajem bohaterowie. Pozytywne zakonczenie dopehia catosci obrazu szczesliwej rodziny,
w ktorej kazde pokolenie ma swoje miejsce 1 jego potrzeby sg uwzgledniane. Placzliwos¢
kobyly jest oczywiscie przerysowana, co buduje efekt komiczny (,,W1 Ha Bcskmii cmydait ona
eme pa3 3arwiakana’), ale oddaje ceche charakterystyczng dla calej tworczosci Ludmity Ulickiej,
jaka jest sentymentalno$¢. Zaréwno w przypadku powiesci, jak analizowanych bajek, ma
ona swe zrodto w konstrukcji postaci oraz sytuacji, w jakiej si¢ znalazty. Katarzyna Syska
analizujac bohaterow powiesci Medea i jej dzieci poczynila kilka istotnych spostrzezen w catosci
odnoszacych si¢ rowniez do bohateréw bajek zwierzecych Ludmity Ulickie;j:

"8 J1. Yiuukas, Mcmopuu npo 3éepeti u modei..., Op. Cit., S. 24.
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Postaci ukazane sg wylgcznie w swoich prywatnych rolach i motywacjach

nie tyle psychologicznych, co emocjonalno-zmystowych. ,,Zycie serca” i zdarzenia

wewnetrzne przewazajg nad klasycznie rozumiang akcja (co zreszta od czasow

sentymentalizmu stalo si¢ powszechng praktyka w znacznej czesci gatunkow
prozatorskich)’"®.

Wydawac si¢ moze, ze antropomorfizowani bohaterowie zwierzecy z Historii 0 zwierzetach
I ludziach oraz towarzyszacy im ludzie, to postaci zywcem wyjete z prozy sentymentalne;j
—niedoskonate, cierpigce lub poszkodowane. Ich sytuacja oraz sposob przedstawienia nasuwa
skojarzenia z potozeniem doznajacych wyjsciowej szkody bohateréw ludowych basni. Tym
samym Samotna Mysz 1 Placzliwa Kobyla juz od poczatku wzbudzaja wspotczucie, a nawet
lito$¢ czytelnika. Ich charakterystyce towarzysza takie przymiotniki jak: samotny (mysz, aloes,
kominiarz), ptaczliwy (kobyla), niechciany (kocie), porzucony (kocie, aloes), staby (wrobel)
itd. Réwniez reakcje bohaterdw sg przesadnie emocjonalne lub po prostu tzawe, jak na przyktad
scena, kiedy przyjaciele odkrywaja, Ze aloes obumart: ,,IToru6! — 3aBormn AutseprieH — Bacst
nioru6! Bacsi 3acox! O rope! [...]— Ecmu st ympy, TOXOpOHH MEHsI pSZIOM C HallMm Jipyrom Bacet,
— paznasics ¢ neuu rojioc Muxeesa [...] Toraa u st cam ympy ot ropsi! — BOCKIIMKHY/I AHTBEpIICH
(s. 128). Fabuta poszczegodlnych bajek schodzi na plan dalszy wobec prezentowanych przezy¢
1 standw wewngtrznych bohateréw. Przewaza opis nad dialogiem. Autorka duza wagg przywiazuje
do detali, zarowno w opisach przestrzeni, jak i wykonywanych przez bohateréw czynnosci.
Bohaterowie jej bajek ukazani zostali wylacznie podczas codziennej krzataniny takiej jak
zdobywanie jedzenia, spozywanie positku, sprzatanie, urzadzanie przestrzeni, karmienie dzieci,
przeprowadzka, czytanie, pisanie, zasypanie itd.

Naturalng konsekwencja koncentracji na zyciu intymnym i relacjach rodzinnych
jest obecno$¢ motywu domu w twdrczosci pisarki, w tym takze w bajkach. Wokot przystosowania
lub znalezienia miejsca do zycia skupiajg si¢ w duzej mierze wysitki bohateréw Historii
o zwierzetach i ludziach. Opisywany z najmniejszymi detalami, peten skarbow 1 zakamarkow
dom Samotnej Myszy urasta do rangi metafory posiadania licznych dobr przy jednoczesnym
braku szczescia 1 mitosci. Z kolei kobyta Mifa rozpacza, gdyz nie chce opuszcza¢ domu na
wsi 1 mieszka¢ w miescie. Bohaterowie ostatniej bajki — kot, aloes, wrobel i gasienica z dzie¢mi
czuja sie bezdomni dopoki wszyscy razem nie znajdujg schronienia w opuszczonym budynku.
Jak si¢ okazuje, by poczu¢ si¢ ,,jak w domu” niezbedna jest obecnos¢ bliskich, sam budynek
nie wystarczy. Z bajek Ludmity Ulickiej ptynie prosty komunikat, Zze szczescie czeka nas wsrod
przyjaciét i rodziny, a do§wiadczenie samotnosci nalezy do najbardziej traumatycznych.
Nastepuje konieczna w literaturze dla dzieci idealizacja oraz polaryzacja przekazu. Taka
jednoznaczna i dos¢ naiwna prezentacja tematu samotnosci nie mogtaby mie¢ miejsca w literaturze
dla dorostych. Mit niezmaconego szczescia rodzinnego, podobnie jak kochajacej matki czy
bezinteresownej przyjazni zostat przeciez juz dawno zdekonstruowany przez sama autorke’™
W jej opowiadaniach i powiesciach, jak rowniez przez inne przedstawicielki kobiecej prozy, na
przyktad Ludmite Pietruszewska.

M K. Syska, O neosentymentalnych..., op. cit., s. 203.

780 W niewielkim stopniu idylliczno$¢ szczescia rodzinnego zakloca obraz toksycznej matki, ktora porzucita w dziecinstwie
kota Michiejewa: ,,Matp Obl1a TaKk HEBHUMATENbHA K CBIHY, UTO 3a0bLIa 1aTh €My MMl ¥ Ha3BaJla €ro MpocTo ,,KOTEHOK .
OH ee cocaJl 1B HellelNH, IOTOM eif 3T0 HaJIoeo, U OHa OpocHiIa ero Ha mpou3Boi cyasobl” (s. 90). Matka niedoskonatg jest
takze stonoga Maria Semionowna, ktora zupeknie nie radzi sobie z wychowaniem i wykarmieniem dzieci. Kot Michiejew
tak komentuje jej brak macierzynskich uczu¢ ,.— 51 661 it ee marepunctsa! Kakas 6ecriomoraocts! beso6pasue!”
(s. 110-111). Przytoczone przyktady stuzg raczej podkreSleniu trudnej sytuacji bohaterow w jakiej sie poczatkowo
znajdowali niz zniwelowaniu przestania.
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Najwazniejszy wniosek natury genologicznej, jaki nasuwa si¢ po lekturze Hcmopuu npo
38epeti u irooetl to ich strukturalna blisko$¢ z bajkg magiczng. Fabuta bajek Ludmity Ulickiej
oparta jest nie na konflikcie postaci, charakterow czy idei, jak w bajce zwierzecej lub obyczajowe;,
ale na pokonywaniu przeszkod przez doznajacego krzywdy bohatera (walka z intruzem,
poszukiwanie nowego domu, wykarmienie dzieci). Cho¢ pozostaje jednowatkowa, to nie
Opiera si¢ na schemacie spotkania i oszustwa. Ze wzgledu na wyzszy stopien skomplikowania
1 liczbg bohaterow nie mozna sprowadzic jej do anegdoty lub scenki. Jesli dotaczymy do tego
funkcj¢ kompensacyjng oraz dydaktyczna, jednoznacznie pozytywne zakonczenie, zredukowany
komizm, patos przestania moralnego, nasuwa si¢ skojarzenie o bliskosci cyklu bajek Ulickiej
z basniami zwierzecymi na przyklad autorstwa Hansa Christiana Andersena (Brzydkie Kaczgtko,
Stowik, Calineczka itd.). Co wigcej, jesteSmy w stanie wskaza¢ w bajkach Ludmity Ulickiej
tradycyjne basniowe motywy, istotne jednak, ze umieszczone sg one zawsze w pozbawionych
cudownosci okolicznosciach, za to bliskich realnej rzeczywistosci. Dla przyktadu — w obrazie
stonogi Marii Siemionownej, ktdra z bezsilnej 1 nieudolnej zmienia si¢ w stanowcza 1 przewidujaca
matke, mozna dopatrze¢ si¢ motywu cudownej przemiany. Z kolei aloes Wasia, ktory oddaje
swoje zycie na rzecz zarfocznych dzieci stonogi, zakopany w ziemi cudownie odradza si¢ ku
radosci przyjaciol jako nowa roslina. Znamiona motywu cudownego ocalenia nosi sytuacja
Samotnej Myszy uratowanej z pozaru przez przypadkowego lokatora. Zatem z perspektywy
genologicznej Ucmopuu npo 3sepeii u mooeii Ludmity Ulickiej sa zorientowane na tradycje
literackiej basni zwierzecej. Wysoki poziom artystyczny powigzany z idyllicznoscig obrazu oraz
moralna polaryzacja przekazu przybliza bajki Ulickiej do kanonu §wiatowej literatury dziecigce;
(np. Kubus Puchatek Alana Alexandra Milne). Tymczasem do tradycji klasycznego eposu
Zwierzecego poza oczywistym wykorzystaniem zwierzecej symboliki autorka nawigzuje
bezposrednio jedynie w historii Samotnej Myszy, gdzie wprowadza elementy intrygi oraz
zredukowany motyw oszustwa. Fabuta tej bajki miejscami ma charakter sensacyjny. Przykladowo,
Mysz wobec intruza stosuje rozmaite putapki i fortele, a kominiarz Fiedia prébuje ich unikac,
umyslnie zostawiajac slady swojej obecnosci. Wspomniana posta¢ kota Ignasia, ze wzgledu na
swoja amoralno$¢ moglaby by¢ rozpatrywana w kontekscie tradycji bohatera-trickstera. Trzeba
wszakze podkresli¢, ze z tradycji ludowej autorka korzysta oszczednie. Jedynie ujawniajacy
sie czesto narrator odsyta w pewnym stopniu do ludowe;j tradycji opowiadania (bajania), gdyz
zwracajac si¢ bezposrednio do zbiorowego adresata za pomoca stow: nasz, nasze, naszemu, Wy,
my itd., buduje atmosfer¢ familiarno$ci 1 wspolnoty.

Pozostaje zatem do poruszenia kwestia kluczowa, a mianowicie odpowiedz na pytanie,
w jakim celu Ludmita Ulicka siggneta po symbolike zwierzeca. We wstepie do rozdziatu
o bajkach zwierzecych poruszalam kwesti¢ relacji bajki zwierzecej 1 dziecigcego odbiorcy.
Pomijajac cechy formalne eposu ludowego i literackiej bajki ezopowej (zwieztos¢, jednowatkowosé,
schematyczno$¢, humor) przyczyna popularnosci bajki zwierzecej wsrdd dzieci sg wiasnie
zwierzecy bohaterowie. Dziecko ma naturalng sklonno$¢ do pojmowania §wiata jako harmonijnej
calosci, a zatem uznania zwierzat za rownych sobie. Stad tatwos¢ utozsamiania si¢ z bohaterami
zwierzecymi, wchodzenia w role czy wspotodczuwania. Jednocze$nie symbolika zwierzeca
wprowadza pewien rodzaj dystansu, a zatem spelnia podobng role co cudownos$¢ w basniach
i pomaga w realizacji funkcji kompensacyjnej — przyjeciu przez percepcje dziecka sytuacji
problemowych i przezwyciezeniu lgkow oraz obaw. Ludmita Ulicka odchodzi od tradycyjne;j
alegorycznosci bajki zwierzgeej stuzacej egzemplifikacji w postaciach zwierzat stalych cech
charakteru oraz ludzkich przywar. Rezygnujac ze schematyzmu punkt cigzkosci przesuwa
w strone literackosci, z ktorg idzie w parze indywidualizacja symboliki zwierzecej oraz uwolnienie

204



fabuly od motywow zaczerpnietych z ludowego eposu zwierzgcego. Zabieg antropomorfizacji
powoduje natomiast, ze §wiat przedstawiony w bajkach Ulickiej stanowi odzwierciedlenie
zycia ludzkiego. Co charakterystyczne i godne odnotowania, autorka pozostaje wierna swojej
filozofii tworczej 1 porusza trudne tematy samotnos$ci, mitosci czy przyjazni przez pryzmat
codziennos$ci. Ukazuje przy tym relacje miedzyludzkie w skali mikro (rodzina i przyjaciele)
bez egzystencjalnego patosu.

6.3.2. Bajki Andrieja Stiepanowa

Dziesie¢ bajek zawartych w tomie Andrieja Stiepanowa prezentuje si¢ bardzo réznorodnie
na tle homogenicznych pod wzgledem formy zwierzgcych historii Ludmity Ulickiej. Tego zreszta
nalezalo oczekiwa¢ majgc na uwadze zamyst autora polegajacy na potgczeniu za sobg kilku
typow bajki. Utwory mozna przyporzadkowac do trzech grup. Pierwsza stanowig bajki ze
zwierzgcymi bohaterami, wsrod nich: JKape nmuya, Bruympennuii mup, bapcyuvs nopa, Hean
Typeenes, ¥ nona 6vina cobaxka, Ckaska o Mockosckom mypaswe, druga, bajki w ktorych
antropomorfizacji podlegaja przedmioty 1 zjawiska przyrody: Pykosoocmeo no nabmooenuio
Kyuegblx oonaxos, Cesacmononvekuti sanvc, Lllaxvamnuas ckazka. Zas$ do trzeciej grupy odnosze
opowies¢ czarodziejska pod tytutem 3sezomsiii bobo traktujacg o przygodach matego biesa,
ktory zakochat si¢ w corce potgznego demona. Niewatpliwie ten ostatni utwor wyrdznia si¢
sposrod pozostatych, gdyz pod wzgledem struktury nawiazuje do bajki magicznej’®", a z uwagi
na bogactwo watkow 1 réznorodnos¢ bohaterow moglby z powodzeniem zosta¢ przeksztalcony
W interesujaca powies¢ fantastyczng.

Pomimo niejednorodnosci tekstow, réznigcych si¢ od siebie nastrojem (satyra — HMgan
Typeenes, liryzm — Cesacmononvckuil eanvc, tragizm — ¥ nona 6wina cobaxa, komizm —
Buympennuti mup), zastosowang stylistyka (elementy dialogu filozoficznego — Ckasxa
0 Mockosckom mypasve, wprowadzenie realiow 1 jezyka historycznego — Kaps nmuya,
political fiction — Hean Typeenes, basni orientalnej i jezyka biblijnego — 3se30nuiii booo) po
lekturze catego tomu pozostaje nieodparte wrazenie spdjnosci, za ktore w moim przekonaniu
odpowiada nie tylko poruszany w kazdej z bajek nadrzgdny wobec poszczegolnych fabut
temat wolnosci, ale przede wszystkim dwuplanowa struktura tekstu. Pierwszy plan (fabularmny,
przedstawiony) podporzadkowany zostat drugiemu — metafizycznemu®. Taka paraboliczna
budowa charakteryzuje bajk¢ zwierzeca, przypowies¢, apolog, antyutopie 1 wiele innych
gatunkow wspdtczesnej prozy (np. basn satyryczng, czy metaforyczna, dystopie itd). Alegorycznosé
w bajkach Andrieja Stiepanowa rozumiem zatem, podobnie jak Naum Lejderman i Mark
Lipowiecki, nie jako emblemat konkretnej cechy lub wartosci, gdyz od tak prosto rozumiane;j
alegorii (lis-chytros¢, niedzwiedz — sita) autor zbioru Ckasxu ne npo mooeii stanowczo si¢
odzegnuje, lecz wlasnie jako majacy swoje zrodto w ludowej etiologii sposob konstruowania
tekstu, odzwierciedlajacy poniekad dwoista nature cztowieka (zwierzecos¢ 1 cztowieczenstwo).

781 Tekst 3sez0mwlii Bobo zostat przez samego autora okreslony jako opowiesé, co sugeruje wyzszy stopien komplikacji
tekstu, dodajmy, znacznie dtuzszego niz poprzedzajace go bajki. Fabuta jest liniowa, jednowatkowa o charakterze przygodowym.
Glowny bohater Bobonazarow zakochany w corce demona musi spelni¢ warunek, by zyska¢ mito§¢ wybranki. Tym warunkiem
jest dostarczenie amirowi Szaddadowi Kota-Cztowieka. Bobonazarow wyrusza wige w podrdz, a na swojej drodze spotyka
poteznych przeciwnikow, musi pokona¢ przeszkody i wykaza¢ si¢ madroscia oraz odwaga, by wypehi¢ zadanie. Akcja
opowiesci umiejscowiona jest na Bliskim Wschodzie, autor wykorzystuje motywy biblijne, z mitologii arabskiej (perskiej), basni
arabskich, ale takze wspotczesne watki polityczne (konflikt $wiata zachodniego ze §wiatem muzutmanskim). Opowies¢ przesycona
jest fantastyka i cudownoscig (zmiana postaci, lewitacja, czary itp.). Jezyk naszpikowany neologizmami i zapozyczeniami
powoduje, iz lektura tekstu stanowi niemate wyzwanie intelektualne, rowniez ze wzgledu na znaczng liczbe aluzji i odniesien
do réznych dziedzin kultury (folklor, literatura, religia, mitologia, polityka itd.).

82 H. Jleiinepman, M. JTunosenxuii, Cospemennas pycckas iumepamypa..., op. Cit., s. 192-193.
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W kazdej z bajek Andrieja Stiepanowa mamy do czynienia z innym symbolem zwierzecym
lub przedmiotem, ktoéry musi by¢ przez czytelnika zinterpretowany indywidualnie. Co wiecej,
w kazdym przypadku 6w symbol funkcjonuje w innym kontekscie. Jego znaczenie powinno
by¢ jednak odczytywane w perspektywie antropologicznej czy to w odniesieniu do relacji
cztowiek-cztowiek, czy cztowiek-zwierze.

Skoncentruje¢ si¢ blizej na jednym utworze, bajce otwierajacej zbior, a zatytulowanej
JKap-nmuya. Tekst opowiada o losach gadajacej papugi-poliglotki o znaczagcym imieniu
Feliks (®umroma, tac. felix — szczgsliwy). Tytut, co prawda, sugeruje zwigzek z rosyjska basnia
ludowa, lecz wydaje sie on raczej luzny. Wedlug mojej interpretacji, symbol cudownego Zar-
-Ptaka odsyta do pojecia rosyjskosci — do rosyjskiej duszy i tematow wolnosci oraz samodzierzawia
na state wpisanych w rozwazania nad specyfika narodu rosyjskiego. Akcja bajki obejmuje
czasy panowania carycy Katarzyny Il oraz okres przewrotu bolszewickiego. Papuga trafia
na dwor o$wieconej monarchini Katarzyny Wielkiej, gdzie opiekun ptaszarni oraz doradca
Imperatorowej przygotowuja ja do roli nadwornego filozofa. Oprocz niezwyktych kolorowych
pidr ptaka wyroznia madro$¢ i1 przenikliwos¢ ,,[...] Jla BoT, mas mpumMepy, B3STh XOTSI ObI
YMCTBEHHOCTb. 3HaeT abeBery, cupeus aibhadeT, TOBOPUT HENOTPEOHbIE CJI0BA HA OCBMU
SI3BIKAX, JIa BCE K MECTY, 000XKAET OPEXH U TICYEHBE, a ITYIIE BCETo CIIoco0eH K (hrococKoMy
mucryty” . Papuga swoimi zdolnos$ciami zdaje si¢ przewyzszac¢ niejednego doradee, cigtymi
ripostami oraz przymilnoscig szybko zdobywa sympati¢ carycy nazywanej ,,filozofem na
tronie”. Okazuje si¢ jednak, ze ukochany ptak w najmniej oczekiwanym momencie sprzeciwia
si¢ swojej Pani 1 popada w nietaske. W krytycznym momencie Filiusza zapytany o opini¢
staje si¢ orgdownikiem rewolucji francuskiej 1 ku przerazeniu samowtadnej carycy wykrzykuje:
»— A3 ecMb Ip-pyr yenoBeuectBa! — JIubep-pre! Oramure! Op-perep-puute! — A TUp-paHam
— 151 Mmopt!” (s. 20). Obnazona przez ptaka obtuda Imperatorowej ma swoje zrédto w faktach
historycznych — korespondujac z Wolterem i Diderotem Katarzyna II jednocze$nie krwawo
sttumita powstanie Pugaczowa, potepita rewolucje francuska, doprowadzita do trzech rozbioréw
Polski oraz zdlawita Powstanie Kosciuszkowskie (1794)"%.

Filiusza zostaje ukarany za przeciwstawienie si¢ monarchini i dtugie lata spedza
zamkniety w ztotej klatce w spizarni Domu Naryszkinych. Tam wtasnie podczas rewolucji
1917 roku znajdujg go bolszewicy. Dialog pomiedzy komunistami to bodaj najbardziej komiczny
z fragmentdw tej bajki: ,,— Mukora, Tl yero Tam Borrkaenbesi? Hamen koro? — Tyt ToBapwuii
Pri160B, momyraii roBopsimii ¢ cuneir Mopioi. Pyraetcst He mo-Hamemy, Oypkyickas
TBaph. 51, TOBOpUT >1<ap-nmua”785, za$ uwienczeniem sceny obrazujacej prymitywizm
1 zapalczywos$¢ bolszewikow jest list skierowany do przewodniczacego ,,Czeka” Feliksa
Dzierzynskiego w sprawie dziwnego znaleziska’. Podczas przestuchania Filiusza nie ukrywa
pogardy dla przedstawiciela nowej wiadzy i konsekwentnie mianuje si¢ przyjacielem ludu:
»| - -] — A3 ecMb HEOECHOT'O Tpajia TOPOYKaHKH, a Thl OUY OOXKHIA 1 a/10Ba KOObUIKA! |. . .| Drtroriia

8 A. Crenanos, Ckasku..., op. cit,, s. 15

"8 Patrz: L. Bazylow, Historia Rosji, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1969, s. 196.

8 A, Crenanos, Ckaski..., Op. Cit., S. 22.

786 ,,Cero 8 nekaOps s, ymonHoMoueHHBIH Ppi0oB H. I, mpon3Bois OCTAaTOMHYIO PEKBU3HUIIMIO B OCOOHSKE OBIBIIHX
HappIIKuHBIX, OTKPBUT 0CO0YI0 B CTEHE KIIAJI0BYIO, I OOHApYKECHA MHOIO CIIPSATaHHAs OyprKya3uel KIIeTKa 30J10Tast
C BBITHOOHAMH OJTHA, & B HEH JparolieHHbIX KAMHEH Ha I71a3 IITYK BOCEMBJICCST, MOCEPEIFHE KOTOPBIX CHJIENa HEHOPMAJIbHAS
NTHIA C CHHEH MOPIOW M KPaCHBIM XBOCTOM, 10 BHIY IIOITyTaii MM BPOJIE MITEHIIA Jkap-THIlsl. Ha Bompoc KTo TakoB
OTBEYAJL, YTO JIPYT YeTIOBEICCTRA, a ITOTOM €IIIe [0 MATEPH HAC MOCIIANT He TIO-PYCCKU. SIBHBII Bpar, Kenaiicst Ha ToB. KyObImkiHa
TIPH VICTIOJTHEHNH, HO MOYKET TIPaB/Ia Iy/i0 Kakoe, Bbl, TOB. JI3epyKUHCKHIA, €T0 JOMPOCHTE, BAM OHO BUJTHEE, a SKEJIM HEe YyJIo,
JIyMaro HaJI0 €ro Ha repbst myctuts”. A. Crenanos, Ckasku..., Op. Cit., s. 24.
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TIOBEPHYJICS K IPOXKAIIEH pyKe OTHEHHBIM XBOCTOM. 3a/IepyKail JAbIXaHHeE, MPOIIAsCh MBICTICHHO
¢ Maryukoil. Y Haragui nonHyro xMerno” o (s. 25). W takiej sytuacji ptak ponownie
bierze strong ucisnionych, cho¢ tym razem wystgpuje jako przeciwnik rewolucji. Po pewnym
czasie pod wptywem dziwnego snu, wspomnien (12 lat w warszawskiej cytadeli) 1 wyrzutow
sumienia’®® Feliks Dzierzynski wypuszcza na wolno$¢ zamknieta w klatce juz 126 lat papuge,
a szczesliwy Filiusza ulatujac W niebo wykrzykuje Liberte! i polyskuje w stonicu niczym basniowy
Ognisty Ptak.

Posta¢ Filiuszy peti rol¢ kluczowa w utworze zardwno na ptaszczyznie fabularnej
jak 1 interpretacyjnej. Zachowanie papugi, kontestujacej, oSmieszajacej i deprecjonujacej autorytet
Katarzyny Wielkiej, a nastgpnie przewodniczacego Czeka przypomina fortele ludowego trickstera,
bedacego poza wszelkimi porzadkami, uosabiajacego niezaleznos¢ 1 dazacego do realizacji
wlasnych celéw. Nie mozna traci¢ z oczu faktu, ze dzialania ptaka noszace znamiona chytrej
strategii’®® doprowadzaja w koncu do odzyskania przez niego wolnosci. Badaczka Ewa Serafin
analizujgc postac lisa w bajkach zwierzgcych okresla 6w typ bohatera mianem ,,gracza”.
Wymienia przy tym nastepujace cechy, z ktorych wiekszos$¢ daje si¢ tatwo odnalez¢ rowniez
u Filiuszy’®, sa to: dynamicznosé, bystrosé, refleks i spryt, klamstwo, przewrotno$é, znajomosé
slabych stron przeciwnika, talent aktorski, przesmiewczosé"®*. W artykule Figura gracza w bajce
zwierzecej Ewa Serafin podkresla znaczenie tricksterskiego bohatera w kulturze, przypisujac
mu funkcje kompensacyjna:

Tymczasem lis 1 inni gracze przypominajg o ,,dzikiej” stronie psychiki,
domagajacej si¢ zaakceptowania. Ich chytros¢ 1 przewrotno$¢ wyraza ponadczasowe
przestanie archetypu Trikstera o paradoksalnej dwoistosci psychiki ludzkiej
1 $wiata; o tym, Ze to co w nas szlachetne 1 wznioste, nie moze istnie¢ bez tego,
co niskie i prymitywne’®?,

Autorka artykulu powotuje si¢ na badania Eleazara Mieletinskiego, wedhug ktorego
zywiotem trickstera jest karnawatowy ,,$wiat na opak™ — §wiat btaznow 1 madrych ghupcow,
a opowiesci z jego udzialem cechuje duch przekory, parodii 1 paradoksalnych zachowan, jest
rowniez zrddtem komizmu 1 wszelkiego $miechu’?. Jak mozna sqdzic, literatura postmodernistyczna
ambiwalentna w odniesieniu do warto$ci moralnych, ukazujaca raczej antybohateré6w niz

™87 7a godny uwagi uwazam fakt, ze papuga poshuguje sie jezykiem mocno zarchaizowanym przypominajacym staro-

cerkiewno-stowianski, co przydaje jej stowom patosu i buduje kontrast migdzy nia, a rewolucjonistami. Z kolei okreslenie
,.Bicz Bozy”, jakim ptak nazywa Feliksa Dzierzynskiego, nawigzuje do wodza Hunoéw — Atylli, ktory zastynat podbojem
Cesarstwa Wschodnio- i Zachodniorzymskiego w V wieku n.e. Najazd Hunéw postrzegany byt przez 6wczesnych
jako kara za grzechy chrzescijanskiego imperium.

788 O wyrzutach sumienia moze $wiadczyé nastepujaca wypowiedz bohatera: , Kak/1piit ieHb TOBApHILIEH Ha Ka3Hb YBOIFUIIA..
A Temnepb s caM MIPUTOBOPHI NOANUCHIBAIO... KpacHbIM nepoM... A Kak e nHade? MHadye Henb3st”.

78 Strategia Filiuszy polega na umiejetnym ukrywaniu swoich intencji, wykorzystaniu wiedzy (np. znajomosci jezykow) dla
osiggnigcia celu, udawaniu kogo$ innego, graniu na emocjach rozméwcow itd. Papuga poczatkowo postusznie uczy
si¢ 1 poddaje tresurze w patacu Imperatorowej. Udaje wiernego przyjaciela, przymila si¢ i zabawia caryce i wyczekuje
odpowiedniego momentu, by sprzeciwic si¢ jej opinii. Moment, jaki wybrat Filiusza na kontestacj¢ nie jest bez znaczenia.
Katarzyne II wielce poruszyly sprawy rewolucji we Francji, tym bardziej dotkliwa okazata si¢ ,,zdrada” ze strony ukochanej
papugi. Z kolei w rozmowie z Feliksem Dzierzynskim Filiusza manifestuje swoje przywiazanie do tradycyjnego porzadku
(jezyk liturgii prawostawnej), a z drugiej strony uzywa wulgaryzmow oraz jezyka polskiego, czym rozsierdza przewodniczacego Czeka.

%0 Czesciowo modelowi trickstera odpowiadajg réwniez i inni bohaterowie bajek Andrieja Stiepanowa — np. goryl
Iwan Turgieniew.

Y g Serafin, Figura gracza w bajce zwierzecej, [W:] Bajka zwierzeca w tradycji ludowej i literackiej, pod red.
V. Wréblewskiej i A. Mianeckiego, Torun 2011, s. 134.

" Tamgze, 5. 136.

% E. Mieletinski, Pochodzenie eposu bohaterskiego, Wczesne formy i archaiczne zabytki, przekt. R. Rojek, Krakow 2009,
s. 52-54. Cytuje za: E. Serafin, Figura gracza, op. cit., s. 135.
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bohateréw oraz zorientowana na parodyjng gre z tradycja, odwotuje si¢ do owej spychanej
na margines kultury ,,dzikiej” strony cztowieka.

Symboliczny obraz papugi-filozofa w klatce uzmystawia paradoks sytuacji, w ktorej
pod hastami wolnosci cztowiek niesie innemu (cztowiekowi, zwierzgeiu) zniewolenie. Uwigzione
zwierze staje si¢ naturalnie najgorliwszym obroncg wolnos$ci. Filiusza udowadnia ponadto,
ze mysli czy 1dei, ktorych jest nosicielem, nie sposob zamkna¢ w klatce. Jeden z recenzentow
odnotowuje, ze bajki Andrieja Stiepanowa zapadajg w pamig¢ wiasnie dzieki paradoksom, gdyz
paradoks staje si¢ u tego autora znaczacym chwytem, ktory uatrakcyjnia tekst:

Xopormas mpo3a — MPEKIIE BCEro XOPOIIO IMOABSIICHHBIN s3bIK. J[js1 Toro
9TOOBI MPOM3BENICHIE, TIPOCKOIBG3HYB B CO3HAHUE YUTATEIIS, TIPOIOIDKAIIO SKUTh,

— yCIoBHE He0OX0MMOoe, HO HeZlocTarodHoe. Hy)keH, Hanpumep, XUTPBI KITF0T —

niapaziokc. CTENaHOB B KOKIION CKa3Ke €T0 HAXOMUT, a HAMOCIICOK, B 3aKTFOUNTETHHON

IOBECTH IO3BSKUBACT LEJION CBS3KOH XUTPOMYIPbIX OTMBIUCK

Innym przyktadem zastosowania paradoksu moze postuzy¢ finat bajki bapcyuws nopa.
Jej bohater, borsuk-poeta odzyskuje natchnienie i szczgscie dopiero w warunkach uwiezienia,
po tym jak zostaje ztapany przez ludzi w sidta. W klatce znajduje bowiem spokdj, cisz¢ 1 najbardziej
potrzebng tworcy — samotnosc.

U Andrieja Stiepanowa w relacji czlowiek-zwierzg wbrew stereotypowemu przekonaniu
o poddanstwie i glupocie tych drugich, to zwierze okazuje si¢ mie¢ przewagg intelektualng nad
swoimi przesladowcami (wiascicielami, treserami, wspotokatorami itd). Podobnie zreszta dzieje
sie w innej bajce, noszgcej cechy satyry politycznej a opowiadajacej o losach goryla nizinnego
(Gorilla, gorilla, gorilla)™®®. U zwierzecia zamieszkujacego moskiewskie zoo jeden z pracownikow
— Wawila odkrywa zdolno$¢ do porozumiewania si¢ j¢zykiem gestow. Niestety, wtasnie ze
wzgledu na swoje wyjatkowe umiejetnosci goryl staje si¢ narzedziem politycznej propagandy.
Przekazany w darze do amerykanskiego zoo szybko popada w depresje z tesknoty za ojczyzna.
W koncowej scenie daje wyraz swojej frustracji. Na wizji, kiedy to przed milionami telewidzow
prezydent USA miat przyzna¢ gorylowi amerykanskie obywatelstwo — Iwan (takie imi¢
nadali mu Amerykanie) obraza stowem 1 gestem honorowego goscia oraz calg widownie. Za
swoj wybryk wraz z rosyjskim treserem i thumaczem Wawilg zostajg aresztowani. Podczas
pozegnalnej rozmowy $piewajq:

3a 4To BbI OPOCHUIIM MEHS, 3a UTO?
I'ne moii ouar? I ne moit Howier?
He nmpu3znaere BbI MO€ pOACTBO,
A s Baw Opar, s genoBek .

Stowa zostaty zaczerpnigte z rosyjskiej piosenki do amerykanskiego filmu z lat 70.
XX wieku zatytulowanego I enepanvt necuanvix kapvepos (angl. The Sandpit Generals).
W teks$cie pobrzmiewaja sentymentalne tony tesknoty za ojczyzng, skargi na samotno$¢
| brak zrozumienia. Wlozone w usta goryla Iwana brzmig niczym wyrzut wobec ludzi, ktorzy
nieludzko obchodzg si¢ z czujacym, §wiadomym zwierzeciem i zarazem apel o szacunek
oraz przyjazne traktowanie.

794 B Mstiaues, Anoperi Cmenanos "Crasiu e npo miodeit”. Zrodio internetowe: hitp:/Avw.natsbest.ru/myakishevi0_stepanov.htm.
7%} acinskie nazwy gatunkow wydaja sie mie¢ znaczenie dla autora bajek, réwniez w utworze o borsuku Mitii, pojawia
si¢ nazwa gatunkowa (Meles meles). Mozna przypuszczac, ze poprzez wskazanie na nazwe gatunkowa Andriej Stiepanow
sygnalizuje swoj poglad na temat przynaleznosci wszystkich istot do §wiata przyrody, ktorej rowniez cztowiek,
przedstawiciel gatunku homo sapiens, jest czescig.

% A. Crenanos, Ckasku..., op. cit.
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W przypadku obu bajek Andrieja Stiepanowa JKap-nmuya i Hean Typeenes, mamy
do czynienia z podobng — demaskacyjng rolg zwierzgcego bohatera. Jednakze celem autora
nie jest wywotanie jedynie efektu komicznego czy satyrycznego. Zywie przekonanie, ze
W roéwnej mierze chodzi o prezentacj¢ przekonan. Poprzez wybor zwierzgeej symboliki Andriej
Stiepanow sygnalizuje swoje poglady na wspolnote wszystkich stworzen, paralelizm pomiedzy
bytami organicznymi. Co istotne, w zestawieniu ze zwierzeciem deprecjonuje cziowieka jako
rzekomego nosiciela najwyzszych wartosci, tym samym zajmuje pozycje sceptyka wobec klasycznej
koncepcji humanizmu. Czlowiek okazuje si¢ by¢ gnebicielem — chciwym, powierzchownym
i pozbawionym empatii. Mozna zatem stwierdzi¢, ze osoba ludzka podlega w bajkach Stiepanowa
teriomorfizacji (zabiegowi uzwierzecenia) — ktory Wiestaw Przybyta postrzega jako naturalny
rewers antropomorfizacji, jej wzbogacenie i dopetnienie’’. Andriej Stiepanow nie poddaje
jednak bohateroéw-ludzi zoomorfizacji, czyli nie wyposaza ich w zewngtrzne cechy zwierzece,
natomiast w zestawieniu ze zwierzeciem — deprecjonuje, demaskuje i umniejsza.

Szczegoblnie wyraziScie autor prezentuje swoje stanowisko w bajce ¥ nona 6vina cobaxa.
W odréznieniu od dwdch poprzednich utwor ten ma wymowe tragiczng 1 w zasadzie pozbawiony
jest komizmu. Bohaterem bajki jest gadajacy pies — Tyszka, wygnany z domu przez zngcajacego
si¢ nad nim popa. Tyszka znajduje schronienie wraz z rannym nietoperzem u wyrozumiatego
starca Symeona. Kiedy jednak przesadni mieszkancy podburzani przez popa dowiaduja si¢
o0 tym, ze starzec trzyma u siebie szatana wcielonego (za takiego uchodzi nietoperz-Krwiopijca)
szykuja si¢ do linczu. Nietoperz Desmond odlatuje, lecz jego nieobecnos¢ zamiast ostudzic
zapat rozsierdzonego thumu stata si¢ dowodem na to, ze diabet wcielit si¢ w starca. Chtopi
rzucajg sig, by zabi¢ Symeona, ale wtedy pies odzywa si¢ ludzkim glosem. Nienawi$¢ thumu
natychmiast obraca si¢ przeciwko zwierzgciu, ktdremu pop w koncowej scenie odrgbuje glowe.
Starca ludzie zostawiajg w spokoju, wierzac ze zabijajac psa, zabili tez szatana. Starzec Symeon
jest postacig taczaca oba §wiaty — zwierzat 1 ludzi, bliska naturze oraz okazujaca zwierzetom
wspolczucie, ale pozostaje bezsilny wobec okrucienstwa 1 determinacji zabobonnych mieszkancow.
W utworze V nona 6wvina cobaxa Andriej Stiepanow porusza problem wolnosci w kontekscie
religiinym. W imi¢ wiary czy przesadéw dokonywano 1 nadal dokonuje si¢ wielu okrutnych czyndw.
Tragiczne losy Tyszki wydaja sie by¢ przestrogg przed fundamentalizmem, gdzie wolnos¢ drugiego
czlowieka zawsze jest ttamszona. Wielce prawdopodobne, ze autor nieprzypadkowo wybiera
psa na bohatera tej tragicznej bajki. Obecny stale w kulturze symbolizuje wiernos¢, przyjazn,
udomowienie i bezgranicznie oddanie cztowickowi’*. Wiasnie ze wzgledu na te stereotypic
bestialstwo wobec psa wywoluje wyjatkowe poruszenie u czytelnika. Apogeum proanimalistycznego
nastawienia autora wydaje si¢ by¢ pochwala wegetarianizmu wlozona w usta borsuka-poety
(alter ego Andrieja Stiepanowa) z bajki bapcyuws nopa. Borsuk zapytany przez przyszta matzonke
o to, dlaczego nie chce jes¢ zab, odpowiada: ,,[...] IloroMy, 9T0 TIOEAATh JKUBBIX CYIIIECTB — BCE
PaBHO, 4TO €CTh caMoro ceOst. [ToroMy 4TO MHp PYIIUTCS OT KUBOTJIOTCTBA!” (S. 51)799

Swiatopoglad Andrieja Stiepanowa rozmaicie wyrazony w poszczegdlnych bajkach
— na przestrzeni calego zbioru prezentuje si¢ jednolicie. Cztowiek okazuje si¢ by¢ bardziej
zwierzgey, instynktowny i bardziej okrutny od zwierzecia, cho¢ pewny przewagi absolutnie

97 Wieslaw Przybyla twierdzi, ze zrodet teriomorfizacji nalezy szuka¢ w dwu uzupehiajacych sie koncepcjach antropologicznych.
Pierwsza z nich postuluje, Ze natura tworzy jednorodna calo$¢ z elementami pozornie jedynie réznowartosciowymi, a tak
naprawdg homogenicznymi. Taki wlasnie poglad wedlug mojej opinii prezentuje Andriej Stiepanow. Druga z koncepcji ma
charakter alienacyjny. Czlowiek generuje zwierzgee odruchy w sytuacjach ekstremalnych. Animalizm przybiera wowczas pejoratywny
ksztalt, deprecjonujac czlowieka, aspirujacego do wiasnej i suwerennej ontologii. W. Przybyta, Kulturowa semantyka..., op. cit., s. 250.
% Pies, [w:] W. Kopalinski, Sfownik symboli..., op. sit., s. 320.

99 [Pokreslenie moje: P. W.-W].

209



tego nie dostrzega. W idealnym $wiecie Andrieja Stiepanowa, ktorego odwrotnos$¢ przedstawia
w swoich bajkach, zwierzgta 1 ludzie funkcjonujg na réwnych prawach, nie zabijajg sie, nie
zjadaja i okazujg sobie szacunek. O potrzebie harmonii, wspotistnienia Swiata przyrody i ludzi
swiadczy chociazby nastepujacy fragment: ,,)Ku3Hb UMEET CMBICI, TOJIBKO €CIIA YEIIOBEK
JIOKHT B TpaBe U cMOTpUT B HeOo. JKemarensHo, yToOkl 3T0 OBLTO Ha Oepery peku. Takxke
JKeJIaTeIbHO UMETh B 3y0ax TpaBUHKY (s. 62). Jak mozna sadzi¢, poglady autora zbioru bajek
Ckasxu He npo modeu Wpisuja si¢ w coraz silniejszy obecnie nurt okreslany mianem ekofilozofii
lub ekoetyki, ktorego zbadania podjeta si¢ na gruncie polskiej rusycystyki Justyna Tymieniecka-
-Suchanek w prekursorskiej pracy Literatura rosyjska wobec upodmiotowienia zwierzqt.
W kregu zagadnien ekofilozoficznych. Badaczka analizuje utwory literatury rosyjskiej pod
katem moralnej (nie-)odpowiedzialnosci w relacjach cztowiek-zwierzg 1 w rezultacie swoich
badan przeprowadza podzial na autoréw hotdujacych koncepcji antropocentrycznej albo
biocentrycznej (wedlug badaczki wyraznie pro-animalistyczne poglady prezentowali m.in.
Wartam Szatamow oraz Ariadna Cwietaj ewa) ™’ Andrieja Stiepanowa z calg pewnoscig wiaczy¢
mozna do tej drugiej grupy pisarzy, ktorych odznacza wspolczucie wobec zwierzat, wegetarianizm,
swiadomo$¢ moralnej odpowiedzialnosci za przyrode 1 srodowisko, a takze odejscie od
antropocentrycznej wizji §wiata.

Nie we wszystkich bajkach z tomu Crasku ne npo irooeti wystepuja zwierzecy bohaterowie.
W czegsei utwordw autor personifikuje przedmioty lub obiekty (figury szachowe, kostiumy teatralne,
cerkiew itd.) w celu zwrdcenia uwagi na problem jakosci relacji migdzyludzkich. Na przyktad bajka
Llaxmamnas crasxa zostala osnuta na chetnie wykorzystywanym przez pisarzy motywie rozgrywki
szachowej®™, a jej tresé stanowi nie tylko wojna pomiedzy biatymi i czarnymi, ale takze konflikty
wewnetrzne pomi¢dzy figurami tego samego koloru (np. bialym krolem i bialg krolowa), przy
okazji ktorych padajg nastepujace stowa: ,,byner Bam urpa 6e3 mpasun!; ApecToBaTh CBOETO
kopouis!; Jourpanuce B teMokpatuio? [[BoitHOI MaT nosmydaercs. Ternepb-To Bbl IOHUMAETE
BCIO TOJIB3Y camoziepykasis?; Yeprsix 6urs!”?%%. Autor w alegorycznej formie ukazuje absurdy
rewolucji, patacowych intryg, bezsens wojny, a na ich tle wyraziscie rysuje si¢ matodusznosc¢
czlowieka. Wraca rowniez do tematu poruszonego w bajce JKap-nmuya, zestawiajac wartosci
demokratyczne z samowladztwem. Zajmuje przy tym stanowisko wyraznie krytyczne wobec
rzadow autokratycznych ograniczajacych wolnos¢ jednostki.

Tytul zbioru zaprzecza poniekad jego tresci, gdyz Cxazxu ne npo nmodeii opowiadaja
jak najbardziej o ludziach i w mysl stow Gogola: ,,Hemy cmeerecs? Hax coboro cmeerech!”?%
— penig role krzywego zwierciadla rzeczywistosci. Podstawowym osiggnigciem autora
wydaje si¢ by¢ wykorzystanie zabiegu antropomorfizacji i teriomorfizacji w celu demaskacji
kondycji wspotczesnego cztowieka 1 jednoczesnie satyryczne ujecie tematu. W odrodznieniu
od Michaita Sattykowa-Szczedrina czy nawet Ludmily Pietruszewskiej koncentrujacej

800 justyna Tymieniecka-Suchanek poddaje analizie utwory wielu pisarzy rosyjskich tworzacych w XIX i XX wieku
takich jak, Lew Totstoj, Fiodor Dostojewski, Iwan Turgieniew, Nikolaj Zabotocki, Wielimir Chlebnikow, Czingiz Ajtmatow,
Gieorgij Wiadimow itd. Kluczowg role w ocenie $wiatopogladu danego pisarza odegrat watek wegetarianizmu i jego
literackie manifestacje. Badaczka na przykladzie literatury rosyjskiej §ledzi rozwoj mysli ekofilozoficznej na przestrzeni
wiekow, sygnalizuje zmiany, jakie zachodzity w samoswiadomosci cziowieka i wnioskuje o ich ewolucji w strone biocentryzmu,
co przejawia si¢ nadaniem zwierzgciu praw i przyznaniem mu statusu moralnego i wlaczeniem do kategorii istot czujacych,
cierpigcych i majacych swiadomosé. Patrz: J. Tymieniecka-Suchanek, Literatura rosyjska wobec upodmiotowienia zwierzqt.
W Kregu zagadnien ekofilozoficznych, Katowice 2013, s. 7-19 oraz 371-372.

8o Klasyczne przyktady wykorzystania motywu partii szachéw w literaturze odnajdujemy w utworach: Alicja w krainie czarow
Lewisa Carolla, 3awuma Jlyscuna Vladimira Nabokowa oraz Nowela szachowa Stefana Zweiga.

802 A Crenanos, Ckasku..., op. Cit., s. 142-156.

803 Cytat pochodzi z komedii Rewizor. H. Torons, Pesusop. Komeous 6 namu deicmausix, 1836.
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si¢ w tradycyjny sposob na satyrze obyczajowej, krytyka Andrieja Stiepanowa nie zostata skierowana
pod adresem konkretnej osoby lub grupy spotecznej, ale przeciwko wszystkim przedstawicielom
gatunku homo sapiens. Wedlug mnie jej celem jest wytracenie czytelnika z psychicznego komfortu
1 poczucia samozadowolenia, w jakim wzrasta cztowiek przekonany o swojej wyzszos$ci
nad innymi stworzeniami. Satyryczno$¢ bynajmniej nie stanowi dominanty estetycznej w zbiorze
bajek Andrieja Stiepanowa, ale jak juz wspominatam wystepuje jako jeden z wielu srodkow
wyrazu, obok liryzmu, tragizmu, komizmu itd. oraz w zaleznosci od utworu przyjmuje rézny
stopien natezenia. W obrazach satyrycznych autor stara si¢ zachowa¢ dystans wobec aktualnych
wydarzen i nie zajmuje jednoznacznego stanowiska w sprawach politycznych, ale przeciwnie
— dazy do uniwersalizacji 1 maksymalizacji przestania. Nawet w bajce Hean Typeenes, w ktorej
pojawiaja si¢ postaci i watki ze Swiata polityki, w rtownym stopniu ironizuje na temat przekonania
o wyjatkowosci Rosjan 1 tajemnicy rosyjskiej duszy, co na temat komercyjnosci oraz powierzchownosci
kultury amerykanskie;.

Filologiczny warsztat autora przejawia si¢ gldéwnie w bogactwie zastosowanych srodkoéw
jezykowych oraz rozmaitych stylizacjach zaleznych od umiejscowienia akcji w czasie (XIX wiek,
poczatek XX wieku, lata 70. XX wieku, czasy obecne) 1 przestrzeni (dwor carski, uniwersytet, wies,
teatr, telewizja amerykanska). Postaci wiadajg jezykiem zywym, zindywidualizowanym, stosownym
do pochodzenia, wieku i zawodu jaki wykonuja, jak rowniez epoki w jakiej zyja. W zwiazku
z indywidualizacja wypowiedzi bohatera pojawiaja si¢ archaizmy, barbaryzmy, wulgaryzmy
czy profesjonalizmy. Erudycja i warsztat filologiczny Andrieja Stiepanowa przejawiaja si¢
rowniez w rozmaitych sposobach uzyskiwania efektu komicznego, podstawowej cechy gatunku
bajki zwierzgcej. Andriej Stiepanow stosuje wszelkie mozliwe rodzaje komizmu, poczawszy od
sytuacyjnego, stownego 1 postaci oraz catg game srodkow: ironig, hiperbolizacje 1 oksymoronizacie,
paradoksy itd. Warto odnotowac¢, ze autor sigga gtdéwnie po takie srodki artystyczne, ktore
w literaturze starozytnej penily role figur retorycznych, mam tu na mysli: animizacje, alegorig,
aforyzm, aluzj¢, dialog, exemplum, paradoks, pytanie retoryczne itd. Pozwala to odnie$¢ Ckazku
He npo mooeti do tradycji retorycznej literatury antycznej, do ktorej, jak wiadomo, przynalezata
rowniez w swych poczatkach bajka alegoryczna (ezopowa). W jednym z utwordw pojawia si¢
motyw zaczerpnigty z greckiej mitologii dotyczacy Charona — przewoznika dusz zmartych
przez rzeke Styks®™. Stusznoéé takiego kierunku badan potwierdza takze uczynienie z czynnosci
filozofowania, rozumianego jako rozmyslanie i rozmowa o rzeczach najwazniejszych (sens
zycia, $mier¢, granice wolnosci) jednym z najczgsciej pojawiajacych sie motywow w bajkach.
Co istotne, umiejetnoseia filozofowania obdarza Andriej Stiepanow nie ludzi, ale zwierzecych
oraz antropomorfizowanych bohateréw (cerkiew, pionek szachowy). To papuga, mrowka, robak,
czy pies wypowiadaja ztote mysli 1 madrosci godne starozytnych filozofow.

Co za$ dotyczy literackich wplywow 1 parodystycznego charakteru bajek Stiepanowa
powstatych niewatpliwie w estetyce postmodernizmu, to shusznie zauwaza recenzent Jewgienij
Miakiszew, ze: ,,Auapero CTemaHoBY 3aXOTENOCh CO3/IaTh COBEPIIICHHO OPUTHHAIBHBIIN
KOKTEHIIb, 663 TOTOBBIX MHIPEAUCHTOB, TO ¢CTh UYKHX CHOJKETOB H MepCOHaNKen 2%,
Istotnie, bezposrednich odniesien do dziet literackich, tatwo rozpoznawalnych zapozyczen
fabut, motywow czy postaci jest niewiele, by¢ moze za wyjatkiem motta zaczerpnigtego
z basni Hansa Christiana Andersena Olowiany Zolnierzyk®® wprowadzajacego do rownie

84 Chodzi o tekst Craska o mockosckom mypaswve, [w:] A. Crenanos, Ckaszku..., 0p. Cit., s. 136.

805 1. Cyxux, Ciasku muuym ons ymmwix. A. Cmenanos ,, Ciasku ne npo mooeti”, [w:] ,Hea” 2008, nr 6. Zrodlo internetowe:
http://magazines.russ.ru/neva/2008/6/st5.html (04.12.2014).

898 Motto do bajki Stiepanowa: 4 om manyosuunsr ocmanacs 0dHa monsko Grecmia, u GblIa OHA OO20PENAs U YePHAS,
cnosro yeonw. Anoepcen. A. Crenanos, Ckaskit..., Op. Cit., s. 111,
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nostalgicznej bajki o mitosci i tancu Cesacmononvckuii éanvc oraz tekstu ¥V nona 6wvina
cobaka, ktory na poziomie fabuly stanowi rozwiniecie ludowej bajki fancuszkowej znanej
pod tym samym tytulemgm. Brak wyraznych inspiracji nie wyklucza jednak licznych aluzji
oraz intertekstow pozwalajacych na okreslenie upodoban literackich autora oraz wyznaczajacych
Kierunki interpretacji. Igor Suchich w krétkim wprowadzeniu poprzedzajacym publikacje
bajek Stiepanowa w magazynie literackim ,,HeBa” zauwaza, ze autor ukryt cytaty z Czechowa
praktycznie w kazdej bajce, jednak sg one czytelnie jedynie dla znawcoéw tworczosci autora
Trzech siostr. Z powodu nagromadzenia intelektualnych kalamburow, krytyk radzi: ,,JTromsm,
TIOHMMAIOIITAM B JIUTEPATYPE, JKEIATEIBHO IIPOYECTh STH TEKCThI MEIUICHHO 1 BHAMATCIBHO ™
Pojawiaja si¢ zatem w bajkach Stiepanowa aluzje do antyku, folkloru, literatury rosyjskiej,
swiatowej, filmu, muzyki, teatru, $wiata polityki, religii itd. Sg to zazwyczaj pojedyncze hasta
lub nazwiska budzace konkretne skojarzenia, niejednokrotnie przekrecone, zmienione, sparodiowane.
Wymieni¢ jedynie nieliczne &olzykladyt Iwan Turgieniew, Bill Clinton, Stanistawski, Sarah Bemardt,
Wolter, Sewastopolski walc®®, Nieznajoma (ros. Hesraromra™), Joschka Fisher (w bajce 3sesonnii
bobo w formie Enka-¢uiniep), Larry Goodman, darwinizm, 16dZ Charona, jakobinskie koszmary,
Sarskoje (Carskie Siofo), moskiewskie mrowki®™ itd.

Kwesti¢ oddzielng 1 wymagajaca glebszej analizy stanowi wptyw tworczosci Wiktora
Pielewina na zbior Ckasku ne npo ntooeti. Cho¢ wspomina o nich sam Andriej Stiepanow
w jednym z wywiaddw, nie znajdziemy w jego bajkach bezposrednich nawigzan do tekstow
autora Generacji ,,P”. Je$li jednakze przyjrzeé sie blizej szczegolnie Zyciu owadéw®? mozna
zauwazy¢ wyrazne podobienstwa na poziomie formalnym tekstu (dwuplanowos¢, bohater
zwierzeey, dialog) oraz jego funkcji (poznawcza, ludyczna, kontekst filozoficzny). Aby przekona¢
sie¢ wspomnianym podobienstwie wystarczy zestawi¢ bajke Stiepanowa Ckaszka o mMockosckom
Mypaeswe 0raz opowiadanie Anuyuayus ze zbioru JKusus nacexomwix. Majg one charakter dialogu
filozoficznego na temat Zycia 1 $mierci, sensownosci podejmowanych trudéw 1 tozsamosci jednostki.

W podsumowaniu warto podkresli¢, iz w przypadku tomu bajek Andrieja Stiepanowa
mamy do czynienia z prozg filologiczng (ze wzgledu na uwagg, jaka autor przyktada do jezyka
utwordw), nawiagzujacg do tradycji filozoficznej bajki zwierzgcej. Zwrot Andrieja Stiepanowa
w strong bajki zwierzecej $wiadczy o potencjale rozwojowym gatunku, ktory — poddany
uwspotczesnieniu — zachowuje wigkszos¢ elementow formalnych (komizm, dialogicznosc,
dwuplanowos$¢-paraboliczno$¢, konflikt postaw lub racji, motyw oszustwa, bohater trikster,
uniwersalizm), ale w wyniku dekonwencjonalizacji zwierzecych symboli zyskuje nowg funkcje
(kompensacyjna, poznawcza) oraz adresata. Pod wzgledem estetycznym oraz $wiatopogladowym
bajki Andrieja Stiepanowa stanowig przyktad literatury nawigzujacej do intelektualnej

87y nona Gvina cobaxa, on eé mobun, OHa cvena Kycok msca, oH e€ youn, B semmo saxonan, Haonuco nanucan: umo.—
(ros. nokyuHas ckaska). Ten sam czton powtarza si¢ do znudzenia.

808 11. Cyxux, Crasziu nuuym O yyibIx..., op. cit. Zrodto internetowe: hitp:/magazines.russ.ruw/neva/2008/6/st5.html (04.12.2014).
809 Stynna piosenka radziecka z 1955 roku wykonywana przez Georga Otsa. Uwazana za nieoficjalny hymn Krymu.
810 Taki sam tytut nosi znany wiersz Aleksandra Bloka opowiadajacy o picknej, tajemniczej damie.

811 Okreslenie ,,zwyklego przechodnia™ pochodzi z piosenki Butata Okudzawy Piosenka o moskiewskiej mréwce. Narrator
jednej z bajek wprost porownuje profesora Wiadimira Ilicza Muraszke do bohatera piosenki Okudzawy.

812 Aleksander Gienis, krytyk tworczosci Pielewina zdecydowanie zalicza wydany w 1993 roku zbiér opowiadan Pielewina
do gatunku wspotczesnej literackiej bajki zwierzecej (6acus). Swoj wniosek opiera przede wszystkim na dwuplanowej
budowie nowel o zyciu owaddw, w ktorych bohaterowie zwierzgcy moga by¢ postrzegani przez czytelnika dowolnie jako
ludzie lub zwierzgta, a $wiat realny 1 nierealny przenika si¢ funkcjonujac paralelnie. Krytyk zaznacza takze, Ze teksty Pielewina,
cho¢ postmodernistyczne, nie sa bezideowe, ale kryje si¢ za nimi §wiatopoglad autora buddysty i charakterystyczny dla gatunku
bajki zwierzgcej rodzaj dydaktyzmu. Patrz: A. Tenuc, beceda decsimas. Tlone HYyoec: Buxmop Ilenesun, ,,38e3na” 1997, nr 12.
Zrédto internetowe: http://magazines.russ.ru/zvezda/1997/12/genis1.html (04.12.2014).

212



1 animalistycznej prozy rosyjskiej lat 70. XX wieku opartej na patosie mysli 1 parabolicznej
konstrukcji®®® (Gierogij Wiadimow, Anatolij Kim, Czingiz Ajtmatow itd).

Fabutly bajek Stiepanowa w wigkszosci dotycza dylematow moralnych, sytuacji, w ktorych
testowane sg granice humanizmu. Krytyka ludzkosci 1 jej duchowego potencjatu przeprowadzona
przez Andrieja Stiepanowa w kontekscie relacji cztowiek-zwierze poniekad odzwierciedla populame
dzisiaj tezy Michaela Foucaulta o kryzysie cztowieczenstwa i kultury®* oraz potwierdza koniec
naiwnego antropocentryzmu. Na taki kierunek zmian wskazuje miedzy innymi Michait Epsztein:

JKuBOTHBIC — OOJBHASI COBECTh YEIIOBEUECTBA, UYBCTBUTEIIFHOCTH KOTOPOM
320CTPSAETCS TI0 MEpPE €ro PaCcTYyIIET0 CaMOYTBEPKICHUS HaJ MPHUPOIOM.

W ecnu 3001EHTPHU3M €CTh MCTOPHYSCKH W3KUTAs, MMPOUICHHAS CTaIWsI

KYJIETYpOOOpa30BaHusI, TO AHUMAJIM3MY MTPUHAICKHUT BO3PACTAIOIIAS POJTb

B CO3J@aHMU TPEINOCHIIOK OYIyIIel, IKOJOTHIESCKH COallaHCHPOBaHHON

KYIBTYPBI, TIPEOIOJIEBIICH aryOHyI0 OHOCTOPOHHOCTh aHTPOIOLEHTPHU3MA.

AHHMaTU3M KaK TBOPYECKU OCMBICIIEHHOE U OTBETCTBEHHOE OTHOIIICHHE

YeJI0BeKa K )KUBOTHBIM — OJIMH M3 BKHEUIIIMX PE3EPBOB M MMITYJIECOB Pa3BHTHSI

COBPEMEHHOTO TYMaHM3Ma, BCe 00j1ee BHIXOAIICTO M3 HAMBHOM CBOEH CTauu

"YeJIOBEKOMOKIOHCTBA" K 3pEIOMY COTPYAHUYECTBY U B3aMMOJCHCTBUIO

co BceMut (hopMaMH XKH3HH Ha Semie’ >,

Wypowiedz rosyjskiego kulturoznawcy uzmystawia kierunek zachodzacych obecnie
przemian w sferze filozofii humanizmu 1 antropologii, nastgpujacych wraz ze wzrostem swiadomosci
ekologicznej w spoleczefistwie. Preznie rozwijaja si¢ animal studies™®, w ramach ktérych dyskutuje
sic o ekoetyce, a Zwierze wychodzi z cienia Cztowieka®'’. Coraz popularniejszy staje sic poglad
o rownosci wszystkich stworzen, podlegajacych temu samemu prawu ewolucji, bezbronnych
wobec $mierci, doswiadczajacych cierpienia. Wspolczesnie miarg czlowieczenstwa okazuje
si¢ by¢ nasz stosunek do ,,braci mniejszych”. Odrzucenie antropocentryzmu przeklada si¢ na
konkretne dziatania — wzrasta aktywno$¢ mitosnikow zwierzat, zwieksza sie liczba wegetarian,
rozwija si¢ ekologia, a przywodcy panstw powaznie odnoszg si¢ do problemu zanieczyszczenia
srodowiska 1 gingcych gatunkéw zwierzat.

W bajkach Andrieja Stiepanowa spotkaty si¢ zatem dwie tendencje najnowszej,
postmodernistycznej literatury: fascynacja bajkowoscig przejawiajaca si¢ miedzy innymi
w powrocie do gatunkow silnie skonwencjonalizowanych wywodzacych si¢ z folkloru,
a wraz z nig apologia fikcji i przyjemnosci czytania oraz posthumanistyczny pesymizm
znajdujacy wyraz w filozoficzno-satyrycznej warstwie tekstu. Historie Ludmity Ulickiej,
cho¢ takze zwracajg si¢ w strone gatunku bajki zwierzecej — w przeciwienstwie do bajek
Stiepanowa przepeione sg optymistyczng wiarg w cztowieka. Ich optymizm po czesci
wynika z wyboru dziecka na adresata utworow, ale co najwazniejsze — odzwierciedla ugruntowany

813 Y. Jleiinepman, M. Jlunoseuxuii, Cospementas pycckas iumepamypa 1950-1990-e 200w, t. 2, Mocksa 2006, s. 191-203.
814 Michael Foucault — francuski mysliciel i filozof zastynat teza o , $mierci cztowieka™, ktory, wedlug autora pracy Nadzorowaé
i kara¢. Narodziny wigzienia, rozwijajac poznanie samego siebie uprzedmiotawia sam siebie i ogranicza whasng podmiotowosc.
Kluczowa rolg odgrywa tu panstwo i instytucje takie jak szkota, szpital, klasztor, wiezienie. Foucault podkreslat rowniez opresyjnos¢
kultury w tym procesie. Patrz: Michael Foucault, [w:] Stownik filozofii, red. A. Aduszkiewicz, Warszawa 2004, s. 180.
815 M. Drmirreiin, "IIpupooa, mup, mavinux ecenertoll..." Cucmema netizaxicHbix 00pazos 6 pycckoii nodsuu, Mocksa 1990.
Zrédlo internetowe: http://www.nvkz kuzbass.net/dworecki/other/e/2/animals.htm (04.12.2014).

816 Animal studies, czyli ,,Studia nad zwierzgtami” to dziedzina nauki zajmujaca sie statusem zwierzat w kulturze i sztuce.
Transdyscyplinarne badania prowadzone w jej ramach obejmuja zardwno wiedz¢ z nauk $cistych, jak i humanistycznych.
817 Sformutowania uzyta w swojej pracy Justyna Tymieniecka-Suchanek. Patrz: J. Tymieniecka-Suchanek, Literatura
rosyjska wobec upodmiotowienia zwierzgt..., 0p. Cit., s. 11.
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w calej tworczosci $wiatopoglad pisarki®®. Tak wiec HMemopuu npo 3eepeii u nodeii nie
pretendujg do miana prozy intelektualnej, realizujg natomiast cele dydaktyczne. Wniosek
nasuwa si¢ taki, ze kazdy z autoré6w w inny sposob odniost si¢ do tradycji literackiej bajki
zwierzgeej, w ramach ktdrej zaprezentowano przeciwstawne poglady 1 zrealizowano odmienne
cele. Idealistyczne historie o zwierzetach 1 ludziach Ulickiej wyrdznia cel umoralniajacy
1 uwrazliwiajacy, a zwierzecy bohaterowie wprowadzaja niezbedny dla czytelnika/stuchacza
dystans umozliwiajacy realizacje funkcji kompensacyjnej. Bajki Andrieja Stiepanowa stawiaja
przed sobg cel zgota inny. Ckaszku ne npo irodeit wytracajg z automatyzmu myslenia, zmuszaja
do refleksji nad kondycja cztowieka, uruchamiaja zatem funkcje poznawcza 1 domagajg si¢
analizy z perspektywy antropologicznej. Czytelnik przegladajac si¢ w krzywym zwierciadle
fabut Andrieja Stiepanowa 1 odnajdujac siebie w relacji cztowiek-zwierze (czy to w osobie
cztowieka, czy postaci zwierzecia) lub rozpoznajac w ozywionych przedmiotach, poznaje
prawdg o sobie samym. Formuta bajki alegoryczne;j, jej dwuplanowo$¢ oraz zastosowany
zabieg antropomorfizacji umozliwiajg przekazanie tych niebagatelnych tresci w sposob
lekki i atrakeyjny. Craszxu ne npo modeii stanowig zatem przyktad ewolucji gatunku pod wplywem
najnowszych przemian w dziedzinie filozofii 1 estetyki, natomiast bajki Ludmity Ulickiej
wpisujg si¢ w krag utworow literatury dziecigeej, lecz ze wzgledu na wysoka klase artystyczng
moga liczy¢ na podwdjnego adresata. ROwnie istotng rdznice daje si¢ zauwazy¢ w obrebie
tematyki zbiorow. Andrieja Stiepanowa interesuja ,,rzeczy ostateczne’ (zycie, $mier¢, wolnosc¢,
bunt, wladza, panstwo-jednostka itd.) — wielkie tematy wiasciwe chociazby rosyjskiej literaturze
dziewigtnastowiecznej, co stawia jego zbior bajek o zwierzgtach na przeciwlegltym biegunie
wobec skupionych na ,,matym cztowieku” i jego codziennych problemach sentymentalnych
bajkach Ludmity Ulickiej.

Przemiany w obrebie gatunku bajki zwierzgcej uwidocznione podczas analizy obu
zbioréw, zmierzaja w kierunku uelastycznienia granic gatunkowych, dekonwencjonalizacji
znaczenia symboli zwierzecych, odejscia od prostych alegorii oraz swobody pisarzy w wyborze
srodkow estetycznych (satyra, liryzm, tragizm, patos, groteska itd.) 1 artystycznych. Zaréwno
Ludmita Ulicka, jak 1 Andriej Stiepanow podkreslaja walory literackie tekstu, rezygnuja
ze schematyzmu fabuly swoistego bajce ludowej czy ezopowej, a utwory wzbogacaja o aluzje,
autocytaty itd. Kladg przy tym silny nacisk na piekno jezyka literackiego, wykorzystujac
mozliwosci eksperymentowania. Natomiast niezmiennie state cechy wspolczesnej bajki
zwierzgeej $wiadczace o $wiadomej kontynuacji tradycji gatunkowej to — zwierzgcy bohater,
alegorycznos¢ (dwuplanowos$¢, parabolicznos¢) oraz komizm. W zredukowanej formie, ale
wcigz obecne sg motywy oszustwa 1 spotkania, jednakze konflikt miedzy bohaterami opiera si¢
nie tyle na kontrascie cech (staby-silny), charakteréw (chytry-dobroduszny) czy stanéw (wtadza-
-poddany, biedny-bogaty), co rozgrywa si¢ w obszarze $wiatopogladu i etyki.

818 Wylaniajaca sie z tekstow Ulickiej wizja $wiata opiera sie na przekonaniu o chwiejnej wprawdzie, lecz jednak istniejacej
harmonii $wiata, o porzadku, ktéry mozna naruszaé, ale nie da si¢ go uniewazni¢. Owo zatozenie stoi w sprzecznosci
z zasadniczym dla §wiadomoS$ci ponowoczesnej brakiem hierarchii i trwatych punktéw odniesienia. Postugujac si¢
rozréznieniem Leonida Andriejewa, bytabym sklonna uzna¢, iz w prozie Ulickiej postmodernizm jest raczej chwytem,
niz metodg”. K. Syska, O neosentymentalnych..., op. cit., s. 156.
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6.4. Swieta ksiega wilkolaka \Wiktora Pielewina jako postmodernistyczna bajka

o lisicy i wilku

Wiktor Pielewin debiutujacy w latach 80. XX wieku na famach czasopisma ,,Hayka
u permrust”’ bajeczkg filozoficzng Konoyn Henam u moou (1989) jest czolowym przedstawicielem
rosyjskiego postmodernizmu i jednym z najbardziej poczytnych rosyjskich pisarzy. Do tej pory
wydat dwanascie powiesci 1 kilka tomow opowiadaﬁglg. Wokot autora wielokrotnie nagradzane;,
kultowej wrecz Generacji P (Generation 11) narosto sporo legend. Niektorzy podwazali nawet
jego istnienie®?, gdyz pisarz nader rzadko udziela wywiadow, a jesli juz pokazuje sie publicznie,
to zawsze w ciemnych okularach. Zafascynowany kulturg 1 filozofig Dalekiego Wschodu czesto
odwiedza Chiny, Japonie, Tybet oraz inne kraje Azji. Sadzac jednak po wzmiankach w zagranicznych
czasopismach, na codzien zyje w Europie Zachodniej. Wiktora Pielewina mozna z powodzeniem
okresli¢ jako pisarza pokolenia lat 90. XX wieku. Uosabia typ spolecznego outsidera i buntownika
— znajomi najczesciej okreslajg go przymiotnikiem ,.HemoaumbIit” (pol. ,,stronigcy od ludzi”)*2*.
Schowany za swoimi bohaterami komentuje codzienno$¢, stronigc od fanow umacnia swoja
legende 1 rozbudza ciekawos$¢ czytelnikow.

Pisarstwo Wiktora Pielewina bywa okreslane jako satyryczno-groteskowe, przy czym
autor chetnie sigga po gatunki literatury fantastycznej. Za cel satyry Pielewin obrat z poczatku
sowiecka, a nastepnie postsowieckg rzeczywistos¢ 1 do dnia dzisiejszego konsekwentnie obnaza jej
absurdy w sloganowo-komiksowej estetyce. Wytrwale realizuje w swoich utworach strategie
tworzenia iluzji 1 pigtnuje sposoby wpltywania na spoteczenstwo za posrednictwem mediow
(reklama), polityki (retoryka, propaganda, mit) oraz przy pomocy organow panstwowych (Sciganie,
kontrola, edukacja itd). Znany jest z cigtego jezyka, paradoksalnych, prowokacyjnych metafor
dotyczacych seksu, przemocy, fizjologii, a nade wszystko stynie z erudycji, przejawiajacej
si¢ w nieustannym cytowaniu tekstow kultury, zarowno wysokiej (literatura 1 filozofia), niskiej
(jezyk ulicy, anegdoty, wulgaryzmy), jak i masowej (film, muzyka, gry). Typ czarnego humoru
jaki prezentuje — sarkastyczny i dosadny i zarazem elokwentny, zbliza go do prezentowanego
we wczesniejszym rozdziale bajarza-satyryka Wiadimira Tuczkowa. Obu pisarzy taczy rowniez
sktonnos¢ do mistyﬁkacjigzz. Jednakze obok satyryczno-groteskowej wizji wspokczesnoscei teksty
Pielewina cechuje mistycyzm, zwigzany z inspirowang religiami Orientu zyciowa filozofig (badz

819 powiesci: Omon Pa (1992), JKusns nacexomwix (1993), Yanaes u Iycmoma (1996), Generation «IT» (1999), Yucia
(2003), Ceswyennas knuea obopomusi (2004), Lllnem yocaca: Kpeamugpg o Tecee u Munomaspe (2005), Empire V (2006),
t (2009), S.N.U.EF. (2011), Bomman Anonno (2013), Jhobose k mpém yyrepopunam (2014). Tomy opowiadan: Cunuii ghonap
(1992), JKenmas cmpena (1998), AI111 (2003), I15: Ipowanshsie nechu nonumuyeckux nuemees Hunoocmana (2008),
Ananacnas 6oda onst npexpactou damwt (2010). Na jezyk polski przettumaczono wszystkie powiesci pisarza z wyjatkiem
utworu S.N.U.FF

820 W internecie mozna znalez¢ nastepujaca informacje: ,,Kax ormedann CMHU, TleneBUH H3BECTCH TeM, YTO HE BXOLUT
B JIUTEPATYPHYIO TYCOBKY», IPAKTHYECKH HE MOSIBIIAETCSI Ha MyOJIMKe, OYSHb PEIKO JaeT MHTEPBBIO M IPEIIIOYNTAET
obmenne B MHTepHeTe. Beé 3T0 cTano moBomoM Ajisl pa3HBIX CIyXOB: YTBEPXKIAJIOCh, HAIIPUMEp, YTO MHCATENs
BOOGIIE HE CYIIECTBYeT, a roj| uMeHeM «IleneBrmy» paGoTaeT rpyIIa aBTopoB MM kommbiotep”. Zrodlo internetowe:
https://ru.wikipedia.org/wiki/l[TeneBun, Buxrop Omerosud (10.04.2015).

821 Wickszo$¢ danych zaczerpnetam z filmu dokumentalnego ITucamens «ITy. ITonvimxa udenmuduxayuu, €Mitowanego
przez rosyjski kanat TV Kultura 9 kwietnia 2013 roku. Film wyrezyserowali Borys Karadzew oraz Grigorij Riabusz. Produkcja
opiera si¢ na wspomnieniach i wywiadach z osobami, ktore miaty osobisty kontakt z pisarzem. W dokumencie wypowiadaja
si¢ miedzy innymi kolezanki ze szkoty, wydawca pierwszych powiesci, redaktor czasopisma ,,3nams”” — Sergiej Czuprinin,
pisarz Dmitrij Bykow, krytyk i wykladowca Pawel Basinski. Film wspieraja cytaty z dziet Pielewina. Co symptomatyczne, sam
pisarz si¢ nie wypowiada. Produkcje mozna obejrze¢ pod adresem: https://www.youtube.com/watch?v=zjgTvPZkcyw (12.01.2014).
822 Wiktor Pielewin $wiadomie kreuje swoja legende — czesto uzywa pseudoniméw, przekreca fakty, nie ujawnia miejsca
zamieszkania, nie zabiega o uznanie czytelnikow i mediow, stroni tez od fotografow i dziennikarzy.
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antyfilozofia®?), jaka zdaje si¢ wyznawaé. Przekonanie o pustce $wiata materialnego, iluzji

rzeczywistosci, tudziez zniewoleniu, jakiego nieustannie do§wiadcza jednostka Zzyjaca
w spoteczenstwie, idzie w parze z humanistycznym pesymizmem, przejawiajacym si¢ w zwatpieniu
w mozliwosci poznawcze cztowieka 1 jego wartosci moralne™".

Nietrudno dostrzec sprzeczno$¢ pomiedzy swiatopogladem utrwalonym w basni ludowe;j
1 literackiej (wiara w imperatywy dobra 1 zla, pickna, Zycia 1 Smierci, sit¢ wyzsza, moc sprawcza
czlowieka itd.) a Swiatopogladem Pielewina, ktory kwestionuje wszelkie normy 1 pojecia
jako przejaw wymyshu oraz manipulacji®®. Odrzuciwszy tradycyjne wartosci autor Generacji
P w zamian proponuje ide¢ wyzwolenia Swiadomosci, poszukiwanie prawdy W samym sobie,
odrzucenie ztudzen i dgzenie do stanu idealnej harmonii pokrewnego buddyjskiej nirwanie. Mimo
etycznego nihilizmu, konsekwencja, z jaka autor trwa przy swoich pogladach oraz otwartos¢,
z jaka je deklaruje sprawia, ze jego tworczos¢ nosi znamiona moralizatorstwa, a ten i szereg
innych czynnikow (parabolicznos¢ utwordw, fantastyczni bohaterowie, przestrzen fabularna
na granicy realnego i nierealnego) sprzyja badaniu jej w kontekscie literackiej bajki alegorycznej
(filozoficznej, dydaktycznej). O orientacji na pamig¢¢ tych gatunkow $wiadczy chociazby
wspomniany debiut pisarza — bajeczka filozoficzna o czarowniku Ignacie, opowiadanie z 1990 roku
Sameoprux u Llecmunansii czy w kohcu powies¢ Zycie owadow, co do ktorej Aleksander Gienis
poczynil nastepujace spostrzezenie: ,,Borpeku ToMy, YTO PUHITO TOBOPUTH O OE3yXOBHOCTH
HOBOW BOJHBI, [IeJIeBUH CKIIOHEH K CIMPUTYATTH3MY, TPO3CIUTH3MY, a 3HAYHT, U K JTHIAKTHKE.
WHoria cunTaroT, 4To OH TMHILIET CaTUpy, CKopee — 3T0 OacHu. JIydrmiast 3 HuX— «Ku3Hb HACKOMBIX),
TIePEHOCALLIAS YMTATENIs B OOBIMHOE TS 3TOTO XKAHPA JKUBOTHOE LiapetBo” 28, Mark Lipowiecki
w wydanej kilkanascie lat pozniej powiesci Pielewina pod tytutem Swieta ksiega wilkolaka®’
(Cesuyennas knuea obopomns, 2004) rowniez dopatruje si¢ udanej proby odnowienia gatunku
bajki filozoficznej wykorzystujacej bogactwo przedpowiesciowych (I[OpOMaHHBIX828) form
gatunkowych i srodkow artystycznych dla nich charakterystycznych: animalistycznej symboliki
bajki zwierzgeej, motywow z basni ludowych 1 literackich czy mitologie (chinska, skandynawska itd.).

823 \W wywiadzie udzielonym Natalii Koczetkowej Wiktor Pielewin w odpowiedzi na pytanie, jaka filozofia jest mu najblizsza
oznajmia, co nastepuije: ,,Mae Qmnke Tepputoprs, cBobomHast oT (rocodmr. Drutocod — 310 POCTO FOPHCT, ONIEPUPYFOIIHI
abctpakTHEIME cMBIcTaMy”. Bukrop [leneBus, « Heckonbko pasz mue mepewyunocs, 6yomo si Cniydy no Kiaeuuiam TUCbUMU
nanamuy, rozm. przepr. Haranes Kodetxona, ,,3Bectns”, 16.11.2004. Zrodlo internetowe: http://izvestia.ru/news/296562
(14.05.2015).

824 Olga Lebieduszkina, w artykule /Zpo modeti u nemodeii odnotowuje wystepowanie we wspdlczesnej literaturze tendencji
do dehumanizacji bohatera powiesciowego. ,,[1o kpaiiHeii Mmepe, repou OeCTCeIUIEPOB MOCCAHETO BPEMEHH IPYIKHO
CBUJIETENILCTBYIOT O TOM, UYTO OBITh YEJIOBEKOM HbIHUE HeMOmHO (...) Haobopot, knaccudukaloHHbIe OnpeseNieHns ITOH
HOBOM aHTPOIIONIOrMH BY Iy hOmO Sapiens BoBce He GIaroBOJIAT, KaK Obl €70 HU Ha3bIBAJH ,,0eCXBOCTOM 00e3bstHOMN ™ (TTesieBuH)
i ,,MsicHoi MamrHO# (CopoxrH). CoOCTBEHHO, M YeTIOBEYECTBO 3aMEHIITH YetoBedHUKN (KpycaHoB), o anamorun
C MypaBeHHMKaMH Wi TepMuTHUKAaMI . Patrz: O. JleGenymikuna, [1po modeti u nemooet, ,,Jipyx0a Haponos” 2006, nr 1.
Zrédlo internetowe: http:/magazines.russ.ru/druzhba/2006/1/1e10.html (10.10.2015).

825 Nie mozna wykluczy¢ wplywu francuskiego filozofa Michaela Foucault postulujacego za Fryderykiem Nietzsche , $mier¢
czlowieka” i opresyjna role wszelkich instytucji na tworczos¢ Wiktora Pielewina, gdyz tezy Foucaulta staty si¢ sktadowa
wspotczesnej kultury kontestacji tak bliskiej sercu pisarza.

825 A, Tenmc, beceda decsmast. Ione uyoec..., op. cit. Zrodlo internetowe: http://magazines.russ.ru/zvezda/1997/12/genis.html.
827 Wydanie w jezyku polskim: W. Pielewin, Wielka ksiega wilkolaka, thum. E. Rojewska-Olejarczuk, Warszawa 2006.

828 Okreslenie Marka Lipowieckiego. Patrz: M. Jlunoserknii, I[Taparozuu..., Op. Cit., s. 673.
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W Swietej ksiedze wilkotaka odnajdujemy wszystkie cechy charakterystyczne dla
prozy Wiktora Pielewina. Rozpoznawalny styl i niezmienna problematyka spowodowaty
oskarzenia o wtornos¢, jakie pod adresem ksiazki kierowali znani krytycy — Andriej Niemzer
lub Dmitrij Bykow. Z drugiej strony, czytelnicy przyjeli powies¢ w wigkszosci z uznaniem, podobnie
jak polscy recenzenci®®, a wybitny badacz literatury Mark Lipowiecki uznat wlasnie te powiesé
Pielewina za dzielo graniczne, bo zapoczatkowujace nowy etap w pisarstwie autora™". Rowniez
Wiktor Jerofiejew w odcinku programu telewizyjnego ,,Aniokpud” poswigconym bajce wskazat
na Swietq ksiege wilkolaka jako przyktad wspolczesnej bajki i tego, jakim przeobrazeniom moze
podlega¢ gatunek™~". Natomiast sam autor wypowiadajac stowa ,,Bce, umo s xomen cxazamo
JHCYPHAIUCIAM, 51 CKA3AlL... 6 9motl KHuee” potwierdzil, ze powies¢ o wilkotakach-oborotniach
moze by¢ uznana za wykladnie jego dotychczasowych poszukiwan filozoficznych i literackich®*?,

»Nowy Pielewin”, ktérego dostrzegt w powiesci o ,,oborotniach” Mark Lipowiecki,
charakteryzuje si¢ po pierwsze zwrotem pisarza ku motywom mitologicznym, czego wyraznym
$wiadectwem sg takze kolejne publikacje autora: Helm grozy (ILllnem yocaca: Kpeamuggh
o Tecee u Munomaspe, 2005)** oraz powiesé o wspélczesnych wampirach Empire-V®,
Po drugie, o oryginalnoéci Swietej ksiegi wilkolaka $wiadczy pojawienie si¢ bohatera nowego
typu. Cho¢ wilkotak w literaturze 1 filmie to temat nierzadki, a 1 u Wiktora Pielewina zaistniat
juz wezesniej, to w badanej publikacji ,,oboroten” wystepuje w nowatorskim ujeciu. Glowni
bohaterowie Swietej ksiegi wilkolaka, kobieta-lisica o imieniu A Huli®® oraz wilk w ludzkiej
postaci petnigcy role wysokiego oficera rosyjskich Stuzb Bezpieczenstwa (FSB) — Aleksander
(bohaterka nazywa go Sieryj) roznig si¢ znacznie od swoich literackich poprzednikow.
Mutacja nie jest w ich przypadku wynikiem jakiej$ aberracji natury. W osobie wilkotaka dochodzi
do zlania si¢ w jedno pierwiastka zwierzecego 1 ludzkiego, przy czym mozliwos$¢ transformacji,
bycie ,,oborotniem” w Swietej ksiedze wilkolaka nie jest niczym nadzwyczajnym (vorcmpyostocms
Kkak Hopma)®>. Mark Lipowiecki mowi wrecz o przedstawieniu w powiesci spoleczefistwa

829 polski recenzent Aleksander Kaczorowski w , Gazecie Wyborczej” na famach stron poswieconych kulturze wypowiada
si¢ nastepujaco: Oto najbardziej udana ksigzka Wiktora Pielewina od lat. I najzabawniejsza w jego dorobku. Zrodto internetowe:
http:/Awyborcza.pl/1,75475,3611590.html#ixzz3S0Q3JHWU (12.01.2015). Inna recenzja http:/tygodnik.onet.pl/iczytelnik-w-stanie-
pomrocznosciivkigs.

830 Krytyk nie jest w swej opinii odosobniony. ,,Nowego Pielewina” wlasnie w Swietej ksiedze wilkolaka dostrzegli
m.in. Lew Danitkin oraz Aleksander Wozniesienski. W podobnym okresie co powies¢ Pielewina ukazujg sie trzy czesci
lodowej sagi Wiadimira Sorokina (J7eo — 2002, Ilyms bpo — 2004, 23000 — 2006). Mark Lipowiecki zestawia ze soba
te ksigzki dostrzegajac podobny kierunek zmian w tworczosci obu autorow (odwrot od dekonstrukcji). Rozwazania publikuje
w rozdziale zatytulowanym lloxonernue P.S. (2): Medicoy ceepxuenogexom u ceepxobopomuem. Patrz: M. JlumoBenkuii,
THapanoeuu..., op. cit., s. 613-617.

81 Odcinek poswiecony bajce zostal wyemitowany na kanale rosyjskiej telewizji Kultura 16 grudnia 2008 roku. Wszystkie
odcinki programu ,,Aniokpud” mozna obejrze¢ pod adresem: http://www.zoomby.ru/watch/16051-apokrif (10.10.2015).
832 Bukrop Ienesun: «Heckonbko pas mue Mepewjuiocs, 6y0mo s cmyuy no KIauuiam Jucoumi 1anamiy, r0zm.
przepr. Harambs KoueTkoa, ,,M3sectns”, 16.11.2004. Zrodto internetowe: http://izvestia.ru/news/296562 (10.10.2015)
833 W ramach serii ,Mity” (ang. The Myth) oprocz Hefmu grozy (tlum. M. Buchalik, Krakow 2006), ukazata si¢ migdzy
innymi Krétka historia mitu autorstwa Karen Armostrong (2005), Penelopiada Margareth Atwood czy Anna-In w grobowcach
swiata Olgi Tokarczuk. Polskie wydanie powiesci ukazato si¢ w 2006 roku w ttumaczeniu Malgorzaty Buchalik.

8% Wedlug Marka Lipowieckiego neomitologiczne tendencje zaobserwowane w prozie Wiktora Pielewina oraz innego stynnego
postmodernisty — Wiadimira Sorokina na poczatku lat dwutysiecznych odzwierciedlaja symptomatyczne przemiany
zachodzace w kulturze rosyjskiej przetomu wiekow, a objawiajace si¢ w obrebie literatury postmodernizmu technikami
samodekonstrukcji, odwrotem od soc-artu i bezideowosci itd. M. Jlunoseuxwit, [laparoeuu..., op. Cit., S. 613-614.

835 A Huli po chirsku oznacza — Lisica A. W jezyku rosyjskim, jak rowniez w polskim brzmieniowo przypomina wulgaryzm,
czego ma $wiadomos$¢ bohaterka: ,,Kro Mor nmogymars B Te 7HH, 4TO MOst OnaropoHas (haMuIvst CTaHeT Koara-HUOyIh OpaHHBIM
cnoBoM? IMeHH, KCTaTH, TOXe JOCTAeTCsI, JapoM, UTo ofHa Oyksa. M enis 1o yiuiie, BUAUIIb O4epeib H B3IPArHBACILb:
A? X...it Ha. Anb(ha-Oank sxcpecc”. B. Ienesun, Cesuyennas knuea obopomust, Mocksa 2008, s. 10.

836 pp, Jlunoseukuii, [apanozauu..., Op. Cit., S. 670.
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,»przemiencow” (obmectBo obopoTHeH), gdyz gldwni bohaterowie otaczajg si¢ stworzeniami
podobnymi do siebie, pozostatych traktujac z gory jako przedstawicieli odrebnego gatunku®®’,
Co wigeej, w przypadku A Huli 1 Aleksandra umiejetnos¢ transformacii (przyjecia zwierzecej postact)
wigze sie nie tyle z pozyskaniem cech zoomorficznych, jak to ma miejsce w klasycznych powiesciach
o wilkotakach, ile z nagromadzeniem wiedzy 1 doswiadczenia wynikajacego z dtugowiecznosci
oraz z nabyciem $wiadomosci tego, co jest realne, a co nie. Stad wynika przewaga ,,przemiencow’
nad innymi — nazywanymi przez nich pogardliwie ,,bezogoniastymi matpami”.
310 Briagumup BriaguMupoBrd Hanvica mpo Hac, JIc. Mbl AeHCTBUTETEHO

0e3 KOHIIa CMOTPHUM TIPE/ICTABIICHHUE, UCIIONHAEMOE CYCTIMBBIMUA aKTePaMHU-

JIOIIEMH, KOTOPBIC YBEPEHBI, YTO WUTPAIOT €ro Ha 3emiie nepBbiMA. OHH

C HEeBOOOPa3UMOH OBICTPOTOM BEIMUPAIOT, U HA MX MECTO 3aCTYyIAeT HOBBIH

TPH3BIB, KOTOPBIi HAYMHACT UTPATh TE JKE POJIH C TEM 5Ke CaMbIM mahocom™ .,

Bycie oborotniem oznacza stan homo superior, $wiadczy o osiagnigciu przez te istoty
WyZzszego etapu rozwoju niz ten, na ktorym obecnie znajduje si¢ cztowiek. Nietrudno dostrzec, ze
krytyczne poglady autora wkiadane w usta bohaterow, dotyczace kondycji wspdtczesnego cziowieka,
do pewnego stopnia stanowig autorskg aktualizacje teorii Fryderyka Nietzschego o nadcztowieku.

Trzecim czynnikiem $wiadczacym o szczeg6lnym miejscu jakie powiesé Swieta ksiega
wilkolaka zajmuje w kontekscie catej tworczosci Pielewina jest watek romansowy, dotychczas
rzadko pojawiajacy si¢ u tego autora oraz, co godne uwypuklenia — narrator-kobieta. Ple¢
opowiadacza ma znaczenie kluczowe dla catosci tekstu, gdyz wzbogaca go o istotny dyskurs
zwigzany z dychotomig kobiecosci 1 meskosci. Wyraziste kobiece postaci (obok A Huli istotng
role w utworze odgrywaja jej siostry-lisice I Huli oraz E Huli), czule, niekiedy sentymentalne
opisy intymnych chwil miedzy kochankami, to jednak nie jedyne novum. Narratorka Swietej
ksiegi wilkolaka — lisica A Huli wystgpuje bowiem w roli alter ego pisarza, ktory cho¢ nie zawsze
z sukcesem, ale wszakze podjat odwazng probg penetracji kobiecej psychiki i odwzorowania
kobiecego widzenia $wiata. Komentuje to w wywiadzie zatytulowanym Heckonvko paz mue
Mepewuniocs, OyOmo st Cmydy no Kiasuuam tucoumu ranamu, twierdzac: ,,2ToT pomas ObUT HE
CTOJIBKO COYMHEH, CKOJTBKO HAJIMKTOBAH MHE HEKOW YKEHCKOW CYIIHOCTBIO, OYEHb CUMITATHYHOM,
B KOTOPYIO I IPOCTO BITFOOHJICS, TTOKA TIHCAIT KHHry”839.

Pomimo zaobserwowanych zmian autor wcale nie wypiera si¢ samonasladownictwa
W obszarze stosowanych chwytow 1 motywow, powracajacych tematow ani stylistycznych upodoban
do cytatow, aluzji czy zapozyczen. Potwierdza rowniez ustalenia krytykow jakoby powiesé Swieta
ksiega wilkolaka byta inspirowana jego wczesnym opowiadaniem zatytutowanym /Ipo6iemsi
8epPBOIIKA 8 CPeOHell nonoce®” (1991). Natomiast fabuta Swietej ksiegi wilkolaka wydaje sig
na wskro$ oryginalna.

837 Lisica A Huli kontaktuje si¢ z siostrami lisicami I Huli oraz E Huli najczgsciej przy pomocy poczty elektroniczne;.

Korespondencja $wiadczy o wzajemnej poufatosci i glebokiej przyjazni, ktorej korzenie siegaja czasow, gdy wszystkie mieszkaty
w Chinach epoki Walczacych Krolestw (ok. 475-221 p.n.e.). Poza tym A Huli spotyka si¢ z klientami, traktuje ich jednak z gory,
przedmiotowo. Wsrdd ludzi nie ma przyjaciot. Z kolei krag znajomych Aleksandra ogranicza sie do funkcjonariuszy FSB.
Wiktor Pielewin poswieca sporo miejsca Michaliczowi, ktory jest wilkotakiem nizszego stopnia i wypehia rozkazy Aleksandra.
838 B. Ienerun, Coswennasn knuea 06opomns..., 0p. Cit., s. 63.

839 Bukrop Iernenun, Heckobko pas Mie Mepeuuioc..., op. cit. Zrodto internetowe: http:/izvestiarw/news/296562 (10.10.2015).
840 B. Ienesus, Ipobnemwl éepsonka 6 cpedrell nonoce, [w:] ,,Hoeas @anractuka” 1991, nr 35. Dostgpny w internecie
na stronie autora pod adresem: http://pelevin.nov.ru/pov/pe-werw/1.html (12.05.2015). Wspomniany utwor traktuje
o studencie Saszy Lapinie, ktory podczas samotnej wyprawy na rosyjska prowincj¢ przypadkowo natrafia na zgromadzenie
w srodku lasu. Obserwuje przemiang jego uczestnikow w wilki, a nastepnie odkrywa, Ze sam posiada podobne zdolnosci.
Stoczywszy walke z jednym z wilkotakow zostaje przyjety do watahy. Bohater opowiadania postuzyt jako pierwowzor dla
postaci Aleksandra, w powiesci powtdrzony zostat takze motyw spoleczenstwa oborotni (w opowiadaniu oprocz ludzi mogacych
przyjmowac posta¢ wilka, wystepujg takze ludzie-sowy).
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Os fabularng tworza dwa przeplatajace sie ze sobg watki — pierwszy romansowy oraz
drugi, zwigzany z proroctwem o przyjsciu Arcywilkotaka (cBepxobopotrst). Wydarzenia pokrotce
prezentuja si¢ nastepujgco. Lisice A Huli czytelnik poznaje jako autorke tajemniczej ksiggi,
a wihasciwie pliku, odkrytego na twardym dysku komputera a odnalezionego w niecodziennej
scenerii (rozbity rower, fragmenty kobiecego ubrania) w parku Bitcewskim w Moskwie.
O wydarzeniach informuje czytelnika ,,ckspert” (alter ego autora) w komentarzu otwierajagcym
powies¢. Po wstepie przychodzi czas na wiasciwa tres¢ Swietej ksiegi wilkotaka, ktora okazuje
si¢ by¢ pierwszoosobowg relacja, czyms$ w rodzaju pami¢tnika bohaterki pozostawionego
dla potomnosci, zawierajgcego instrukcje, jak stac si¢ Arcywilkotakiem. Lisica A Huli opisuje
swoja codzienng pracg¢ moskiewskiej, ekskluzywnej prostytutki, jednocze$nie ujawniajac
przed czytelnikiem starozytne pochodzenie® i niezwykle umiejetnosci wynikajace z bycia
,,oborotniem’: np. co pigcdziesiat lat zmienia swoj wyglad zewnetrzny, dostosowujac si¢ do
obowigzujacych kanonoéw pickna, posiada magiczne zdolnosci sprowadzania na ludzi
,»pomroczno$ci” przy pomocy rudego ogona, dysponuje ogromng wiedzg we wszystkich
dziedzinach oraz do§wiadczeniem zdobytym jako naoczny $wiadek i uczestnik wydarzen
historycznych, podczas operacji myslowych korzysta z kilku rownorzednych, alternatywnych
wewnetrznych gltosow itd. W momencie znajomosci z czytelnikiem wyglada na czternascie
lub siedemnascie lat i przypomina Lolite z powiesci Vladimira Nabokowa — ma niewielkie piersi,
rude wlosy, wyzywajace spojrzenie.

Ha Bux MHE MOXKHO JaTh OT YETHIPHAAIATH IO CEMHAIATH — OJIMKE

K 4eTelpHaauaru. Mol ¢pusnueckuil 0OMMK BBI3BIBAET Y JIIOAEH, OCOOCHHO

MY>K4HH, CHJIbHBIC IIPOTHBOPEUHBBIC TyBCTBA [ .. .| DTH UyBCTBa MEHSI i KOPMSIT.

BeposiTHO MOXKHO CKa3arh, 4TO I KOPMITFOCh MOIIICHHUYECTBOM: Ha CaMOM

JIeTe s COBCeM He MastonieTka. [[1st ymoOcTBa st Ompe/iernisiFo CBOM BO3pacT B JIBE

TBICSIYH JIET [...] DTO MOXHO CYMTATh KOKETCTBOM — Ha CaMOM JIeJIe MHE

3HAYUTEIIBHO GOIbIIE" .

Uroda w typie nimfetki wywotuje u m¢zczyzn ambiwalentne uczucia — z jednej
strony pozadanie, z drugiej instynkt ojcowski. Wspolzycie z mtodociang daje satysfakcje
proporcjonalng do poczucia winy z powodu ,,skalania” jej niewinnosci. A Huli §wiadomie
wykorzystuje wizerunek lolitki, by energia wytwarzana przez mezczyzne w trakcie symulowanego
przez nig stosunku byta silniejsza. O tym, Ze nie jest zwyklg kobieta, ale oborotniem-lisica,
przypomina rudy ogon ukrywany pomiedzy nogami, shuzacy jako narzedzie, przy pomocy
ktérego przed odbyciem stosunku seksualnego wprowadza m¢zczyzng w stan hipnozy
(ros. HaBoKAeHUe). Nie uczestniczac w akcie ptciowym, A Huli czerpie zyciodajng seksualng
energie partnera kopulujacego z wyobrazong kochankg. Warto nadmieni¢, iz motyw ten zostat
wyraznie zainspirowany naukami mistycznymi Orientu, a doktadniej mitoscig tantryczna,
podczas ktdrej partnerzy powstrzymujg si¢ od finalu aktu seksualnego. Podczas wydhuzonego
stosunku nastepuje wymiana energii pomi¢dzy kochankami a w efekcie zjednoczenie pierwiastkéw
meskiego 1 zenskiego. Stosunek seksualny w mitosci tantrycznej zyskuje wymiar duchowy,
postrzegany jako ,,$wiety rytual” stanowi droge do o$wiecenia®®,

841 | isy-oborotnie nie rodz3 si¢ jak ludzie, ale pochodza od niebianskiego kamienia (meteoru).
sizg, Ienesun, Ceawennas xuuea obopomus, Mocksa 2008, s. 12.
843 patrz: Charles i Caroline Muir, Tantra. Sztuka Swiadomego kochania, Czarna Owca 2009.
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Podczas jednego ze zwyklych spotkan z klientem w hotelu bohaterka poznaje fascynujacego
mezezyzng, ktory obudzit w niej przeczucie, ze ma do czynienia z kims bliskim jej sercu 1 naturze.
Bohaterka nie daje poczatkowo po sobie poznac, ze ujmuje j3 sita 1 szarmanckie zachowanie
me¢zczyzny. Po kilku dniach od pierwszego spotkania Aleksander odnajduje A Huli w jej
mieszkaniu zlokalizowanym w podziemiach starego stadionu®**. Gdy dochodzi do sytuacji intymnej
okazuje sie, ze klient o dziwo nie poddaje si¢ hipnozie. Co wigcej, pod wptywem seksualnego
podniecenia zmienia si¢ na oczach A Huli w ogromnego szarego wilka®®. Bestia nie panujac
nad instynktem rzuca si¢ na partnerke, pozbawiajac ja dziewictwa. A Huli z zaskoczenia nie Stawia
oporu. Paralizuje ja strach, ale jednoczes$nie odczuwa fascynacje emanujacym sitg 1 wladza
wilkotakiem w mundurze. Trzeba dodac, Ze sytuacja zrelacjonowana zostata przez narratorke
z duzym poczuciem humoru, zreszta komizm stowny i sytuacyjny towarzyszy wigkszosci rozmow
z udziatem pary wilkotakow.

Pomiedzy A Huli i Aleksandrem szybko rozwija si¢ uczucie. Poczatkowo opiera si¢ ono
na pociggu fizycznym, a nast¢pnie przeradza si¢ w prawdziwg mito$¢ (bohaterowie rezygnuja
z odbywania fizycznego stosunku na rzecz wspolnych wizualizacji generowanych przy pomocy
splecionych ogonéw w czasie seansdéw filmowych). Wigz pomigdzy dwoma wilkotakami realizuje
sie na poziomie ciala, intelektu (nieustannie spierajg si¢ na tematy filozoficzne, etyczne, spoteczne
itd.) oraz w sferze duchowej — w zwiazku z poczuciem wyjatkowosci oraz dumy z bycia oborotniem.
Uczucie, ktore faczy bohateréw ma jednak wymiar tragiczny, gdyz okazuje si¢ niemozliwe
do spelnienia. A Huli 1 Aleksandra nie czeka basniowe zakonczenie ,,zyli dtugo 1 szczesliwie”,
poniewaz pod wplywem sity prawdziwej mitosci kazde z nich doswiadcza niespodziewane;]
transformacji w Arcywilkolaka, a to wigze si¢ z rezygnacja z bycia razem ,,Bot Tak. Berpermich
B AymrHONW MockBe fBa opuHodecTBa. OIHO pacckas3ajo, 9YTo €My JIBE THICSYH JIET, IPYroe
TPYBHATIOCH, YTO Y HETO KOI'TH Ha PUIMHHOM MecTe. CIUIeNMCh HEHaZI0NTO XBOCTAMH, TIOTOBOPIITH
0 BBICILICH CYTH, OBBUIH Ha JIYHY M Pa3olUINCh, KaK B Mope kopaGmn™>*. Aleksander pod
wplywem pocatunku®’ przemienia sic w czarnego psa (ITec maszer), traci seksualno$é (nie
moze wspotzy¢, gdyz na jego cztonku wyrosty pazury) oraz budzacy respekt wyglad, zyskuje
natomiast mozliwo$¢ zmiany postaci na tak dtugo jak chee, panowanie nad zwierzeciem, w jakie
si¢ przemienia oraz sile woli, ktéra pozwala wplywaé na rzeczywistosé (zdolnosci magiczne®®).
Z kolei A Huli, w mysl pouczenia przekazanego jej tysigc dwiescie lat temu przez chinskiego
mnicha (ros. JKenteiii ['ocriomuH) pojmuje prawde o iluzoryczne) naturze rzeczywistosci, potem
»przestaje ogonem stwarzac ten swiat”, zanurza si¢ w Potoku Teczy (ros. PamyxHbIit TOTOK)
1 znika. Mito$¢ okazuje si¢ w jej przypadku kluczem, ktory otwiera oczy na prawde 1 bezposrednio
dzieki niej mozliwa staje si¢ transformacja w Arcywilkotaka — istote catkowicie W0h1@849. W ten
sposob w osobie kazdego z bohaterow realizuje si¢ inaczej starozytna legenda, gtownie dlatego,
Ze postaci reprezentujg inne typy osobowosci, tudziez sposdéb widzenia swiata. Dla A Huli

844 Opis mieszkania A Huli budzi automatyczne skojarzenia z lisia nora, Taki efekt wydaje si¢ zamierzony, gdyz uwypukla

zwierzecg nature bohaterki. Aleksander méwi o nim pogardliwie ,,konypa” (pol. ,,nora).

845 Wezesniej A Huli jest $wiadkiem niepetnej transformaciji wspolpracownika Aleksandra — oficera Michalicza.

86 B, [enesun, Cesuyennas knuea 0bopomrsi..., Op. Cit., S. 368.

847 Nie sposob nie zauwazyé basniowego motywu magicznego pocatunku przywracajacego zycie (Krolewna Sniezka)
lub prawdziwa posta¢ (krolewna zakleta w zabeg).

848 Moze np. sila woli zgasi¢ $wiatlo, usmierci¢ muche — stowem wplywa¢ na bieg i ksztalt rzeczy.

849 W sensie fizycznym lisica, ktora chee staé si¢ Arcywikotakiem powinna w strone ogona skierowa¢ z maksymalna sita
uczucie prawdziwej mitosci i krzyknaé. Wtedy ogon na moment przestaje stwarzac iluzj¢ rzeczywistosci, a lisica uwalnia
sie od cierpienia tego §wiata i wkracza w przestrzen prawdziwej wolnosci.

220



priorytetem jest wolno$¢ umystu i jednostki®*°, skupia sie glownie na rozwoju duchowym, z kolei
dla Aleksandra liczy si¢ realna wtadza nad ludzmi, jaka moze sprawowac przy pomocy pieniedzy
lub magicznych zdolnosci — to wladza daje mu ostatecznie poczucie spehienia. Co warto podkreshic,
taki sposob kreacji bohaterow zasadniczo utrwala tradycyjne, patriarchalne role spofeczne,
gdzie mesko$¢ kojarzona jest z sitg oraz wiadzg, a kobieco$¢ z uduchowieniem i prywatnoscig.
Wiktor Pielewin zdaje si¢ by¢ w tej kwestii konserwatysta. Co wiecej, w obrazie A Huli karmigcej
si¢ meskim nasieniem mozna dopatrzy¢ si¢ leku przed kobiecoscia.

Gtowny, mitosny watek utworu rozptywa si¢ w gaszczu filozoficznych rozwazan
bohaterki, utrzymanych w duchu buddyzmu i1 wizji chinskich filozoféw, a krazacych wokét
centralnego problemu tworczosci Pielewina — natury rzeczywistosci (czym jest realnosc?).
Temat ten byt juz podejmowany niejednokrotnie w ro6znych opracowaniach, dlatego o wiele
bardziej interesujace wydaja si¢ rozmyslania A Huli dotyczace ptci (meskosci 1 kobiecosci),
ktore wprowadzaja nowa jakos¢ do tekstow Wiktora Pielewina. A Huli czuje si¢ kobietg —
z ,,samicami’” bezogoniastej matpy taczy ja uroda (poczucie bycia pigkng 1 seksualng) oraz
perfekcyjne opanowanie sztuki uwodzenia. Bohaterka nie ma w sobie jednak ani krzty kobiecej
naiwnoscl, traktuje mezczyzn przedmiotowo (prawdopodobnie celowy zabieg autora odwracajacy
tradycyjne role spoteczne), nie udziela im ani uwagi, ani uczucia, jakby biorac odwet na megskim
rodzie w imieniu rosyjskich kobiet. Tymczasem zdolno$¢ logicznego myslenia i rozsadek
wyplywajacy z wielowiekowego dos§wiadczenia, powoduja, ze A Huli zauwaza mankamenty
,,stabej ptci” takie, jak proznos¢ czy kierowanie si¢ w zyciu instynktem, ujawnia tym samym
meska, racjonalng strong swojej natury: ,,JIuc 00beIMHSET C CaMBIMU KPaCHBBIMU >KEHIITMHAMU
TO, YTO MBI )KUBEM 3a CUET YyBCTB KOTOpHIC BbI3biBaeM. Ho jkeHIIMHA pyKOBOJICTBYETCSI
WHCTUHKTOM, a JIUCA Pa3yMOM, U TaM I'JI¢ )KCHIIIMHA JBHKETCS B MOTEMKaX U Ha OIIYIIb,
JIFca TOpJI0 UJIET BIIEpEl B SICHOM CBETE st Powyzsza wypowiedz sugeruje, iz w postaci
A Huli doszto do potaczenia elementu kobiecej i mgskiej natury, zlania si¢ energii yin i yang
w jednej osobie. Nie jest to obojnactwo w sensie fizycznym, ale raczej obraz metafora duchowej
pelni, idealnego uzupetniania si¢ energii obu pfci.

Z kolei spotkaniom kochankow towarzysza dysputy gtownie na tematy polityczno-
-spoteczne (kto rzadzi w Rosji, podziaty spoteczne, homoseksualizm) oraz literackie. Erudycja
lisic pozwala im dyskutowa¢ na wszelkie tematy, wiec w rozmowach obok poje¢: Xyit cocalieTsl,
nopTdenbHbII HHBECTOP, upper-rat pojawiajg si¢ nazwiska pisarzy takich jak, Vladimir
Nabokov, Fiodor Dostojewski, Lew Totstoj, Michait Buthakow, Marcel Proust itd., fabuly
bajek i basni, prace filozoféw Fryderyka Nietzschego, Carla Junga czy Carlosa Castanedy,
tytuly kultowych filméw: Mulholland Drive, Romeo i Julia itp. Dysputant ustgpuje lisicy
intelektem, czego A Huli jest swiadoma — wie, ze Aleksander reprezentuje typ mato refleksyjny,
za to przepetniony wiarg w celowos$¢ swoich dziatan 1 zastany porzadek $wiata (wierzy w osobowego
Boga, bierze czynny udziat w cementowaniu porzadku spolecznego).

Swieta ksiega wilkolaka prezentuje si¢ zatem jako typowa powiesé postmodernistyczna,
skonstruowana w technice kolazu, z malo wyrazistg fabul, za to licznymi dygresjami, cytatami,
aluzjami, upstrzona jezykowymi eksperymentami (barbaryzmy, anglicyzmy, kalambury)
oraz trudnymi do identyfikacji (niejednoznacznymi) bohaterami. Powstaje jednak pytanie
o rol¢ bajkowych motywow, ktorych nagromadzenie sktania niektorych krytykéw do

850 W liscie do I Huli bohaterka stwierdza: ,,5I aGCOMIOTHO yBepeHa, UTO BCE JITEH/IB! O HeM CIIEIyeT HOHMMATh Kak MeTadhopy.
CBepx0o00poTeHb — TO, YeM MOXKET CTaTh JIF000 3 HAC B Pe3yJIbTaTe HPaBCTBEHHOTO CaMOYCOBEPILICHCTBOBAHKIS X MAKCHMAIIEHOTO
pasButHs cBoMX criocobHocterr”. B. TleneBun, Cestwennas knuea obopomms..., op. Cit., s. 105.

%1 B Tenesun, Cenyennas knuea obopomns..., 0p. Cit., s. 109.
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okre$lania Swietej ksiegi wilkolaka mianem wspotczesnej bajki lub basni. Mark Lipowiecki
twierdzi wregcz, ze motywy z bajek graja w tej powiesci Pielewina role pierwszorzedna:
»l1o-Buaumomy, «CKO» — camblii HHTEPTEKCTyaJIbHO HachIIEHHbIM pomaH [leneBuna.
[...] Ho HanGomnbInyto posb B «CBAIICHHON KHUTE» MPHOOPETAIOT UTEPAIIMU CKA30YHBIX
CIOXKETOB M TiepcoHaXkel. Bo Bcex mofo0HBIX CiTydasx OOIIEN3BECTHBIM CKa30YHbBI MOTHB
CIYKUT (POHOM, Ha KOTOPOM OTUCTIHBO BICH CBUT KIACCHUYECKIX onmosuiyii *>2, Analiza
tekstu odstania pewng prawidlowos¢. Odwotania do basni pojawiajg si¢ w okreslonych
momentach fabuly, zazwyczaj podczas spotkan kochankow, w ich rozmowach. W pierwszej
kolejnosci na tle fabul basniowych wyraznie zaznaczajg si¢ r6znice osobowosciowe oraz
swiatopogladowe pomiedzy oborotniami. W dyskus;ji dotyczacej bajki Siergieja Aksakowa
Anenvruti ygemouex (1858), bedacej autorska wersja europejskiej basni ludowej znanej pod
tytutem Pigkna i bestia, okazuje si¢, ze Aleksandr odbiera jej przekaz emocjonalnie 1 w sposdb
tradycyjnie romantyczny rozumie jako opowies¢ o uczuciu przezwyci¢zajacym wszystkie
przeszkody. Z kolei A Huli reprezentuje wspdtczesne, rozumowe podejscie do basni 1 odwolyjac
si¢ do poje¢ zaczerpnietych z psychoanalizy Freuda widzi w niej tekst o odkrywaniu seksualnosci:
,»ITO MeTadopa TOro, KaK KCHIIUHA OTKPHIBACT 3BEPUHYIO CYTh MY)KUHHBI M OCO3HACT
CBOIO BiacTh Haja 3TuM 3BepeM” (s. 123). W kontekscie tej basni czytelnik postrzega takze
relacje taczace partnerow. Zwierzeca sita Aleksandra nie wspotgra z jego romantyczng
dusza, a jednak A Huli dostrzega wrazliwo$¢ kochanka skrywang zaréwno pod zewngtrznym
kostiumem oficera stuzb specjalnych, jak 1 postacig bestii-wilkotaka. Motyw pocatunku
przywracajacego bestii ludzka posta¢ zostat rowniez poddany przez Pielewina parodyjnemu
odwroceniu. Tymczasem basn o Czerwonym Kapturku wystepuje w teks$cie powiesci jako
element gry wstepnej podczas jednej z randek. Wiktor Pielewin ponownie ucieka si¢ do
parodii 1 odwracajac sytuacje czyni z A Huli kusicielke (z koszykiem w rekach 1 w czerwonym
kapturze) a z wilka obiekt kuszenia, ktory zadaje klasyczne pytania: ,,A 4To y TeOsI KOp3UHKA
B pykax? [...] mouemy Ha Tebe TOT KpacHsIi Kamomon?” (s. 157)%°. W nieco innych
okoliczno$ciach bohaterowie rozprawiaja o rosyjskiej ludowej bajce Kpoweuxa-Xaspouieuka.
Aleksandr czyta jej tekst w samolocie, podczas wyprawy na wschod Rosji do miasta
Nieftiepieregoniewsk (HedteneperonseBck), gdzie miat wypehi¢ oficjalng misje. A Huli
przeczytawszy tekst basni skojarzyta magiczng krowe pomagajaca bohaterce w spetnieniu
niemozliwych do wykonania polecen macochy (fabuta basni odpowiada do pewnego stopnia
europejskiej bajce o Kopciuszku) z ojczyzng Rosja: ,,B cka3zke Obliia HEemoHsTas IpaBaa
0 YeM-TO CaMOM I1€4aJIbHOM M TAMHCTBEHHOM B PYCCKOM )U3HH. CKOJIBKO pa3 pe3aju 3Ty
0e30TBeTHYIO0 KOpOBY. M CKOIBKO pa3 oHa BO3Bpallaiach TO BOIIICOHON sSOJIOHEH, TO
1IeTIBIM BUIITHEBBIM casioM” (s. 239). Metafora wypelnia si¢ w rzeczywistosci, kiedy na miejscu
A Huli jest swiadkiem tajemniczego rytuatu odprawianego posrodku tundry w towarzystwie
podobnych Aleksandrowi oficerow policji (,,000potau B moronax’’). Aleksandr po transformacji
w wilkotaka przy nabitej na pal krowiej czaszce wyje tak zatosliwie 1 blagalnie, Ze z miejsca,
gdzie wbito czaszke zaczyna ptyna¢ ropa.

82 M. Jlunoseukuit, [lapanozuu..., 0p. Cit., s. 650.

83 Autor w usta wilkolaka wktada takze znang seksualng anegdote oparta na parodii dialogu pomiedzy wilkiem
a dziewczyna. ,,KpacHas mianouka crpammBaeT: a 3a4eM Tebe, BOJIK, Takue Oonbinue miasa? Bosk roBopur: 3arem,
4ToObI JTyure Teds BUeTh. KpacHast miarodka crpaimBaer: a 3a4eM Tede, BOJIK, Takue Oosbiime yim? YTtob srydmie Teds
CJIBIITIATh, OTBEYAET BOJIK. A 3a4eM TeOe, cripammBaeT KpacHast [1lamodka, Takoi O0MbIoi XBOCT? DTO HE XBOCT, CKazaj
BOJIK 1 rycto niokpacuen”. B. Tlenesun, Ceswennas knuea o6opomusi..., op. Cit., s. 157,
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Basniowe watki i obrazy wplecione w fabute Swietej ksiegi wilkotaka potraktowane
sg na zasadzie parodyjnego odwrocenia, bez odwolywania si¢ do tradycyjnej aksjologii. Dzigki
grze z konwencja basniowa Pielewin osiaga z jednej strony efekt komiczny, z drugiej, odwotujac
si¢ do pra-tekstu tworzy oryginalne metafory oraz ukazuje w sposob zaskakujacy tematy
mitosci, seksu czy patriotyzmu. Znacznie wazniejsza role spetniajg w powiesci figury lisicy
1 wilka kojarzace si¢ z bohaterami bajek zwierzgcych, gdyz to na nich opiera si¢ konstrukcja
powiesci. Fakt ten pozwala rozpatrywaé Swietq ksiege wilkolaka nie jako basn, ale raczej
wspotczesng wariacje na temat bajki o lisicy 1 wilku. W jednym z wywiadow autor przyznaje,
ze obmyslajac postaci A Huli oraz Aleksandra obok rosyjskiego eposu ludowego inspirowat si¢
rowniez rodzimym folklorem wspotczesnym — anegdotami, dowcipami, legendami miejskimi itd.

S ¢ nerctBa moOITIO BoIIeOHBIC CKa3KH, B TOM 4Hcie U pycckue. Ho Bonk

u JIuca mprcyTCTBYIOT B (OIBKIIOpE JTF0O0M CTpaHBbI, T OOUTAIOT ITH YKUBOTHBIE.

[oyemy 51 B TakoM ciTydae BHIOPaT IMEHHO PYCCKHIA (POIBKIIOP, KAK BbI CIIPABEIIIHBO

orMeTwH? J1eno B TOM, YTO st 3aMMCTBOBAT U3 (POIBKIIOPA HE CTOBKO 00pa3 BOJIKA,

CKOJIbKO 00pa3 "o0opoTHs B moroHax". A 310 BOMIIEOHOE CYIIIECTBO OOUTAET

TIPEUMYIIIECTBEHHO B Poccry 1 MrpaeT GOIBIIIYIO POJTb B COBPEMEHHOM YCTHOM

HapOTHOM TBOPYECTBE, OCOOCHHO B MECHSIX, IU1a4aX, 0azapax u nproaytkax. [losromy

TaKoH BBIOOP KAKETCS MHE JIOTHIHBIM M 0G0CHOBAHHBIM® ™.

Postaci A Huli i Aleksandra maja zatem wiele cech wspdlnych ze bohaterami populamych
rosyjskich bajek ludowych bazujacych na schemacie oszustwa i 0pozycyjnych cechach postaci
— sprytny-lis oraz glupi, oszukany wilk, m.in.: Jlucuuka cecmpuuxa u cepuwiti 6ok, Jluca
u kosen, Konobok. Charakterystyka bohateréw powiesci musi jednak siggac glebiej, do
warstwy mitologicznej, gdyz w ludowych wierzeniach ma swdj swoj poczatek symbolika tych
obrazow zwierzecych. Lis w folklorze europejskim (lisica w rosyjskim) realizuje w najbardziej
wyrazisty sposob cechy trickstera — archetypicznego bohatera mitow wywodzacych si¢ z réznych
religii (bog Loki, Weles, Hermes, Prometeusz, Merkury®>). Jak juz wspominatam trickster to
posta¢ ambiwalentna, Zzyjaca poza wszelkimi porzadkami, niezalezna i umiejscowiona zawsze
posrodku — pomiedzy dobrem 1 ztem, Zyciem 1 $miercig, pigknem 1 brzydota, dziecigctwem
1 dorostoscia. Peter von Matt charakteryzuje go w sposdb nastepujacy: ,,Jest dorosty, a jednak
radykalnie infantylny, w sensie bycia-przed-wszelkim-porzadkiem. Nie jest zalezny nawet od
porzadku plci. Przemienia si¢ kobiete 1 rodzi dzieci. Jest szczwany niczym lis z bajki”856.
Lis w bajce ludowej, a nastgpnie w bogatej tradycji literackiej (bajki Ezopa, §redniowieczne
opowiesci o lisie) wyposazony zostal w dodatkowe cechy — spryt i inteligencje. Moze przechytrzy¢
kazdego przeciwnika — wilka, niedzwiedzia, kozta i w koncu cztowieka, bez wzgledu na to
czy jego przeciwnik reprezentuje sile czy wladze. Poczynania lisa uktadajg si¢ w tancuch fortel,
ktorych istota jest ktamstwo lub udawanie, a co wazne, na koncu zwykle czeka go sukces,
a nie kara za dokonane oszustwa. Bohaterka powiesci Pielewina posiada wszystkie cechy bajkowej
lisicy (w polskim folklorze wystepowata rowniez jako liszka — samica lisa) — spryt potgczony
z inteligencja, wiedze pozwalajaca manipulowa¢ rozméwceami, szybko$¢ reakcji, pomystowosc,
a dodatkowo pociagajacy wyglad, ktorego kwintesencja moze byé imponujaca ,,ruda kita™®°".
A Huli zyje z udawania — oszukuje klientow tworzac utude stosunku seksualnego, funkcjonuje

854 Bukcrop Iernerin, Heckombko pas Mie Mepeuiocs..., op. cit. Zrodio internetowe: http:/izvestia.ru/news/296562 (14.05.2015).
855 U Indian cechy trickstera posiadaja Kruk i Kojot, w religiach afrykanskich bostwo Anansi.

86 p von Matt, Intryga. Teoria i praktyka podstepu w literaturze..., op. Cit., s. 240.

87 Slownik symboli podaje informacje, ze lis wystepowat niekiedy jako metafora pozadania, a ptomienno-rudy lisi ogon
uosabiat seksualny atrybut, o czym $wiadczy¢ ma wypowiedz Oblubienicy z Pie$ni nad Piesniami: ,,Schwytajcie dla nas liszki
mate, ktore niszczg winnice, bo winnica nasza zakwitla!” Patrz: Lis, [w:] W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 205-206.
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poza moralnoscia, religia czy historig 1 zwykle zachowuje wobec wszystkiego zimny dystans
(traci opanowanie wytacznie w obliczu Aleksandra). Polowanie na kury, podczas ktorego dokonuje
si¢ petna fizyczna transformacja A Huli w lisa, to moment kluczowy, odwolyjacy si¢ jednoczesnie
do tradycji bajkowej (obraz lisa skradajacego sie do kurnika) i mitologicznej (moment przemiany).
Przebieg polowania ma charakter intrygi, o czym $wiadcza nastepujace detale: noc, przebranie™”,
swiadomy wybor miejsca polowania oraz swiadkow 1 uczestnikow pogoni. Co wiecej, wypadki sg
zainscenizowane, a reakcje uczestnikow w pehni przewidywalne. Podczas pogoni A Huli dopuszcza
Scigajacych ja ludzi na tyle blisko, by uruchomity si¢ procesy, ktore na kilka chwil zmieniajg
ja w dzikie zwierze (ros. XUIIHBIN 3Bepb), co nalezy podkresli¢, w mniemaniu bohaterki jest to
zwierzg wolne od wszelkich norm etycznych, znajdujace si¢ przez chwile poza dobrem 1 ztem.

Wiktor Pielewin konstruujac posta¢ lisicy siegnat jednak znacznie glebiej niz rodzimy
folklor oraz europejskie mitologie. Wykorzystujac swoja wiedze na temat religii wschodu
zainspirowal si¢ bostwami z mitologii chinskiej (lis) 1 japonskiej (demon kitsune), w ktorych
lis w przeciwienstwie do tradycji europejskiej, gdzie krolowat w literaturze niskiej (rozrywkowe),
funkcjonuje w najwazniejszych tekstach mitycznych (Ksigga Przemian). \Wyraziste wptywy
mitologii chifiskiej w powiesci Pielewina zaobserwowat miedzy innymi Mark Lipowiecki®>".
Potwierdzenie odnajdziemy bezposrednio w tekscie, gdyz Pielewin wywodzi bohaterke i jej
siostry lisice z tego kregu kulturowego. A Huli czesto we wspomnieniach wraca do czasoéw mtodosci
i opowiada o Z6ttym Gospodarzu — mnichu, ktéry zapoznat jg z legenda o Arcywilkotaku i dat
wskazdwki jak sie nim stac. Z kolei w mitologii japonskiej lis wystepuje w postaci dobrych 1 ztych
demondw opetujacych czlowieka. Kitsune, czyli tzw. dzikie lisy posiadajg umiejetno$¢ przyjmowania
ludzkiej postaci, szczegdlnie czesto przybieraja postaé picknej kobiety, ktéra zwodzi ofiare®®°.

Jak wida¢, kluczowe znaczenie dla konstrukcji postaci A Huli oraz Aleksandra zawiera
sie w umiejetnosci transformacji, balansowaniu pomiedzy cztowieczym i zwierzecym. A Huli
bardzo zalezalo, aby Aleksander byt $wiadkiem polowania na kury, gdyz wtedy ukochany
mogltby zrozumie¢ czego pragnie 1 pojac, ze sg jednej krwi. ,,Oborotniczestwo” — umiejetnosé
zZmiany w zwierzg¢ ma by¢ tym, co polaczy lub zblizy kochankéw w tradycji literackiej
najczescie) przedstawianych jako rywale, jesli nie wrogowie. W bajkach, w ktorych wystepuje
para wilk 1 lis (lisica) zwykle wilk reprezentuje sil¢ i zwigzany z nig strach, jednak brak sprytu
i latwowierno$¢ powoduja, ze przegrywa z lisem i daje si¢ z latwoscia oszukaé. Swiatopoglad
ludowy utrwala zatem przekonanie o przewadze intelektu (sprytu) nad sita.

Cechy powiesciowego Aleksandra pozwalajg jedynie po czesci utozsamia¢ go z bajkowym
wilkiem. W relacji z A Huli ujawnia si¢ jego romantyczna dusza i naiwno$¢, podczas gdy
w swoim Srodowisku nawet w ludzkiej postaci Aleksander budzi respekt, gdyz wtadza,
jaka posiada 1 zwigzane z nig bogactwo, tozsame sg w dzisiejszych czasach z sitg. Niebagatelng
role w budowaniu wizerunku Aleksandra w $rodowisku wilkotakow odgrywa faszystowski®™"
swiatopoglad laczacy przedstawicieli tajnych shuzb, co A Huli okresla jako ,,Bomabre B3risiibI
Ha ku3HB . Za tym okresleniem kryje si¢ wiara w prymat sity nad rozumem, rodzaj spotecznego
darwinizmu i determinizmu usprawiedliwiajagcego stosowanie przemocy oraz przede wszystkim
obawa przed ,,Innym” (np. homofobia) oraz nieznanym (np. ksenofobia). Tymczasem pozycja,
jaka Aleksander zajmuje wsrdod ludzi, zdaje si¢ by¢ rowniez wypadkowa jego zwierzecej
postaci. Kiedy nastepuje transformacja, Aleksander zmienia si¢ w besti¢ — monstrum, ktore

88 Lisica powinna przebra¢ sie w seksowny stroj — obcista sukienka wieczorowa, buty na obcasie, look glamour.
Tamze, s. 178.

89 M. Jlunoseukuit, [lapanozuu..., 0p. Cit., S. 655.

80 patrz: Inari i lisy, [w:] J. Tubilewicz, Mitologia Japonii, Warszawa 1986, s. 136-149.

881 Takim porwnaniem postuzyt si¢ migdzy innymi Mark Lipowiecki. Patrz: M. JTumoerwit, /Tapaioauui..., Op. Cit., 5. 660-661.
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A Huli opisuje w sposob nastepujacy: ,,IlomaTHyBIIMCH, OM U3/1aJ1 Y>KaCHBIN BOIOIINHN 3BYK
¥ OYKBaJIbHO BBIBATUIICS HAPY)KY U3 COOCTBEHHOTO Tena |[...| [lepemo MHO# CTOsT MOHCT,
HEUTO CpeHEee MEXIY YEIOBEKOM U BOJIKOM, C OCKaJICHHOW MacThIO M MPOHU3UTEILHBIMU
rnazamu’” (s. 128). Podwladny Aleksandra — Michalicz, takze wilkotak, po transformacji
nie budzit juz takiego respektu prawdopodobnie dlatego, ze w odroznieniu od Aleksandra
nie byt w stanie wydobywac ropy. Kiedy Aleksander staje si¢ Arcywilkotakiem, nie przyjmuje
postaci wilka, lecz psa. Fakt to znamienny, bo pies kojarzacy si¢ raczej z ulegloscig niz z sila,
nie wzbudza strachu. Co wigcej, Aleksander stracit zdolno$¢ wydobywania ropy, a wiec
1 poprzednig pozycje wsrod ,,wilkotakéw w mundurach”. Dopiero nowo odkryte umiejetnosci
magiczne pomagaja mu z czasem odzyskac przywodztwo. Konstruujac posta¢ Aleksandra Wiktor
Pielewin siegnat po rodzimy folklor oraz mitologi¢ skandynawska, w ktorej wystepuje zar6wno
straszliwy wilk — Fenrir, majacy pozre¢ bogow®®, jak i apokaliptyczny pies Garm.

Na podstawie powyzszych wywodéw mozna stwierdzi¢, 1z zwierzgee postact lisicy
1 wilka skonstruowane sg podobnie jak cata powies¢, czyli w technice postmodernistycznego
kolazu. Materiatem dla ich budowy postuzyty w rownym stopniu mity (japonskie, chinskie,
skandynawskie), ludowy epos zwierzecy (lisica 1 szary wilk), bajka magiczna (Czerwony Kapturek,
Kroszeczka-Hawroszeczka) i literatura (Siergiej Aksakow, Viadimir Nabokov). Wielowymiarowos¢
1 wieloznaczno$¢ postaci wyklucza jednoznaczne przyporzadkowanie gatunkowe 1 okre$lenie,
w jakiej konkretnie roli posta¢ wystepuje (obiekt kultu religijnego, alegorii cztowieka, antagonisty
bohatera basni, reprezentanta cechy itd.). Najwazniejszym nasuwajacym si¢ wnioskiem jest
przekonanie, ze taka wielowymiarowa, kolazowa konstrukcja powoduje, ze postaci A Huli
oraz Aleksandra stanowig modelowe odbicie drogi ewolucyjnej, jaka przebyla zwierzgca symbolika
w kulturze od mitu, poprzez bajke, literacki kanon do ,,znaku pustego™®. Ten ostatni termin
wykorzystata Violetta Wroblewska w badaniach na ewolucja demonéw ludowych (smok,
Baba Jaga, krasnal) w literaturze. Autorka pracy Od potworow do znakow pustych. Ludowe demony
w polskiej literaturze dla dzieci dochodzi do wniosku, ze we wspdlczesnej literaturze mitologiczne
1 bajkowe potwory pod wptywem obrobki pisarskiej (procesu karnawalizacji, infantylizacji,
hiperbolizacji) oraz wymogow pop-Kultury (ludycznos$é, relatywizm moralny) tracg swojg pierwotng
semantyczng glebie i staja si¢ ,,znakami pustymi” — obiektem parodii lub ozdobnikiem,
majacym budzi¢ groze, budowaé nastroj niesamowitoéci®®'. Majac na uwadze mitologiczna
geneze figur lisicy 1 wilka oraz samej postaci wilkotaka, t¢ konkluzje mozna by odnies¢
réwniez do bohateréw powiesci Pielewina. Z tym, ze Wiktor Pielewin nie doprowadza do
semantycznej pustki, ale raczej do kumulacji znaczen. W rezultacie pierwotne znaczenie symbolu
zwierzgeego zostaje zastgpione nowg semantykg o zgota innej funkcji niz np. religijna czy
dydaktyczna.

82 Ciekawe, ze Fenrir wedlug wierzen mitologicznych Skandynawow jest synem boga Loki — bostwa ambiwalentnego
i zagadkowego, uosabiajgcego cechy trickstera. Patrz: M. Eliade, Historia mitow i wierzen religijnych, tham. Stanistaw
Tokarski, t. 2, Warszawa 1994, s. 113. Mozna zatem wysnu¢ wniosek, ze do pewnego stopnia archetypiczny trickster zaznacza
sie¢ w sylwetkach obojga bohaterow. Sama zmiana postaci, fakt bycia ,,oborotniem” umiejscawia A Huli oraz Aleksandra
w obszarze mediacji — pomigdzy lub poza (dobrem i ztem, cztowiekiem i zwierzgciem, Zyciem i $miercia).

863 V. Wroblewska, Od potworéw do znakéw pustych..., op. Cit,, s. 19. Jak informuje autorka pracy, tytut i pojecie znaku
pustego zostaly zaczerpnigte z tekstu Wtodzimierza Boleckiego, Od potworow do znakow pustych. Z dziejow groteski:
Miloda Polska i Dwudziestolecie Migdzywojenne.

84 Analogicznie jak scharakteryzowane powyzej groteskowe monstra rowniez ludowe wiedzmy i smoki w efekcie dhugiego
procesu literackiej ewolucji staty sie szablonami, dajacymi si¢ swobodnie wypetia¢ dowolng barwa 1 trescig, jednym stowem
manipulowac oraz interpretowac, gubigc przypisang im niegdys$ mitologiczng glebie. Tamze, s. 237.
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Interpretacja figur lisicy 1 wilka w powiesci Pielewina powinna réwniez uwzglednia¢
wspolezesne tendencije antyhumanistyczne. Trzeba podkreslié, ze bohaterowie zwierzecy Swietej
ksiggi wilkotaka zgodnie z tendencja panujgca we wspolczesnej bajce zwierzgcej pozbawieni
sg znaczenia alegorycznego (nie funkcjonujg jako cztowiecze maski), w tym sensie blizej im
do ludowego eposu zwierzgcego w zamierzeniu dgzacego do ukazania natury rzeczywistosci
niz do moralizujacej bajki epigramatycznej/ezopowej. Postaci A Huli, Aleksandra i pozostatych
oborotni stanowig natomiast kontekst, na tle ktérego osoba ludzka wydaje si¢ by¢ pozbawiona
swojego majestatu, prezentuje si¢ jako bezwolny i nie§wiadomy przedmiot manipulacji, nie
wykraczajacy poza instynktowng egzystencje. Pozostaje zada¢ pytanie, czy swiadomy tego
autor chce czytelnika przestrzec 1 napomniec, by ten otrzasnat si¢ 1 zbuntowat przeciwko byciu
,,bezogoniastg matpg”? A moze tylko dostarczy¢ intelektualnej rozrywki? Zapewne 1 jedno i drugie.
Cho¢ Pielewin w zasadzie nie podejmuje kwestii moralnych (wybiera , tricksterksg” droge bycia
posrodku, poza porzadkiem), to monolityczny Swiatopoglad dotyczacy iluzorycznej natury
rzeczywistosci przez niego prezentowany, dodajmy, z zelazng konsekwencja sktania, by uznac,
ze efekt ,,pouczenia” jest zamierzony, a wybor formy pamigtnika z przestaniem dla potomnych
przemyslany. Trudno si¢ nie zgodzi€ z tezg, ze pewne elementy konwencji eposu zwierzecego
(zwierzeca symbolika, konflikt racji 1 $wiatopogladdéw utrwalony w postaciach A Huli 1 Aleksandra,
komizm, dydaktyzm, amoralnos$¢) zostaty przez Pielewina zachowane, jednak ze wzgledu na
forme, tworcza co prawda, ale obliczong gléwnie na parodystyczng gre z réznego rodzaju
motywami (mitologicznymi, bajkowymi, literackimi, pop-kulturowymi) mamy do czynienia z bajka
postmodernistyczna, czyli taka, ktora nie kontynuuje wprost tradycji, ale odwotujae si¢ do pra-tekstu
przeobraza ja w co$ nowego. Swieta ksiega wilkolaka wykracza zatem daleko poza granice bajki
zwierzecej lub jak niektorzy twierdzg basni. Fabuta romansowo-sensacyjna, szczegbtowe portrety
psychologiczne bohateréw, tragiczne rozwigzanie watku mitosnego czy w koncu pesymistyczne,
antyhumanistyczne przestanie, sugeruja raczej, ze w przypadku Swietej ksiegi wilkolaka mamy
do czynienia z nowoczesng powiescig o mitosei 1 jednoczesnie postmodernistycznym traktatem
filozoficznym.
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7. Podsumowanie

Celem niniejszej publikacji byta prezentacja i analiza utworow rosyjskich pisarzy
odwolujacych si¢ do tradycji bajki literackiej w ramach zjawiska renesansu bajki w Rosji, jakie
zaobserwowano na przetomie XX 1 XXI wieku. Liczne zrodia wskazane w niniejszej pracy
potwierdzaja, ze popularnos¢ gatunkow ultra fiction dotyczy nie tylko Rosji, ale ma zasi¢g globalny.
Bajka, a w szczegolnosci basn, stata si¢ filarem pop-kultury, o czym dobitnie $wiadczy miedzy
innymi miedzynarodowy sukces sagi o Harrym Potterze.

W czg$cei analitycznej przebadano kilkanascie utwordw rosyjskich pisarzy reprezentujacych
r6zne pokolenia 1 kierunki literackie pod katem realizacji w ich tekstach konwencji gatunkowej
podstawowych bajkowych gatunkow (basn, bajka satyryczna, bajka zwierzeca). Punktem
odniesienia dla analizy postuzyta definicja 1 charakterystyka bajki ludowej sformutowana przez
rosyjskiego folkloryste Wiadimira Proppa. Uwzgledniono specyfike bajki literackiej oraz zmiany
zachodzace w strukturze gatunku w wyniku proces ewolucii, jakiemu bajka podlegata na przestrzeni
wiekéw, az do czasow wspotezesnych. Ogolne wnioski jakie na podstawie przeprowadzonych
badan mozna sformutowaé prezentujg si¢ nastepujaco:

o  Wspdiczesne bajki literackie adresowane sg gtéwnie do odbiorcow dorostych. Wigkszosci
z nich nie mozna umiesci¢ w ramach literatury dziecigeej, czy to ze wzgledu na problematyke
niedostosowang do $wiadomosci dziecka — czy to za sprawg scen przemocy i wulgaryzmow,
czy tez w zwigzku z przesyconym aluzjami jgzykiem, nieczytelnym dla niedo$wiadczonego
odbiorcy. Warto podkresli¢, w pewnym sensie rezygnacja z odbiorcy dziecigcego wskazuje
na powr6t do korzeni gatunku, poniewaz bajki ludowe byty pierwotnie adresowane do
stuchacza bez wzgledu na wiek.

e Cechg wyrdzniajaca wspotczesne bajki literackie na tle tradycji gatunku jest ich
intertekstualnos¢. Pod wptywem estetyki postmodernizmu autorzy bajek bardzo chetnie
siegaja po takie srodki literackie jak aluzja, cytat oraz parodia. Odwolujg si¢ przy tym
nie tylko do kanonu literatury rosyjskiej i §wiatowej, ale cytaty dotycza rozmaitych
dyskursow: pop-kultury, filmu, polityki, religii, historii itd.

o Gatunek bajki staje si¢ w coraz wigkszym stopniu synkretyczny. Nastepuje wyrazne
przemieszanie cech formalnych pomiedzy poszczegolnymi podgatunkami bajki.
Wspolczesni autorzy swobodnie operuja réznymi srodkami artystycznymi, niekiedy
umysnie naruszajac ramy konwencji. Jednakze zostaje zachowany zespot podstawowych
cech wskazanych w definicji bajki przez Wiadimira Proppa (ludyczny charakter tekstu,
nieprawdopodobienstwo zdarzen, narracyjnos¢) oraz funkcja kompensacyjna.

o  Wspdlczesni bajkopisarze wykorzystujac bogactwo formalne 1 znaczeniowe bajki —
jednego z najstarszych gatunkow tworczosci artystycznej, poruszaja aktualne problemy
spoteczne. Wzbogacajg uniwersalistyczne przestanie, jakie niesie ze sobg pamig¢ gatunku
o wspdtczesny swiatopoglad, uwzgledniajac najnowsze kierunki w mysli humanistyczne;.
Czgs¢ pierwsza poswigcona zostala wspotczesnym basniom literackim oraz utworom,

ktore w sposob swobodny odwolujg si¢ do tradycji tego gatunku, lecz jak wykazaty badania
— nie realizujg w pelni konwencji gatunkowej. W pierwszej grupie tekstow reprezentujacych
wspotczesne basnie znalazta si¢ powies¢ Mariny Wiszniewieckiej Kaweti u eoa w nebectvie
s6noku oraz basnie z tomu Crasku dcenckoeo neca autorstwa Anny Biatko. Tymczasem dla
charakterystyki tekstow drugiej grupy — powiesci Tatiany Tolstoj Kvico Oraz opowiadania
Kpacnas u Cepwui Z tomu Mocrosckue ckasku Aleksandra Kabakowa postuzytam sig¢ terminami
mantybasn” lub ,,basn postmodernistyczna”. Co jednak nalezy podkresli¢, liczba tekstow
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wykorzystujacych motywy badz rozwigzania formalne zaczerpnigte z basni literackich
czy ludowych jest ogromna 1 daleko nie wszystkie mozna uzna¢ za kontynuujace tradycje
gatunku. Przeprowadzone badania pozwalaja wysnu¢ wniosek, iz czynnikiem decydujacym
o przynaleznosci gatunkowej z catg pewnoscig przestata by¢ ,,fantastycznos$¢”. Obecnos¢
elementow magii, czarodziejskich przedmiotow oraz nieprawdopodobienstwo zdarzen czy
postaci cechuje wiele wspdtczesnych utwordw i nowo powstatych gatunkow prozy fantastycznej.
Jak staratam si¢ wykazac na przyktadzie tekstow Anny Biatko 1 Mariny Wiszniewieckiej
0 wspolczesnej basni mozemy méwi¢ wtedy, jesli obok elementow formalnych 1 kompozycyjnych
wskazanych w definicji (nieokreslono$¢ czasu 1 przestrzeni, cudownos$¢, typy bohateréw,
formulicznos¢, schematy fabularne) zostaje zachowany ludowy swiatopoglad utrwalony
w gatunku bajki magicznej — przekonanie o obiektywnym istnieniu nieprzemijalnych kategorii:
dobra 1 zla, pickna, sprawiedliwosci, zycia 1 §mierci oraz wiary w czlowieka bedacego wyrazicielem
1 nosicielem tych wartosci. Jak dostrzegam, wspotczesne basnie literackie dos¢ swobodnie
operujace srodkami formalnymi, pozostaja wierne tradycji gatunku wilasnie w obszarze
aksjologii oraz funkcji (kompensacyjna, ludyczna). Zarowno Anna Biatko, jak tez Marina
Wiszniewiecka stronig od nadmiernego dydaktyzmu, co nie znaczy, ze nie wskazujg na wartosci
etyczne. Przede wszystkim zachowujg podziat na pozytywnych 1 negatywnych bohaterow,
a ukazujac losy tych pierwszych przez pryzmat zmagan z przeciwnosciami losu wpisujg
sie w kontekst basniowej walki dobra za ztem. Co oczywiste, gatunek basni literackiej podlega
uwspotczesnieniu. Swiat przedstawiony niekiedy pozbawiony jest fantastycznych atrybutow
1 nie r6zni si¢ od codziennej rzeczywistosci, bohaterowie funkcjonujg w przestrzeni miasta,
blokowiska, metra, wykonujg zwyczajne prace, ucza si¢, spotykaja ze znajomymi, robig zakupy
itd. Autorzy wspdtczesnych basni poruszajg aktualne problemy spoleczne, takie jak nierownos¢
plci, homoseksualizm, konsumpcjonizm, ubozenie ludnosci, brak pracy. Z drugiej strony,
aktualizacji i re-interpretacji w ramach basniowych tekstow podlegaja mity — stowianskie,
greckie, germanskie a wraz z nimi powracajg pytania uniwersalne: o miejsce cztowieka we
wszech$wiecie, sens zycia 1 $mierci, o zwycigstwo dobra nad ztem, o znaczenie 1 sif¢ mitoscei itd.

Basn traktowana jako pra-tekst, na ktory powotujg si¢ wspotczesni pisarze okazata
si¢ gatunkiem najbardziej produktywnym ze wszystkich przebadanych, ale zarazem zostata
poddana najdalej idacym przeksztatceniom. Jak wykazatam na przyktadzie opowiadania
Aleksandra Kabakowa 1 powiesci Tatiany Totstoj postaci z klasycznych basni 1 schematy
fabulame stajg si¢ coraz czgsciej obiektem parodii 1 osmieszenia lub wykorzystywane sg w roli
chwytu literackiego majacego uatrakcyjni¢ lekture i przyciagnac czytelnikow. Co najwazniejsze,
w ,,antybasniach” (,,basniach postmodernistycznych”) utrwalony w basniach tradycyjny
system wartosci najczgsciej ulega sptyceniu a nierzadko catkowitej negacji. W zwigzku z tym,
zamiast z kontynuacjg tradycji gatunku basni w utworach Aleksandra Kabakowa i Tatiany
Tolstoj mamy raczej do czynienia z umysing jego dekonstrukcja.

Bajka satyryczna, a w szczegolnosci wspodtczesna bajka satyryczno-polityczna przetomu
XX 1 XXI wieku, podobnie jak w poprzednich epokach historycznych pozostaje sposobem
manifestowania niezadowolenia wobec wiadzy i ustroju spotecznego. Wszyscy wspomniani
w drugiej czesci autorzy — Dmitrij Bykow, Wiadimir Tuczkow oraz Wiadimir Wojnowicz
mogg uchodzi¢ za kontestatorow, a sprzeciw wyrazajg przy pomocy stowa publikowanego
w formie ksigzkowej, gazetowej czy w internecie. Nie pozostajg obojetni na problemy kraju,
sa wrazliwi na nieréwnosci spoteczne, wychwytuja absurdy Zycia codziennego. Fakt ten stanowi
o bliskim zwigzku pomiedzy wspotczesnymi reprezentacjami satyrycznej bajki literackiej
a Jej ludowym pierwowzorem — bajka obyczajowa. Antypanstwowos¢, sprzeciw Wobec systemu
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ma swoje zrédto w karnawatowym charakterze ludowej bajki obyczajowej, odznaczajace;j
si¢ estetyka powagi-§miechu, btazenada, krytyka kultury oficjalne;.

Analiza utworow Bykowa, Wojnowicza oraz Tuczkowa pozwala na wysnucie wnioskow
na temat ewolucji wspoltczesnej bajki satyrycznej. Zachowuje ona nadrzedne cechy gatunkowe
przypisywane ludowej bajce obyczajowej, czyli nieprawdopodobienstwo opisywanych zdarzen,
$wiat przedstawiony i bohateréw zaczerpnietych ze $wiata realnego oraz komizm. Smiech we
wspolczesnej bajce podobnie pehni funkcje demaskacyjna, lecz przybiera ostrzejsza forme — kpiny,
szyderstwa, sarkazmu. Wcigz ma jednak za zadanie negowac rzeczywistos¢ i diagnozowac problemy
spoteczne. Wraz ze zmiang gustow estetycznych adresatow bajek zmieniajg si¢ takze $rodki
artystyczne (techniki ironiczne, aluzje, kalambury jezykowe) oraz formy obrazowania. Wspolczesne
bajki satyryczne nie stronig od obrazéw przemocy, seksu oraz okrucienstwa, jezyk bajek jest
dosadny, u niektorych autorow wulgarny, a krytyka bezkompromisowa. Literacka bajka
satyryczna wzbogacona zostala o cechy literatury postmodernistycznej. Synkretyzm gatunkowy
polega juz nie tylko na wplataniu w tekst gtdéwnych fragmentéw w innym gatunku (piosenka,
wiersz, list, reklama, tekst urzedowy itp.), ale rowniez na zacieraniu si¢ granic pomiedzy réznymi
gatunkami bajkowymi (bajka satyryczna i basn, bajka satyryczna i opowie$¢ grozy, bajka
satyryczna i nowela, bajka satyryczna i political fiction, bajka satyryczna i anegdota itd.). Na
kazdym poziomie tekstu toczy si¢ intertekstualna gra z czytelnikiem oparta na wykorzystywaniu
schematow myslowych, odwotujaca si¢ do wiedzy czytelnika o kulturze, historii 1 literaturze.
Wazng cecha wspodtczesnej bajki satyrycznej jest jej obecnos¢ w miejskim 1 internetowym
folklorze, ze wzgledu na swoje wiasciwosci (potaczenie smiechu 1 funkcji utylitarnych) okazuje
si¢ by¢ gatunkiem wcigz funkcjonalnym, totez pozostaje ulubiong formg kontestacji.

Wspolczesna rosyjska bajka zwierzeca reprezentowana w niniejszej publikacji przez
Huxue srcusomnvie ckasku Ludmity Pietruszewskiej, Mcmopuu npo 3eepeii u mooeii Ludmity
Ulickiej i Crasku ne npo noodeti Andrieja Stiepanowa wydaje si¢ by¢ najblizsza sposrod
badanych podgatunkow bajki ludowemu pierwowzorowi — eposowi zwierzgcemu. Po okresie
infantylizacji gatunku bajki zwierzgcej, ktora zostala zaszufladkowana na dlugie lata jako
gatunek literatury dla dzieci, nastepuje renesans tej formy literackiej w obszarze literatury
picknej skierowanej takze do dorostych. Autorzy swiadomie wykorzystujg potencjat zwierzecej
symboliki 1 w jej kontekscie podejmuja wazne tematy spoteczne i filozoficzne. Komizm
pozostaje dominujgcym srodkiem wyrazu we wspoétczesnej bajce zwierzecej, chociaz czgsto
przybiera forme ironii lub satyry. W zredukowanej formie, ale wcigz obecne sg we wspolczesnych
tekstach motywy oszustwa i spotkania, jednakze konflikt miedzy bohaterami opiera si¢ nie
tyle na kontrascie cech (staby-silny), charakterow (chytry-dobroduszny) czy stanow (wladza-
-poddany, biedny-bogaty), co rozgrywa si¢ w obszarze $wiatopogladu i etyki.

Natomiast zmiany zachodzace w obrebie gatunku bajki zwierzgeej uwidocznione podczas
analizy tekstow rosyjskich pisarzy zmierzaja w kierunku uelastycznienia granic gatunkowych
oraz, co nalezy podkresli¢ — dekonwencjonalizacji znaczenia symboli zwierzecych, ktdre zostaja
Wypetnione nowa trescig. Znamienne, ze autorzy odchodzg od prostych alegorii utrwalonych
w kanonie bajki ezopowej. Prezentujg znacznie wigksza swobode w wyborze §rodkow estetycznych
(satyra, liryzm, tragizm, patos, groteska itd.) 1 artystycznych. Zaréwno Ludmita Ulicka, Ludmita
Pietruszewska, jak 1 Andriej Stiepanow podkreslajg walory literackie tekstu. Rezygnuja ze
schematyzmu fabuly swoistego zwierzgcej bajce ludowej czy ezopowej, utwory wzbogacaja
o aluzje, autocytaty itd. Ktadg przy tym silny nacisk na piekno jezyka literackiego, wykorzystujac
mozliwosci eksperymentowania. Z kolei analiza powiesci Cesuyennas knuea obopomms Wiktora
Pielewina ukazuje mozliwosci eksperymentowania z ,,pamigcig gatunku” bajki. Wykorzystane

229



przez pisarza postmoderniste figury lisicy 1 wilka wyposazone zostaly w tak bogaty wachlarz
znaczen bajkowych, mitologicznych i filozoficznych, iz w rezultacie stajg si¢ symbolem
semantycznie pustym, ktory czytelnik moze napei¢ wedle uznania dowolng trescig. Wiktor
Pielewin czyni ze zwierzecej symboliki element intelektualnej gry z czytelnikiem, o$mieszajac
1w jakims stopniu réwniez deprecjonujac tradycje gatunkowa, na jaka si¢ powotuje.

Poczynione przeze mnie spostrzezenia nie wyczerpujg tematu wspolczesnej bajki literackiej
w Rosji. Nie sposob przeanalizowa¢ w ramach jednej publikacji tak bogatego oraz réznorodnego
materiatu, jakiego dostarczyli wspotczesni pisarze odwotujac si¢ do tego gatunku. Niezbadanym
jak dotad obszarem pozostaje wspolczesna poezja i jej zwigzki z tradycja bajki literackiej czy
rosyjskim folklorem. Poza polem moich zainteresowan znalazt si¢ rowniez dramat. Z kolei
wyodrebnienie ,,antybajki” Iub ,,bajki postmodernistycznej” pocigga za sobg szereg pytan na
czele z tym, czy faktycznie mamy do czynienia z nowym gatunkiem, ktory wyewoluowat
z bajki? Inng kwestig godng zbadania pozostaje opis samego zjawiska renesansu bajki w Rosji.
Jak dhugo potrwa ,;moda” na bajke? Co begdzie znamionowato jej koniec? Szerokie pole badawcze
rozposciera si¢ przed badajacymi wspotczesny folklor miejski i jego literackie manifestacje.
Bajka pozostaje jednym z najbardziej znaczacych gatunkéw neofolkloru. Tymezasem na doglebne
rozpatrzenie czeka takze problem odseparowania badz wigczenia wspotczesnej bajki literackiej
w obszar literatury dziecigeej. Te 1 wiele innych pytan potwierdzaja jedynie konieczno$¢ prowadzenia
dalszych badan nad wspotczesng bajka rosyjska.
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